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Oz

Duygu ve diisiincelerin sanat yoluyla ifade edilmesi ile baslayan siirecte,
siyasi olaylara verilen tepkilerin de resmedildigi goriilmiistiir. Ozellikle de-
mokrasi sdylemiyle hareketlenen donemlerde 6ne ¢ikan ressamlar, giintimiiz-
de de 6nemini koruyan eserler iiretmislerdir. Bu arastirmada sanat tarihinde
one ¢ikan bes eser segilereck Edmund Burke Feldman’in gelistirdigi ve Prof.
Dr. Nihat Boydag’in yayinlarinda yer verdigi pedagojik elestiri yontemiyle
analiz edilmistir. Elestiri siirecinde, sanat¢ilarin yasadiklari donemdeki de-
mokratik siireg, sanatgilarin ¢agdaslariyla farklari, sanatgilarin elestirel eser
iiretmesini saglayan faktorler, eserlerde kullanilan dil ve gizlenen mesajlar
analiz edilmistir. Elde edilen bilgiler dogrultusunda sanatin siyasetteki dne-
mi, sanat¢ilarin demokratik siirecte tistlendikleri misyon ve sorumluluklar

ve sanat¢ilarin giiniimiiz modern topluma katkilari tartistlmistir. Arastirma
sonucunda bu tartismalar 15181nda 6nerilere yer verilmistir.
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Abstract

1t is quite commonly observed that artists also react to political events thro-
ugh their work in the process that enables them to express their emotions
and thoughts. There are some other artists who have created works which
are now among the most important ones of today s discourse of democracy.
In this study, five works of art that stand out in the art history are analyzed
in accordance with the pedagogical criticism method, which was detailed
by Edmund Burke Feldman and Dr. Nihat Boydas in their respective pub-
lications. The democratic processes which the artists went through, their
differences with their contemporaries, the factors that led them to produce
works of art that are of critical nature, the language used in their works and
the messages hidden in these works are analyzed. In the light of the these
discussions, the roles, responsibilities and mission of artists in democratical
processes, the importance of artists in politics and their contributions to
today s society are considered. Finally, some suggestions are made based on
the conclusions drawn from all the dicussions.

Keywords: Art, Artist, The People, Politics, Missionary
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Problem Durumu

Demokrasi, antik Yunan’dan giintimiize kadar tartisilmakta ve bilginlerce yo-
rumlanmaktadir. Insanin insan olma 6zelligini 6n plana cikaran yasalar, hak ve
esitlik tizerine yapilan savaslar ve yasam kalitesini arttirmaya yonelik diizenlenen
kanunlar demokrasinin ihtiyaglar karsisinda gosterdigi ¢abalar1 yansitmaktadir.
Platon’un demokrasi “cok hos bir siyasal diizendir, anarsik ve rengarenktir, esit
olanlara ve olmayanlara aym sekilde, ayrim yapmaksizin, bir tiir esitlik atfeder”
soziinden de anlasilacagl tizere demokrasi, yasam kalitesinin arttirilmast igin ih-
tiyag duyulan gereksinimlerin karsilamasma yonelik ¢abalari barindirmaktadir
(Erol, 2003:23). Demokrasinin gelisim siirecinin analizinde sanatgilarm elestiri
ve katkilarinin fazla oldugu goriilmektedir. “Sanat, insani ve toplumsal varolusa
iligkin birgok gorliniimiin bilimsel metinlerde bulunamayacak en canli temsilini,
bilingaltin, dip akintisini, diger bir ifade ile en gergek yiiziinii, yani gizleyip art
alana itemediklerini barindirir” (Cagan, 2006:13).

Platon ve Aristo politika i¢in; “Gergek politika, yliksek pedagojidir, yiiksek
mimarliktir ve politika bir ¢esit sanattir” demislerdir (Petrov, 1979:185). Demok-
rasiyle sanatin baglantisin1 Dewey de incelemistir. “Bir demokrasinin geleceginin
demokratik olmasi, gogunlugun ileride azinliga, azinliginda ileride ¢ogunluga do-
niisebilmesine baglidir. Bu dogrultuda Dewey, sanat1 demokrasinin vazgecilmez
unsurlarindan bir tanesi olarak ele almistir (Bing6l, 2011:120). Dewey’in bahset-
tigi sanat, halkin takip ettigi ve inceleyebildigi eserler iiretendir. Halkin izleyerek
duygusal bag kurabildigi sanat, demokrasinin destekgisi olmaktadir. Sanat eseri
sadece izlenen, takip edilen iirin olmanin yani sira toplum iginde iletisim saglayan
unsur haline de gelmistir. Bu 6zelligiyle sanat eseri farkli insanlarin ortak noktasi
haline gelmektedir. Sanat eseri ile insanlar; toplumsal, kiiltiirel, dinsel ve yerel
farkliliklarla benzerlikleri 6grenebilir, bu sayede bilgi edinebilir ve birlikte ya-
samanin kurallarini olusturabilmektedir. “Sanatin demokrasiye bir bagka katkist,
katilime1 bir demokrasinin olusumu i¢in sagladig1 zemindir” (Bing6l, 2011:120).

Sanatin, toplumlari olusmasiyla birlikte gelismesinden 6tlirii, insanlik ta-
rihi kadar eski oldugu sdylenebilir. Avcilik ve toplamacilik déneminde insanlar
magara duvarlara giindelik yasamlariyla ilgili resimler yaparak dénemlerinin
ozelliklerini yansitmugtir. Bdylece sanata ve sanatciliga ilk adimlarini atmiglardir.
Bundan dolay1dir ki; tarihsel siiregler/olaylar/gelismeler incelenirken ayni doneme
ait sanat eserleri de incelenmektedir. Kisacasi sanat eserleri, hikayeler, masallar,
miizikler ve el sanatlar1 kendi donemini yansitmakta ve dénemle ilgili bilgi ver-
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mektedir. “Sanat ve toplum arasindaki iligki, herhangi bir topluma ait sosyolojik
bir verinin dogrulugunu temin edecek ve ayni zamanda kismi de olsa test edecek
tamamlayici bir potansiyele sahip olmasindan dolay1 dnemlidir. Ciinkii en genis
anlamiyla sanat, belirlenmis bir etkinlik olmasi nedeniyle, biitiin diger kurumlar
gibi nihai noktada toplumsal, diger bir ifade ile tarihseldir” (Cagan, 2006:14). Sa-
natcilarin donemsel gelismelerini islemesi de olduk¢a normaldir. Ciinkii sanatgi-
da yasayan bir varliktir ve yasadigi toplumdan etkilenir. Sanatta toplumla birlikte
dogar, gelisir ve yok olur. Sanat, yasadig1 toplumdan beslenir ve toplumla iletisim
saglar. Toplumun ekonomik durumu, dini inanglart ve gecirdigi savaslar sanat1 et-
kiler.

Sanatgt, isterse mesaj igeren eserleriyle toplumu ya da yoneticileri yonlen-
direbilmektedir. Propagandanin amact da kamuoyunu etkilemek oldugu i¢in pro-
paganda sanatgisi olarak gruplandirabilecegimiz bu sanatgilarin eserleri de izleyeni
etkileyecek icerige sahiptir. Giiniimiize kadar propaganda araci olarak yazili, s6zlii
ve gorintilii iletisim modelleri kullanilmustir. Plastik sanatlar, edebiyat ve sahne
sanatlarma ait eserler goz dniine alindiginda sanatgilara ait eserlerde bu modelle-
rin tiimiiniin kullanilabildigi gériilmektedir. “Sanat ¢evresi ayn1 zamanda benzer
biitiin sanatsal igerikli faaliyetlerin iginde vuku buldugu alani; kurumlari, kisileri,
eserleri ve bunlar arasindaki es zamanlt iligkileri ve sanatin kendi 6zgiin tarihini
de kapsar” (Cagan, 2006:15). Edebiyat, sanat ya da sinema alanlarindan hangisi
olursa olsun tiim sanatgilarin siyasi olaylar1 elestirebildikleri goriilmektedir. Sa-
natcilarin sadece kendi iilkelerine ait siyasi olaylar1 elestirmekle kalmayip farkli
kiiltiir ve milletlere ait geligmelere de tepki verebilir ya da destek olur. Propaganda
araci olarak kullanilan sanat eserleri de bazen bir mite doniisebilmekte, bazen de
siparis eser olarak kalabilmektedir. Ornegin, 1830 tarihli Delacroix imzali “Halka
Yol Gésteren Ozgiirliik” isimli eser, sanatginin bilinen en 6nemli eseridir ve bir
Ozgiirlik simgesi haline de gelmistir. Fransa’nin Amerika Birlesik Devletleri’ne
hediye olarak gonderdigi Ozgiirliik Anit: da bir sanat eserinden ziyade bir mit ola-
rak deger gdrmektedir.

Propagandanin hizmet ettigi ve arastirmanin temelini olusturan demok-
rasinin temelleri Antik Yunan dénemine dayanmaktadir. Demokrasi sdyleminin
tartigildigi bu dénemde kent devletleri seklinde hiikiim siiren ve koloniler olarak
yasayan halklarm her kentinde kendi meclisleri ve kendi kanunlart hiikiim siir-
mekteydi. Bu donemde sanatcilar ise sadece din adamlarma ve soylulara hizmet
etmekteydi. Bu da giliniimiize kadar ulagabilen ve kent merkezlerinde ya da ta-
pmak ve sunaklarda yer aldig1 diisliniilen; tanrilara, aristokratlara ve liderlere ait
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heykellerin, mozaiklerin ve resimlerin bulunmasiyla anlagilmistir. Heykeltiraglar
saray duvarlarina ve lahitlere liderlerin savaglardaki galibiyetlerini ve basarilarini
islemistir. Bu eserler, yoneticilerle sanatgilar arasinda yasanan ortakligin belge-
leridir. Ortagag doneminde ise sanatcilar halka dini anlatan eserler iireterek din
adamlarina, krallara ve soylu ailelere hizmet etmeye devam etmistir. Ortacagin
sonuna kadar sanatgilar ve yoneticiler arasindaki ortaklik daha sonra sanat¢ilarin
ifade 6zgiirliigiini kullanarak elestirebildikleri eserleri tiretmeleriyle bozulmustur.

Rénesans donemiyle dini baskmin farkina varan halkin, 6zgiirlikk ve de-
mokrasi arayiglar1 donemin yazar ve sairleri tarafindan da destek gérmiistiir. Fran-
s1iz Devrimi’ne kadar sanatcilar, halki destekleyerek eserler {iretmistir. Francisco
de Goya Lucientes’in eserleriyle baglayan bu siire¢ ile demokrasinin ve 6zgiir-
ligtin ifadelere yansitilmasi saglanmis ve siparis eserlerin oniine gegilmistir. Sa-
nateilarin eserleriyle siyasi devrimlere neden olabilecegi sadece Avrupa ile sinirlt
olmayip 6rnegin; Meksika’nin tarihinde de goriilmektedir. Meksikali sanatgilar
devrimi tetikleyen ve halki ayaklandiran duvar resimleri yapmistir. Meksika’nin
giiniimiizdeki modern yapiya ulasabilmesinin temelinde sanat¢ilarinin emegi bu-
lunmaktadir.

Propaganda sanatin giiclii oldugu diger bir iilke ise Sovyet Rusya’dur.
Clark’a gore, Sovyet Rusya’nin sanati eserini propagandaya ¢evirdigi eserlerle
ilgili “Toplumcu Gergekgilik resim, roman ve filmlerde politik ideallerin kisiles-
tirildigi erkek ve kadin kahramanlarla dolu bir diinya yaratmustir. Yorulmak nedir
bilmeyen cesur Kizil Ordu askerleri, ¢aliskan okul cocuklari veya kendini partiye
adamis eylemciler kusursuz bir vatandasin 6rnek tavir ve davranislarini sergile-
mektedir” (Clark, 2011:124). Benzer bir 6rnek ise Hitler hiikiimetidir. 1938’de
doruga ¢ikan propaganda igerikli afis ve gorseller ile halki kigkirtan siyasi hareket
ile I. Diinya Savas1 baglatilmistir. Sanatin propaganda araci olarak kullanilmasiyla
elde edilebilecek en biiyiik bagar1 bu dénem gosterilebilir.

Propaganda arac1 olan sanat eseri her zaman kotii amaca hizmet etmemistir.
Sanatcilarin tarihsel siirecte gosterdikleri ¢abalarm sonucuyla Avrupa insan Hak-
lar1 S6zlesmesi'nin 10. maddesi ile sanatin 6zgiirliigii, ifade 6zgiirliigii icinde de-
gerlendirilebilmistir. Bu sonucu doguran neden sanatginin durusu ve misyonudur.
Bu misyona sahip sanatcilardan daha once bahsedildigi gibi Francisco de Goya
Lucientes, Delacroix ve Pablo Picasso Avrupa’da demokrasiye ve siyasi duruslara
destek veren eserler iiretmislerdir. Ulkemizde ise Cumhuriyet dénemi sanatgila-
rindan Halil Dikmen ve Seref Akdik demokrasi ve inkilaplarla ilgili konulari igle-
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mistir. Eserlerin i¢indeki mesajlar ve izleyicide biraktig1 izler onem tagimaktadir.
Calismanin Amaci

Bu aragtirmanin genel amact; sanat¢ilarin demokratik siiregte iistlendikleri misyon
ve sorumluluklart belirlemektir. Edinilen bilgiler dogrultusunda sanatin siyasetteki
Onemini ve sanat¢ilarin giiniimiiz modern topluma katkilarini vurgulamaktir. Bu
genel amaci gerceklestirmek i¢in asagidaki alt problemlere cevap aranmustir.

Alt Amaglar

Sanatgilarin yasadiklart dsnemde demokratik siire¢ nasildir?
Sanatgilarin ¢agdaslariyla farki nelerdir?

Sanatgilara elestirel eser tlireten faktorler nelerdir?

Eserlerde kullanilan dil nasildir?

Eserlerde gizlenen mesajlar nelerdir?

Yontem

Arastirmanin konusu “Sanat¢1 Goziinden Demokrasi” dir. Bu arastirmanin modeli
tarama niteliginde betimsel ¢aligmadir. Bu aragtirmada bes sanatg1 ve eserleri analiz
edilerek yontem ve mesajlari arastirilmaktadir. Segilen eserlerin analizinde Edmund
Feldman’in gelistirdigi ve Prof. Dr. Nihat Boydas’in “Sanat Elestirisine Giris” adli
kitabinda yer verdigi ve dort asamadan olusan (betimleme-¢oziimleme-yorumlama-
yargi) pedogojik elestiri yontemi kullamilmugtir™,

Bulgular ve Sonuglar

Arastirmada bes sanatg1 ve eseri analiz edilmektedir. Bunlar;
Francisco de Goya Lucientes — 3 Mayis Kursuna Dizilenler
Ferdinand Victor Eugéne Delacroix - Halka Yol Gosteren Ozgiirliik
Pablo Picasso - Guernica

Halil Dikmen - Istiklal Savasi’nda Mermi Tastyan Kadmlar

Seref Akdik - Millet Mektebi

1 Dort asamadan olusan elestiri yonteminde; Betimleme (sanat eserinde ne goriiliiyorsa
tamamint listelemek), ¢oziimleme (analiz), yorum ve yargi asamalarindan olugsmakta-
dir. Konu ilgili ayrintili bilgiye “Sanat Elestirisine Giris” adl1 kitaptan ulagilabilir.
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Eserlerin segiminde sanat tarihinde &ne ¢tkan ve toplumunun demokratik gelisiminde
onem arz eden seckin eserler olmasia dikkat edilmistir.

3 Mayis Kursuna Dizilenler Eserinin Analizi

Resim 1. Francisco de Goya Lucientes “3 Mayis Kursuna Dizilenler” 268x347 c¢m, 1814

Betimleme: Eserde, karanlik bir gecede silahli insanlar (askerler) tarafindan 61dii-
riilen bir grup insan yer almaktadir. Yagliboya yontemiyle yapilan tablonun sol alt
kosesinde iist liste diismiis iki ceset, hemen iistlerinde ellerini ag1p bir seyler anla-
maya ¢alisan beyaz gomlekli bir geng ve gengle dliiler arasinda yine silahli kisilere
bir geyler anlatmaya ¢alisan bes adam yer almaktadir. Silahli kisilerin 6niinde ise
cevresine 151k sacan sar1 renkte bir kuru vardir. Resmin ana karakteri olarak g6-
rillen beyaz gomlekli geng adamin sol tarafinda ise manzara kargisinda korkuyla
yliziinii kapatmis, korkan insanlar bulunmaktadir. Figiirlerin kiyafetlerinden koyli
olduklar1 anlasilmaktadir. Olay bir tepenin 6niinde gergeklesmekte ve tepenin he-
men arkasinda ise bir sehir silueti gdriinmektedir.

Coziimleme: Silahli kisilere kars1 ellerini havaya kaldirmig beyaz kiyafetli kisi bir
sey acikliyor gibi goriinmektedir. Yanindakiler ise her an 6ldiriilecekmis korkusu
ile tedirgin bir sekilde silahli kisilere bakmaktadirlar. Silahl kisilerin ise {istlerin-
deki kiyafetlerden asker olduklart anlagilmaktadir. Eserde askerleri, silahlari ve
oldiiriilmek igin siraya dizilen kisileri n plana ¢ikaran ise ortada duran ve i¢inde
gaz lambasi bulundugu anlasilan sar1 kutudur. Kutudan ¢ikan 1sikla gecenin ka-
ranlig1 aydinlanmakta ve olay daha iyi anlasilmaktadir. Bir fotograf etkisine sahip
olan eserde, olay tiim ¢iplakligiyla sergilenmektedir.
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Arkada bulunan sehir siluetiyle 6ldiiriilen insanlarin arasinda ise bir tepe
bulunmaktadir. Insanlarin tepenin arkasina getirilerek dldiiriilmesinden, yasanan
trajedinin gizli yapildig1 anlagilmaktadir. Figiirlerin portreleri incelendiginde en-
dise ve korku dolu ifadelerin daha fazla yer aldig1, bu yiizden olayin beklenmeyen
ani bir infaz karar1 oldugu diisiiniilmektedir.

Hem askerlerin hem de diger kisilerin kiyafetlerinin ayrintilarina bakildi-
ginda kalin kabanlarin olmadigi, gdmlek, yelek ve ceket gibi bahar doneminde
giyilen kiyafetlerle resmedildigi goriilmektedir. Ayrica tepenin 1gikla aydinlanan
yiizeylerinde agik yesil renginin sik gériilmesi, ¢gimenlerin yeni yeserdigini ve ola-
yin yine bahar doneminde yasandig1 anlasiimaktadir.

Yorumlama: Kursuna dizilen kisiler sehirden uzaklastirilarak bir tepenin arkasina
g6tliriilmiis ve orada oldiiriilmistiir. Goya, bir katliama sahit olmuscasina o ant
tlim ayrintilariyla resmetmistir. Askerlerin duruslari, sirtlarindaki bohgalar1, kul-
landiklar tiifekler ve sapkalar1 tamamiyla olayin gectigi donemi tiim ayrintilariyla
gozler dniine sermektedir.

Petrov, Ressam Goya’y1 asi sanatg1 olarak tanimlamasini soyle agiklar
“insan budalaliklarmin ve pisliklerinin; insanlarin sefaletlerinin ¢irkin yonlerini
ve rezaletlerini begendikleri ve sevdikleri i¢in degil, tamamiyla tersine; bunlari
begenmedikleri, sevmedikleri —ve hepsinden... benzerlerinden de ayr1 ayri nefret
ettikleri- i¢in, bunlar1 tablolarina konu yapmislardir” (Petrov, 1979:185).

Goya’nin ¢irkinlikleri resmetmesi igin Petrov ayrica “hayatin pisliklerin-
den, igreng olaylarmdan ve insanlarin akilsizca davranislari ile baskalarina yap-
tiklari kotiiliiklerden nefret ettikleri igin, isyanct sanatgilar ve bunlardan bilhassa
Goya ve otekiler; bu kisileri ve onlarin tutumlarini, yaptiklart resimler ve tablolar-
da halkin ve toplumun gozleri dniine sermislerdir.” seklinde agiklama yapmaktadir
(Petrov, 1979:188). Boylelikle de insanlara; “gdzleri, gergekleri ruhlari, giizeli ve
hayatin gesitli olaylarin1 dogru degerlendirme yetisini kazanmamus sizler; giinliik
yasantilariniz iginde, etrafinizdaki ve bulundugunuz her yerdeki ¢irkinlikleri, uy-
gunsuzluklari ve kotiiliikleri gérmeye...” (Petrov, 1979:188).

Goya, tabloda soyutlama, dykiilememe ya da sadelestirmeye gitmeyerek
yasananlari tiim ¢iplakligiyla resmetmistir. Tablo, 3 Mayis 1808 gecesi yasanan-
larin gosteren fotograf niteligindedir. Fransa’nin Ispanya’y1 isgal etmesiyle basla-
yan olaylar serisinin bir kesiti olan tabloda Goya, Fransiz askerlerin iggal ettikleri
schirlerde yasayan halktan tutukladiklari kisileri Madrid’in girigindeki tepelerin
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ardinda kursuna dizilmesini anlatmugtir. Halkin ¢aresizligi ve isyani tabloda gozler
oniindedir.

Eser, olaym yasandigi giinden alt1 y1l sonra yapilmustir. Eserin bu kadar
gec bir stirede yapilmasimin nedeni ise eserde resmedilen olayin bir isyani tetik-
lemesidir. Kaynaklara gore isyanlar 3 Mayis 1808 yilinda yasanan ve eserde de
resmedilen olayla baslayip, alt1 y1l boyunca devam etmis ve Fransa’nin geri ¢ekil-
mesiyle son bulmustur. Alt1 y1l siiren isyanlarin ardindan Joseph Bonaparte tahttan
¢ekilmis ve Ispanya’min bagimsizligini kazanmasiyla sonuglanmistir. 1814 yilin-
da Ispanya’nin 6zgiirliigiinii kazanmastyla son bulan olaylarm ardindan Ressam
Goya’da Ispanyol halkin 6zgiirliik miicadelesindeki ¢ileleri unutturmamak icin bu
eseri yapmaya karar vermistir. Ispanyol olan Goya, eseriyle Ispanya’nin 6zgiirles-
me stirecine destek olmustur.

Saray ressamligina da atanan ve sanat istidadi ile ustaligi kral tarafindan da
cok begenilen Goya; saray i¢in calisirken; aristokratlarla kiliselerden de ¢ok sayida
siparigler aliyor; siki ve yorucu ¢aligmalar yapmak zorunda kaliyordu. Bu sanatgi
biiyiik ressam Millet gibi fakir degildi. Onun her seyi vards... mutlu yastyordu...
Fakat, kisisel mutlulugu; hayatin hemen her alaninda gérdiigii bozukluklar ve dii-
zensizlikler yiiziinden giinden giine bozulmaktaydi. Artik insanlarin ugratildiklar
haksizliklara tahammiil edemez olmustu... (Petrov, 1979:182).

Goya, ayrica “Su tastyan Kadin”, “Sokak Bileyicisi”, “Ulusal Besikler”,
“Boga Giiresleri” adlarini verdigi tablolar yapti. Bu tablolari ile Goya; zihnini giin
gece mesgul eden su diigiincelerini anlatmak istemistir: “Ulusun omurga kemigi
olan milyonlarca insanlar, genis halk yigimlari; gerek yoksulluk ve gerekse ruhsal
bozukluklar ve ¢okiintiiler nedeniyle ne halde, nasil, nelerle ve nerelerde yastyor-
lar?... Hayatlarmi nasil siirdiiriiyorlar?... Buna dikkat ettiniz mi hig?!...” (Petrov,
1979:188). Goya’nin aristokrat kitleye ve kraliyete karst sergiledigi tutum -¢ag-
daslarmin saraya hizmete devam etmesine karsin- cesaret dolu ve takdire degerdir.

Yargi: Insan, bat1 sanatinda ilk kez boylesine acimasiz bir gergeklikle, insandan
cok hayvan yantyla gosteriliyordu. Bu gergekligi Goya kral ailesinin resimlerini
yaparken bile elden birakmaz. Bu resimler temsili yapitlardi ve bunlart yaparken
sanatcinin, saray torelerinin biisbiitiin disina ¢ikmasi olanaksizdi... Goya’nin ger-
cekligi icinde representasyon sadece bigimde kalir; kral ailesi, boyali pudrali yiiz-
leri, ipekli dantelli giysileriyle etkin bir giiclin tasiyicist olmaktan ¢ok, kuklalart
andirir (Ipsiroglu, 2009:152).
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Ispanyollarin gektigi cileleri ve direnisleri tiim acikligiyla tuvale yansitan
Goya, ¢agdaslarindan farkl1 bir misyon iistlenerek, ekonomik destek aldig1 aristok-
ratlarin sipariglerinin aksine koyliniin direnigini resmetmistir. Cagdasi olan sanat-
cilarin siparis lizerine savas sahnelerini resmetmesi ise her toplumda goriilmiistiir.
Goya’nin sergiledigi cesaretten dnce sanatgilar gergek hikayeden uzaklasarak iste-
nileni —siparisi verenin istekleri- resmetmislerdir. Yani bu resimler, krallar ve yo-
neticiler tarafindan resmedildigi igin eserlerde tarihsel gergekler disinda sadece tic-
reti veren kisinin kahramanlik dykiileri resmedilmistir. Goya’nin cesurca halkinin
yaninda bulunmast ve halkin ¢ektigi sikintilart resmetmesine karsin, Napolyon’un
kardesinin baskahraman oldugu bu olaylarda, Fransa’da ise sanat propagandasi
hitkkiim stirmekteydi. Napolyon’un savaslardan biiylik kayiplar yasamasina rag-
men verdigi siparigleriyle, Fransiz ordusunun savaslarini anlatan gérkemli tablolar
yapilarak, aristokrat ailelere sergilenmekteydi. Savaslar i¢in biitce desteginde bu-
lunan aristokrat ve zengin aileler, sergiler ile daha kolay ikna edilmistir.

Sanat eseriyle halki yonlendirme Napolyon’un sik¢a kullandigi bir y6n-
temdir. Ozellikle Misir’a yaptig1 ve Fransiz tarihinde en biiyiik kay1p olarak kalan
seferin doniisiinde Napolyon yine sanat¢ilarin hayal giicliyle yapilan tablolarla
destekgilerini kandirmustir. Goya ise bu eseriyle ¢agdaslarindan farkli olarak giiglii
olany, iggalciyi ya da krali degil, direnis gosteren ve haksizliga ugrayan koyliyii
betimleyerek sanat tarihinde bir ilke imza atmistir. Goya, halkinin 6zgiirlikk miica-
delelerine sadece bu eserle destek olmakla yetinmeyip daha sonra da “Savasin Fe-
laketleri”, Barig Diikii” gibi eserlerle de miicadelelere bagimsizca destege devam
etmigtir. Glinlimiizde “3 Mayis Kursuna Dizilenler” tablosu Madrid’deki Prado
Miizesi’nde sergilenmektedir.
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Halka Yol Gosteren Ozgiirliik Eserinin Analizi

Resim 2. Ferdinand Victor Eugéne Delacroix “Halka Yol Gésteren Ozgiirliik”
260x325 cm, 1830

Betimleme: Tablonun sag ortasinda sag elinde bayrak, sol elinde tabancayla ileri
dogru kosan yart ¢iplak bir kadin ve yaninda elinde silah olan bir ¢ocuk bulunmak-
tadir. Kadinin baginda ise bir baslik goriilmektedir. Bu baglik kirmiz1 renkli, koni
bigiminde ve tepesi kivrimli bir basliktir. Kadinin sol arkasinda ise elinde taban-
casl, listlinde temiz kiyafetleri ve sapkasiyla aristokrat oldugu anlasilan bir adam
ve hemen arkasinda heyecanla kosan elleri silahli kéyli erkekler bulunmaktadir.

Tablonun alt kisminda yerde yatan ve 6lii olarak resmedilen figiir, ayagi
kalkmaya calisan bir kadin ve erkek figiirQi, aralarda ise yikintiya benzeyen taslar
yer almaktadir. Gokyiizii ise bulutlu ve koyu bir renktedir. Gokyliziiniin tek ay-
dinlik kismi ise kosan kadin figiiriiniin arkasinda yer almakta ve elindeki bayragin
beyaz rengiyle gokyliziiniin 15181 ayn1 yerde bulunmaktadir.

Coziimleme: Tabloda simgeler énemli yer tutmaktadir. Ozellikle kadim figiiriiniin
basinda frigya basliginin bulunmasi ve gogiisleriyle bacagmin acik olmasi en gar-
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pict simgelerdir. Frigya bilindigi gibi antik ¢agda Frigya halkinin kullandig1 bu
baslik, bagimsizlig1 ve dzgiirliigii temsil etmektedir.

Tablonun zemininde ise kosan figiirlerin ayaklari altinda kalmis cesetler —
6ldirilmiis insanlar- bir savag ortamini hissettirmektedir. Figiirlerin arkasinda ise
duman bulutlart arasinda kalmis yanan ve yikilmig bir gehir goriintiisii resmedil-
meye ¢alistimustir. Eserde sisli ortam olusturularak hem olayin yeni yagandigi hissi
yaratilmis hem de izleyicinin dikkatinin evlerdeki ayrmtilara kaymast engellen-
mistir. Bu sayede resmin merkezinde yer alan figiire ilginin artmasi saglanmistir.
Ozellikle kadinin kosarken elinde tasidig1 Fransa bayragindaki renklerin canlihigi
ve 151810 merkezinde yer almast ise gozleri oraya ¢cekmekte ve bayragi daha garpici
hale getirmektedir. “Isigm kullanilisinda Delacroix’e yol gosteren, basta Remb-
randt olmak iizere, Barok ustalar1 oluyor” (Ipsiroglu, 2009:152).

1830 yilinda yapilan tablo olayin karmasasini gozler oniine sermektedir.
Kadimnin yaninda kosan eli tabancali ¢ocuk iilkenin yoksul kdylii grubunu, kadinin
solunda yer alan eli tiifekli ve baginda silindir sapka bulunan adam ise burjuva
sinifin1 temsil etmektedir. Eserdeki bu ayrintida farkli gelir grubuna mensup iki
kisi ile farkli gruplarin ortak bir amag i¢in bir araya gelebildigi ve yiiriidiigii vur-
gulanmaktadur.

Resimdeki tiim figiirlerin yiizlerinde bagiris, isyan ve basar1 ifadeleri go-
rillmektedir. Resmedilen sahnede ¢atigma ani gosterilmekte ve ellerindeki silahlar-
la kosan kalabalik grubun farkli bir grubu kovaladiklar1 ya da savastiklari kisileri
piiskiirttiikleri ima edilmistir.

Yorumlama: Delacroix’nin gegmise ve yabanci kiiltiire olan bagliligi, Gislubu
bunda ve renk duyarliginda da kendini belli eder. Kuzey Afrika ¢ini ve halilarin-
dan etkilenen ilk sanatc1 o olmustur (ipsiroghu, 2009:151). Delacroix, eserde kadin
figliriinii 6n plana ¢ikararak mitolojik kahramanlar olan amazonlara génderme de
bulunmaktadir. Kadin figiiriniin kiyafetleri ve yari ¢iplakligi da bunu dogrulamak-
tadir. Berger, ¢iplak kadimlarin temsil edildigi sanat eserlerinde her zaman olmasa
da genellikle giyinik erkeklerin bulundugunu ya da higbir erkegin bulunmadigni,
fakat bu durumda ortiik bicimde de olsa bir erkegin, ¢ergevenin diginda giyinik
olarak duran imfgenin sahip-seyircisi erkegin bulundugunu hatirlatir (Lepperd,
2009:286). Ayrica kadinin diger dnemli simgesi de daha once belirtildigi gibi
frigya bagligidir. Frigya’nin Antik Yunan déneminde kullanildigi bilinmektedir.
Fransa’da isyanin yasandig1 donemde kadinlarin frigya takmadiklari bilindigi i¢in
ressamin esere gizli mesajlar yiikledigi anlagiimaktadir. Ayrica Delacroix’nin Yu-
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nan kiiltiiriine olan hayranlig1 da diger eserlerinden bilinmektedir. Kadinin baginda
bulunan frigya ile esere 6zgiirliik miicadelesi mesaj1 gizlenmistir.

Delacroix’in kadin figiirtinii 6n plana ¢ikarmasi 20. yy’da da devam et-
mistir. Ozellikle ikinci diinya savasi déneminde hazirlanan posterlerde calisan ve
savasan kadin figliri 6nem kazanmistir. ““...kadmlar1 “gogunlukla”; ig tulumlart
icinde ¢alisirken gosteren posterler, hedef kitle gruplarina gore 6zellikleri belirlen-
mis figlirlerden ve milli isgiicline dahil olmay1 6giitleyen alt metinlerden olugmak-
tadir.” (Boyraz, 2015:435). Sanat¢1 Rops kadin i¢in “kadin toplumun ve insanligin
cok giizel kokulu bir ¢i¢egidir... ve hep boyle kalmalidir. Giizel bir kadin yiizii
sanatctya ilham kaynagidir ve hep bdyle devam etmelidir... kadin, birey ve toplum
icin miistesna bir egitsel rol oynamalidir” demektedir (Petrov, 1979:155).

Delacroix’in eserindeki diger ayrmnt: ise kadin figiiriiniin saginda ve solunda bu-
lunan iki figiirdiir. Ustiinde beyaz gomlek ve yelek bulunan cocuk koylii smifiny, silindir
sapkalt ve pardosiilii adam ise aristokrat smnifi simgelemektedir. Dik ve kararli durusu da
yine aristokratlarmn tablolarinda her zaman resmedildikleri goriintiilere benzetilmistir. Figiir
kosmamakta, sanki resmedildigini bildigi i¢in sanatclya poz vermektedir. Fransa’nin y6-
netiminde bir araya gelmeyen bu iki sinif ilk kez bir eserde bir araya getirilmis ve tilkenin
0zgiirliik miicadelesinin ortak amag olarak belirtildigi goriilmektedir. Yerden kalkmaya ga-
lisan figiirler de aym1 amaci giiglendirmek igin ¢izilmislerdir. Resmin 6niindeki olii figiirler
ise bu amag igin kaybedilen insanlari betimlemektedir.

Yarg: Delacroix’in eseri bir yil sonra sergilenince tartigmalarda beraberinde gelmistir. Ka-
dinin yart ¢iplak olmast elestirinin kaynagmi olugturmustur. Eserin igerdigi mesajlar ince-
lendiginde yapildig1 donemi yansittig1 ve halkin yasantisina yer verildigi gorilmdstiir.

Romantizm akimmin dnciilerinden olan Delacroix’in siyaset igeren ilk eseri bu
olmanustir. 1824 yilinda yaptig1 “Sakiz Adasi’nda Katliam” sanat¢inin ilk elestirel eseri-
dir. Delacroix’i Goya’dan ayrran zelligi ise yaptigi eserler, bulundugu iilkenin siyasetgi-
lerini elestirel nitelikte olmayip begenilerini kazanabilmistir. Ozellikle ilk eseri olan “Sakiz
Adast’nda Katliam”, Fransa’da popiiler olan Yunan ayaklanmalarim konu almustir. Delac-
roix, yasadigt iilkedeki siyasi politikalari elestirmenin disinda, tilkesinin miidehale ettigi ya
da destekledigi tilkelerin siyasi sorunlarini da resmetmeyi tercih etmistir. “Sakiz Adasi’nda
Katliam™ adlt eseri bunun en énemli kanitlarindan biridir. Ciinkii Fransizlarmn tesvikiyle
Osmanh Imparatolugu’na kars1 ayaklanarak bagimsizlik isteyen Yunanhlar Delacroix’in
eserinde konu edinmesi, yoneticilerin ve aristokratlarin oldukga hosuna gitmistir. Bu yiiz-
den Delaxroix sadece bu eserlerle kalmayip Fransiz Devleti’nin hosuna gidecek, Osmanlt
Devleti’ni ve kiiltiiriinii konu alan bagka eserlerde yapmustir. Daha sonra ise Fransizlarin
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Cezayir’i isgal etmesiyle, ozellikle de devletin istegi ve destegi sonucu Cezayir’e gitmistir.
Delacroix, Cezayir’de yasamimin geri kalan kisminda siyasi icerikli resimlerden ziyade, ye-
rel halkin dzelliklerini ve giinliik yasamlarim konu alan eserlere yogunluk vermistir.

Guernica Eserinin Analizi

Resim 3. Pablo Picasso “Guernica” 349x776 cm, 1937

Betimleme: Eser 7,76 m eninde ve 3,49 m boyunda dikdortgen bir yapiya sahip-
tir. Eserin yiizeyinde bulunan figiirler kiibizmin 6zelliginden dolay1 parcalanarak
yerlestirilmistir. Eserin saginda ellerini yukari kaldirmis ¢iglik atan bir kadm, ar-
kasinda bir pencere ve alevler yer almaktadir. Hemen yaninda karanliktan ¢ikan
ve endiseli ifadesi olan bir kadin basi, iistiinde ise elinde gaz lambasi olan bir bir
kol goriilmektedir. Altta ise gogiisleri acik bir kadin bulunmaktadir. Kadin eserin
orta list kisminda yer alan lambaya dogru bakarak ytirimektedir. Lambadan dolay1
olayin bir odanin iginde resmedildigi anlagilmaktadir. Lambanin hemen altinda
ve eserin ortasinda ise mizrakla vurulan ve act geken bir ifadeye sahip at figiirii
yer almaktadir. Atin ayaklarinin altinda ise elinde kirik kiliciyla bir erkek yerde
yatmakta ve ac1 ¢ektigi anlagiimaktadir. Bu figiir yaralanarak attan diigen bir askeri
simgelemektedir. Resmin solunda ise elinde 6lii bebegiyle ¢iglik atarak aglayan
bir kadin ve arkasinda bir 6kiiz bulunmaktadir. Resimde bir kap1 gériilmekte ve
mekanin bagka bir mekana baglandigini simgelemektedir.

Coziimleme: Is13a bakarak ilerleyen kadinin bakislarinin bos olmast, yerde yatan
6lmiis askerin kilicinda bir ¢igegin filizlenmesi, bebeginin éldiiriilmesiyle ¢ilgina
donmiis bir annenin aciyla ¢i8lik atmast ve yangindan kagan figiiriin bulunmasi
eserde dliimii, acty1, siddeti ve caresizligi yansitmaktadir. Eserde bir at bulunmasi
ve at figilirliniin tam resmin ortasina yerlestirilmesinin 6nemli oldugunu vurgu-
lamaktadir. At figiirii baglilig1 ve sadakati simgelemektedir ve Guernica kdytine
yapilan bu baskinla giivenin yikildig vurgulanmustir. Ciinkii Ispanya’nin ig savas
sirastnda Almanya’nin Ispanya’daki Guernica sehrini bombalamasi ve bine yakin
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insanin hayatimi kaybetmesini konu alan bir betimlemedir.

Yorumlama: Eser tiim igerigiyle savasin gergeklerini gozler oniine sermekte-
dir. Picasso’nun Guernica’ya diizenlenen saldirtya besledigi 6fkeyi agik bir dille
ifade edebildigi goriilmektedir. Picasso’nun bu eseri yapma nedeni ise Goya ve
Delacroix’e ait incelenen diger eserlere gore farklidir. Eserin yapilig nedeni; 1937
yilinda Paris’te diizenlenen Diinya Sanat Fuar1 icin Ispanya Hiikiimeti Picasso’dan
bir duvar resmi siparis etmistir. Bunun iizerine Picasso, “Guernica” tablosunu
yapmustir (Wikipedia, 2012). Tablo dlgiilerinden dolay1 da anit resim dzelligi de
tagimaktadir. Siparig olarak yapilmasina karsin konusu sanat¢imin tercihine bi-
rakilmistir. Eser biiytkliglyle ve igerigiyle 1937 yilinda biiyiik ses getirmistir.
Picasso’nun on bes giinde yapimini tamamladigi eserin benzer boyutlarda alt1 es-
kizi daha bulunmaktadir.

1937 yilinda, Mayis bagindan Haziran sonuna kadar Picasso tam 45 taslak
yapmistir. Ana dgeler daha ilk eskizlerle birlikte belirmeye baslar: boga, 151k tasi-
yan kadin, at. Picasso bu tuvalinde evrensel bir dram dile getirmektedir: savasin,
g0zii kara siddetin, 6lii ¢ocuklarin, gozyast doken analarin drami. Biitiin bunlart
dile getirebilmek i¢in, Picasso yine kendi diinyasindan yola ¢ikmig ve Corrida’nin
iki figlirlind, at1 ve bogay1 ‘hoyratligin ve karanligin’ simgeleri olarak kullanmustir.
Renklerin genel havasi bir yas anini ¢agristirir. Picasso bilingli olarak yalnizca
siyah, beyaz ve gri kullanmistir. Bigimler, ¢ok daha ¢arpict olmalart igin diiz, yalin
ve bir afigte yer aliyorlarmis¢asina basitge ¢izilmislerdir (Bouchet, 2004:97).

“Olmiis bir cocugunun ardindan aglayan ana, Pieta’y1; lambali kadimn, Oz-
giirliik Aniti’n1 animsatir. Bir elinde kirik bir kilig tagiyan savasgi ise, kahramanca
savurmanin aligilagelmis bir semboliidiir. Alevler icindeki kadin, kendini yeterin-
ce anlatabilen bir goriinimdedir. Korku sagan boga, karanligi ve kotiiliigii simge-
ler. Can ¢ekisen at acaba can ¢ekisen Ispanya’nin ta kendisi degil midir? (Petrov,
1979:145)”

1930’lardan 6nce; politika ile ilgilenmeyen Pcasso; bu donemde, Ispanyol
Kurtulus Savasi siralarinda; kendini Loyalist’lere bir yaklagim iginde buldu. Paris
Uluslararast Fuari'nin, Ispanya Pavyonu icin yaptig1 duvar Guernica’dir (Petrov,
1979:145). Picasso i¢in esere konu olan saldirtya tepki verebilecek daha iyi bir
mekan ve firsat olamazdi. Sanat fuari oldugu i¢in Avrupa’nin her bélgesinden zen-
gin insanlarin ziyaretine agik olacakt1. Ustelik ziyaretciler arasinda saldirty1 diizen-
leyen Nazi yandaslari da olmustur. Yaptiklart soykirimi sanat camiasinda en dnem-
li fuarda bir anit resme doniigmiis olarak goren Nazi yandaslarina daha biiyiik ve
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etkili bir tepki verilemezdi. Higbir uluslararasi ceza ya da devletlerarasi karar ve
tepkiler “Guernica” tablosunun yarattig1 etki kadar biiyiik olmamustir (Wikipedia,
2012). Eser Delaxroix’in eseri gibi fazla mesajlar igermekten ziyade Goya’'nin
eseri gibi olay1 tiim ¢iplakhigiyla resmetmistir. Ustelik Goya’nin eseri bir fotograf
hissi verirken, Picasso daha da trajik dgeleri bir araya toplamaya ¢ahismustir. Olii
bebegini kucaklayip actyla ¢iglik adan bir kadinla, alevlerin arasinda yanarken
¢1glik atan bir kadinin ya da savasirken dlen bir askerin ¢ektigi acty1 ayni eserde bir
araya getirebilmesi Picasso’nun tim yasanan kot olaylart tek eserde toplamaya
calistiginin delilidir.

Katliamlarm en korkuncuna, Picasso belki de daha énce bir 6rnegi ya-
pilmamis bir tabloyla, tablolarm en siddetlisiyle, en yikicisiyla yanit vermistir.
Igrencligin, budalahign eli kanli, kor bombacisina, Picasso, gozlerini faltasi gibi
acarak bir kezzap bombasiyla yanit vermistir (Bernadac ve Bouchet, 2004:95).
[zleyicinin esere bakarken Guernica kdyiinde yasanan acilarm tamamini hissede-
bilmesi Picasso i¢in 6nemliydi. Bu yiizden anit eser biiytikliigiini tercih etmistir.
Izleyeni eserin icine ¢ekebilmesinin bir nedeni de eserin biiyiikliigiidiir. Ciinkii
kiliselerdeki tiim etkileyici eserler biiytikligiiyle de dikkat ¢ekiyordu. Picasso’da
bu dzelligi basarili bir sekilde kullanmisti. Fakat kendinden 6nceki ressamlari gibi
tabloda yiizlerce figiirle doldurmayip, izleyiciye sadece alt1 figiirle baskini anlat-
mustir. Guernica’dan dnce yapilmis boyle biiyiik ebatlardaki yapilan diger tablolar
genellikle dini ve mitolojik ve savas konularini igeriyordu. Fakat yiizey biytidiik-
ce figiirlerde sayica ¢ogalmaktaydi. Hatta bazi dini eserlerde hem yeryiizii hem
de gokyiiziinde olan olaylar ayni eserde toplaniyordu. Picasso’da Guernica adli
eserini planlarken bunlara géndermede bulunmustu fakat kendi teknigi ve ustaligt
ile eserine bir farklilik katabilmis ve Guernica isimli eser bir anda en iinlii eserler
arasinda yerini alabilmistir.

Yargi: Guernica baskini eserin sergilenisine kadar sadece Ispanyollarin ve Alman-
larin bildigi bir olay iken, Picasso’nun eseri sergilemesiyle tiim diinyanin 6gren-
digi bir vahget olarak tarihte yer edinmistir. Glinimiizde yiizlerce kaynakta yer
edinerek geng kusaklara kadar aktartlan Guernica baskininin unutulamamasinda
Picasso’nun eserinin dnemi biiyiiktiir.

“Guernica’nin sahibi ve konumu ilk sergilenisinden itibaren politik ¢1-
karlara gore belirlenmistir. Tartismayi, Franco yonetimi sona ermeden resmin
Ispanya’ya girmesine kars1 ¢ikan Picasso baslatmustir... Resim, 1939 yilindan 1981
yilina kadar miizenin modernizm tarihi béliimiindeki koleksiyonunun degerli bir
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pargasi olarak New York Modern Sanat Miizesi’nde yer almustir” (Clark, 2011:54).
Clark’a gore resmin nereye teslim edilecegi tartismast yillarca devam etmis sonun-
da resmi Bak Milliyetci Partisi’ne gore “Madrid hiikiimetince gergeklestirilen tu-
haf bir kiiltiir hirsizlig1 sonucunda” 1981 yilinda Prado Miizesi almigtir. Bagbakan
Adolfo Suarez’e gore, resmin Prado’ya gelisi, ulusal uzlasmanin bir simgesi ve
gala resepsiyonunda ortaya ¢ikan bir ¢ok politikaci i¢in Oniinde fotograf cektir-
me sansi yaratmistir. Resmin kartpostallart ayrilik¢r bir havanin bulundugu Bask
bolgesindeki bircok bar ve kafeyi hala siislese de, resim daha sonra Madrid’deki
Reina Sofia Ulusal Miizesi’nde 6zel bir odaya yerlestirilmistir (Clark, 2011:54).

Eser giiniimiizde savas karsithiginin bir sembolii olarak, New York’taki
Birlegmis Milletler binasinda Giivenlik Konseyi salonunun giriginde (eserin rop-
rodiiksiyonu) yer almaktadir. Clark’a gore “Sonug olarak Guernica herhangi bir
imgenin politik anlaminin hi¢bir zaman duragan olmadigini ve her zaman kendin-
den kaynaklanmadigini gostermistir. Yine de birgok iilkede 6zellikle fotograflart
yoluyla hala fagizm ve savas karsit1 direnigin semboliidiir” (Clark, 2011:54). Bu
yiizden eser basartlidir.

Istiklal Savasi’nda Mermi Tasiyan Kadinlar Eserinin Analizi

Resim 4. Halil Dikmen “Istiklal Savasi nda Mermi Tasiyan Kadinlar” 1933

Betimleme: Eserde alt1 kadin ve iki ¢ocuk goriilmektedir. Tiim figiirler ileri dogru
ilerlemektedir. Kadinlarin tiimi bagortiilii ve uzun kiyafetler giymistir. Tiim kadin-
larin sirtinda mermi vardir ve mermi ¢cogunlukla tasimaktadirlar.

En sagda bir kadin, sirtinda tic mermisi ile hemen arkasinda bir kiigiik kiz
ve ipini eliyle tuttugu bir okiiz gérilmektedir. Daha arkada yine sirtinda ii¢ mermi
tastyan bagka bir kadin ve 6kiiziin yaninda yalinayak bir erkek ¢ocuk ve omzunda
bir mermi goriiliiyor. Tablonun tam ortasinda diger figiirlere oranla daha biiyiikce
resmedilmis bir kadin, sirtinda ti¢ mermisi, sag eli havada ve ileriyi isaret ediyor
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ve kadin kafasini sola ¢evirmis arkasindan onu takip eden kadinlarla konusuyor.
Arkadaki ti¢ kadin ise sirtlarinda ticer mermi ile bu kadin takip ediyor ve onunla
konusuyorlar.

Coziimleme: Tiim kadin figiirleri iri ve heybetli resmedilmistir. Kadinlarin {igii
ve erkek ¢ocuk yalin ayak yiiriimektedir. Arkada agagsiz, dik daglar ve daglarin
arasinda bir koy goriintiisii bulunmaktadir. Gokyiizii karanlik olmasma ragmen
figiirler sag iist koseden giiclii bir 1s1kla aydinlanmaktadir. Figiirlerin elbiselerinin
krvrimlart ¢ok keskin olup, renk tonlamalari piiriizsiizdiir. Mikalenjelo’nun resim-
lerini andiran kumas ¢izimlerinde Ronesans etkisi hakimdir. Figtirlerin tasidiklart
cephaneliklerden ise savas konulu bir eser oldugu anlagiimaktadir. Konu savas
olmasina ragmen kadinlarin kiyafetleri temiz ve diizgiin gériilmektedir. Bu kadin-
lar idollestirilerek dénemin kadinlarinin savastaki etkisi ve giicti vurgulanmustir.
Figiirlerde bulunan ¢izgiler ile daglardaki kivrimlar birbirini tamamlamig, resmin
ylizeyi esit bolimlere ayrilmistir. Bu yiizden resimde yatay ve dikey ¢izgilerin yani
sira ¢apraz ¢izgilerde goriilmektedir.

Yorumlama: “Istiklal Savasi’nda Mermi Tastyan Kadimlar” isimli eserde siperde
savagan askerlere mermi ve malzeme tastyan kadmlar konu edilmistir. Resim Is-
tiklal Savasi’n1 anlatmaktadir. Kadinlarin kasli ve iri yart viicutlara sahip olmasi
Tiirk kadininin giictinii temsil etmektedir. Dik ve gecilmez daglar ise savag sira-
sinda yasanilan ciddi sorunlart simgelemektedir. Kadmlarin yalinayak yiiriimesi
ve ¢ocuklarinda malzeme tasimasi savas siiresince tiim halkin askerlere destek
oldugunu anlatmaktadir,

Halil Dikmen’in eseri sergiledigi donem elestirmenlerce Delacroix’in
“Halka Yol Gosteren Ozgiirliik” eserinden esinlendigi yoniinde elestiriler gelmis-
tir. Halil Dikmen’in 1927 yilinda Paris’e egitim almak i¢in gittigi diisiiniiliirse
eseri gorlip etkilenmesi olagan karsilanmaktadir (Kologlu, 1992:56). “Halka Yol
Gosteren Ozgiirliik” eserinden esinlenme oldugu eserin ortasindaki ana karakter
olarak goriinen kadin figiiriine bakinca anlamak oldukca kolaydir, fakat resmedi-
len hikAyenin birbirine benzemesi énemli bir detaydir. Ciinkii Fransiz Ihtilali’nin
Fransa’nin tarihindeki 6nem kadar Kurtulus Savasi sonucu da Tiirkiye Cumhuri-
yeti igin o kadar 6nem arz etmektedir.

Canakkale destanmin yiiziincii yilini kutladigimiz bu dénemde yapilacak
her sanatsal eser de “Halka Yol Gésteren Ozgiirliik” eserinin énemini daha da art-
tiracaktir. Ciinkdi tarihsel bilgiler 1s181inda savagin sadece erkek askerler arasinda
olmadig1 ve savas hazirligindan itibaren kadinlarinda gérev aldigimi bilmekteyiz.
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Askerlerin iiniformalaridan yiyecekleri yemeklere kadar kadinlar goérev almustir.
Savagin zor gectigi anlarda ise kadinlar savas malzemelerini tagimis, hatta siper-
lerde diismanla gatismiglardir.

Halil Dikmen kadinlarin savas sonrasi kazanilan basarinin ardinda ya-
tan kahramanlar olduklarini belirtebilmek igin sadece kadinlardan olusan bir re-
sim yapmuistir. Delacroix’in eserindeki kadin kahraman aslinda Fransiz ihtilalin-
de kadmlarin rol istlendiklerinden ziyade Yunan mitolojisinden dykiinme daha
agir basmustir, fakat Halil Dikmen’in eserindeki kadinlarin hikayesi ise gercektir.
Halil Dikmen’e kadnlar1 6n plana gikaracak bir resim yapabilme cesaretini ise
Delacroix’in eserinden aldigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Ustelik “Halka Yol
Gosteren Ozgiirliik” eserinin Tiirkiye’de sergilendigi diisiiniiliirse Halil Dikmen’in
gosterdigi cesareti de hatirlamak gerekmektedir. Atatiirk’tin Cumhuriyet’i ilantyla
sanatcilara destek oldugu ve eserlerini halka acik alanlarda da sergileyebilmeleri
icin imkan yarattig1 ise onemli bir ger¢ektir. Halil Dikmen’de bu uygun ortami
degerlendiren bir sanatgidir.

Yargi: Halil Dikmen devlet destegiyle yurt diginda (Fransa) geri dondiigiinde
onemli sanat kurumlarinda yoneticilik yapan ve eserler iireten sanatginin tablo-
da savagi konu almasi olagandir. Ciinkii cumhuriyetin kuruldugu yildan sonra
Atatiirk’iin hizla gelismeye ve endiistrilesmeye onem verdigi bilinmektedir. Ayni
zamanda sanat kurumlari da acarak sanatgilari halkla biitiinlesmeleri i¢in caba gos-
termistir. Bu ¢abalarin en 6nemlisi sehir merkezlerine anit heykellerin yapilmasi
ve sanat sergilerinin diizenlenmeye baslanmasidir.

Resim ve Heykel sanatinin gelismesi iizerinde... tesirli olan, biyiik
Atatiirk’iin sanat1 tesvik eden sozleridir. Bunlarin en meshurunu da, 1927 yilinda,
Cankaya Kogskii’nde sdylemisti: “Hepiniz mebus olabilirsiniz, vekil olabilirsiniz,
hatta reisicumhur olabilirsiniz... Fakat sanat¢1 olamazsiniz... Hayatlarmi biiyiik bir
sanata vakfeden bu ¢ocuklar sevelim” (Giivenli, 2007:216).

Cumhuriyet’in kurulmasinda yasanan zorluklar1 belgeler niteligindeki ese-
ri Halil Dikmen 1933 yilinda sergilenmistir. Ayrica dénemin sanatgilari hiikiimet
tarafindan tesvik edilerek yurt ici gezileri diizenlenmistir. 1942’ye kadar dort bii-
yiik yurt gezisi diizenlenmis ve yapilan eserler Ankara’da Halk Evi’'nde (Ankara
Resim Heykel Miizesi) sergilenmistir. “Istiklal Savasi’nda Mermi Tastyan Kadin-
lar” isimli eser simdi Ankara Resim Heykel Miizesi’nde bulunmaktadir.
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Millet Mektebi Eserinin Analizi

Resim 5. Seref Akdik “Millet Mektebi”

Betimleme: Eserde sirtt doniik bes kadin ve bir cocuk goriilmektedir. Kadinlardan
ikisi ayakta {i¢ii oturuyor durumdadir. Kadinlardan dordii ortiilii ve yerel kiyafetle-
riyle, biri ise modern tarzda giyinmistir. Modern goriiniimlii kadinla birlikte yerel
kiyafetli bir kadin duvarda asili duran tahtada yazi yazmaktadirlar. Diger oturan
ti¢ kadin ise onlar1 izlemektedir. Tiim kadinlarin ellerinde de kitap bulunmaktadir.
Duvarda bir yazi tahtasi, tahtanin bir yaninda soba ve diger yaninda da harita bu-
lunmaktadir.

Coziimleme: Resimdeki bes kadin figiirtinden {i¢ii oturmus, ikisi ayakta resmedil-
mistir. Bu sayede tuval yiizeyinde iiggen bir kompozisyon saglanmustir. Mekanda
bulunan soba borusu, tahta, harita ve duvardaki ¢izgi ise resimde yatay ve dikey
cizgilerin olusmasina neden olmustur. Resimdeki kadin figiirlerinin bakis acila-
11 ise ayaktaki kadin figiirlerine yonlendirilerek resimde kapali bir kompozisyon
olusturulmustur. Fakat oturmus kadin figiirlerden en sagdakinin yaninda duran ¢o-
cuk ise izleyiciye bakarken resmedilmis ve bu kapali kompozisyon ¢ocugun bakist
ile boliinmiistiir.
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Kadmlardan dordii yerel kiyafetli ve basortiilii resmedilmisken sadece bir
kadn figiiri resmin yapildigi dénemin modern kiyafetlerine sahiptir. Kadinlarin
salvarli ve renkli kiyafetli olmalarindan dolay1 bu kadinlarin gehir merkezinden
ziyade koyde yasadiklar diistiniilebilir. Simif olarak resmedilmis mekanda tahta
siralarin ¢izilmemesi ve simifta bir sobanin bulunmasi ise smifin kent merkezinde-
ki bir derslik olmadigini, yine bir kéy okulunu andirdig1 hissedilmektedir. Ayrica
kadinlarin yerde oturmasi da bu izlenimi giliglendirmektedir.

Yorumlama: “Millet Mektebi” adli eserde okulun bir smifi betimlenmistir. Resim
yasanan giinliik bir an1 gosterdigi igin bir fotograf tadindadir. Eserdeki kadinlar
okuma ve yazma egitimi alan kadinlar1 simgelemektedir. Cumhuriyetin ilanindan
sonra devlet tesvikiyle okuma yazma egitimleri baglamustir. Ozellikle okul yast
geemis kadinlara dil egitimi verebilmek igin okullarda aksam egitimleri basla-
mustir. Ogretmenler okul saatleri disinda okuldaki dersliklerde, okulun bulundugu
mahalle kdy ve kasabalardaki kadinlara okuma-yazma kurslart vermiglerdi. Bu
kurslar sayesinde okula gidemeyen kadinlar giinliik yasamlarmi siirdiirebilecek
kadar okuma-yazma bilgisine sahip olmuslardi. Ozellikle Alfabe Inkilabindan
sonra halkin hizla Latin alfabesini 6grenebilmeleri ¢abalanmaktadir.

Seref Akdik devletin baslattig1 okuma-yazma kurslarinin basarisini ve hal-
kin bu kurslara deger vererek benimsemelerini saglamalari igin bu eseri yapmustir.
Eserde sinif ortaminin oldukga dogal bir goriintiisti resmedilmistir. Ciinkii resimde
gosterilen soba ve kadmlarmn yerde oturmasi bunun bir kanitidir. Akdik, resimde
modern bir derslik, tahta sira ve masalar ya da sik giyinimli kadinlar yapsaydi
izleyicide ayni etkiyi birakamayacaktr. Cumhuriyetin ilanindan sonra yeni kurul-
mus bir {ilkenin i¢inde bulundugu ekonomik sikintilarin bilindigi ve halkin bu si-
kintilar1 ¢ozebilmek icin hiikiimetle ortak ¢alistig1 bilinmektedir. Ozellikle egitim
alaninda yapilan reformlardan sonra halkin yeni alfabeye gecisini hizlandirmaya
yonelik yapilan resimde; Akdik, tilkenin tiim gerc¢ekligini yumusak bir dille ifade
etmistir. Ozellikle kadinlarin kiyafetleri ve kadinlardan birinin kiiciik ¢ocuguyla
resmedilmesi bu yumusak ve gercek ifadenin ispatidir.

Seref Akdik eserinde koylii kadimlarin gittigi okuma-yazma kursunu res-
metmistir. Halil Dikmen gibi Seref Akdik’de Cumhuriyet dénemi sanatgisidir ve
Akdik’de devletin tegvikiyle eserlerinde halkin giinlik yasamii konu almustir.
Akdik’in diger eserlerinde genellikle Istanbul manzaralari, portreler ve giinliik
yasamdan kesintileri konu edinmesine ragmen devlet tesvikli diizenlenen yurt ge-
zilerinden ilham alarak bu eseri ve benzer egitimi tesvik edici eserleri {iretmistir.
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Akdik’in eserlerinde daha dnce de belirtildigi gibi hikayeci ve ani yansitan bir iis-
lup bulunmaktadir. Halil Dikmen gibi abartrya gitmeyerek tiim gercekleri oldugu
gibi resmetmistir. Sinifta sira ve masanin olmayisi, koylii kadinlarin yerel kiyafet-
lerle gosterilmesi, kadinin kucaginda ¢ocugunu getirmesi gibi tiimiiyle ekonomik
sikintillarin yasandigi donemin gergekleri olarak tiim ¢iplakligiyla yansitilmustir.
Eserin en 6nemli ifadesi ise egitimin dnemini vurgulamadir.

Eser yapilis amacini dogru yansittii igin basarili olarak goriinmis ve
sergilenmistir. Akdik daha sonra da hiikiimetin politikalarin1 destekleyici eser-
ler tiretmeye devam etmistir. Bu 6zelligiyle Goya ve Picasso’dan farkli olarak
Delacroix’e daha yakin goriinmektedir. Akdik’te Delacroix gibi yoneticinin sipa-
rigine gore eserler irettigi sdylenebilir ama Delacroix eserlerinde sadece yonetici-
nin gergegini vurgularken (Sakiz Adasi Katliami eserinde oldugu gibi) Akdik ise
halkin isine yarayacak dnemli gelismeleri vurgulamaya galismistir. Bu yoniiyle de
Delacroix’ten ayrilmaktadir.

Yargi: “Millet Mektebi” isimli eser Seref Akdik’in halk tarafindan taninmasinda
6nem arz etmektedir. Sanat¢inin yumusak ve 6ykiicii anlatimi da izleyicide begeni
kazandirmustir. Ozellikle kadin figiirlerinde Halil Dikmen gibi kash ve giiclii figiir-
ler yapmaktan uzak durmus, milletin i¢indeki her kadina benzeyen kadin kahra-
manlar olusturmustur. Bu yoniiyle de eser donemindeki diger eserlerden farklidir.
Cumhuriyet donemi resimler, kabartma heykeller ve anitlar incelendiginde figiir-
lerin kasli ve iri yapildigi goriilmektedir. Ankara Giivenpark’ta bulunan kabartma
heykeller buna ornektir. Seref Akdik’in diger resimlerinde de figiirler abartidan
uzak, dogal olarak resmedilmistir. Ayrica Akdik, kadimlarin hak ettikleri dvgiiye ve
haklara layik bir eser iiretmeye 6zen gosterdigi anlasiimaktadir.

Sonug¢ ve Oneriler

Arastirmada yoneticilerin, krallarin ve liderlerin halkin destegini almak ve hal-
ki yonlendirmek i¢in sanati kullandig1 goriilmiistiir. Antik Yunan’dan giiniimiize
kadar yoneticiler, sanat eserlerini kendi hizmetlerinde kullanmustir. Arastirmada
ozellikle Fransa imparatoru Napolyon Bonapart’in hiikiimdarlig1 siiresince diizen-
ledigi seferlerin ardindan ressamlara seferlerle ilgili (1798 Misir Seferi sonunda
Osmanl Imparatorlugu ordusuna yenilgisi ardindan ordusunu geride birakarak
Fransa’ya geri donmesi ve basarili oldugunu gésteren sergi diizenlemesi) resimler
yaptirarak sergiler diizenlemesi, sanatin islevsel olarak, siyasetin kirli yiiziinii ort-
mek i¢in kullanildigin1 gostermistir.

AID /Al
Cilt/Volume: 11 Sayi/Issue: 1
Nisan/April: 2016



Sanat ve Siyaset lliskisinde Sanatci Misyonerligi | 247

Gegmiste de Ronesans donemine kadar Avrupali sanatgilarin kilise ve
saray yonetimine hizmet ettigi goriilmistiir. Fakat Francisco Goya’nin saraydan
ayrilarak bagimsiz eser iiretme siirecinin ardindan gelen yeni kusak sanatcilari ti
kategoriye ayirabiliriz. Bunlar;

Saraya hizmet etmeye devam edenler: Ekonomik destegin kesilmemesi igin
bagli bulundugu ailenin ya da hiikiimdarin emrinden ayrilmayarak, siparis eserle-
rini yapan sanatgilardir. Kraliyetlerin hiikiim siirdiigii iilkelerde bu sanatcilar 20.
yy’a kadar bu gelenegi devam ettirmiglerdir. Bu sanatgilar i¢inde aile ressamligt
disinda siyasi eserler yapan sanatcilarda vardir. Delacroix’i bu kategoride gos-
terebiliriz ¢iinkii Fransa’nin siyasi diisiincesini izleyiciyle bulusturacak eserler
tiretmistir. Ayrica Jan Vermeer, Thomas Gainsborough, William Turner, Diego Ve-
lazquez ve Rembrandt Van Rijn’de saraya hizmet eden ve siparis soylu resimleri
yapan sanatg¢ilardir. Osmanlt déonemi minyatiir sanatg¢ilarindan ise Matrak¢1 Nasuh
gibi padisaha hizmet eden minyatiir sanatgilart bu kategoriye yerlestirilir. Cumhu-
riyet doneminde ise Seref Akdik ve Halil Dikmen’in eserleri 6rnek olabilir, fakat
sanatcilarimiz cumhuriyeti destekleyen eserler disinda bagimsiz olarak da eserler
yapmuslardir.

Kiliseye (dine) hizmet etmeye devam edenler: Dini eserler yapan sanatcilardir.
Bu sanatgilardan bazilar kiliseye bagli olsa da bagimsiz olarak dini eserler iretip
dini misyonerlik yapan sanatcilarda vardir. El Greco bu kategoride yer almaktadir.
Dini resimleri sik¢a yapan El Greco’nun dini konulu eserleri giiniimiizde miizeler-
de sergilenmektedir. Ayrica Peter Paul Rubens’te dini ve mitolojik resimler yap-
mustir. “The Adoration of the Magi” isimli tablosu énemli dini eserlerindendir. Ay-
rica dindar bir kisilige sahip olan Salvador Dali’de 6rnek verilebilir, ¢iinkii carmih
tablosu ve dini simgeler iceren bazi resimlerinden 6tiirii bu kategoriye 6rnek veri-
lebilir. Fakat sanat¢inin dini konular diginda iinlii olan farkli konularda fazla eseri
vardir. Paul Gauguin’de egzotik konulu resimler yapmasina karsin dini konulu
resimleri de vardir. Islamiyet’te ise resimleme olmadig1 icin iilkemizde sadece dini
hikayeleri anlatan minyatiirlerin sanatg¢ilari bu kategoriden sayilabilir.

Bagimsiz olarak devam edenler: Francisco Goya onderliginde baslayan siire¢
glinlimiizde de devam etmektedir. Bir kuruma ya da hiikiimetlere bagli olmadan
eserlerini {iretebilen sanatcilar kimi zaman siyasi konulari da tuvallerine aktarmis-
tir. Ornegin Gergekgilik akiminin dnciisii olup izlenimciligi de gelistiren Edouard
Manet, sadece kafe manzaralari ve sosyal aktivitelerin ressami olmayip savas ko-
nularini da resmetmistir. Bunlardan en dnemlileri 1864 yilinda yaptigi Kearsarge

AID /Al
Cilt/Volume: 11 Say1/Issue: 1
Nisan/April: 2016



248

Mehmet Emin Kahraman

ve Alabama Muharebesi isimli caligmalaridir. Ulkemizde de cumhuriyetin ilk yil-
larinda Mustafa Kemal Atatiirk’lin, reformlart halka duyurabilmek icin sanatci-
larla ortak hareket ettigi goriilmesine ragmen sanatcilar bagimsiz olarak eserlerini
yapmuslardir.

Arastirmada segilen tiim eserler giiniimiizde bir anit eser olarak deger
gormekte ve bulundugu cografyanin sanatinda énem arz etmektedir. Bu eserlerin
sanat¢ilarinin yasadiklari donemler, yerler ve konu aldiklari hikyelerin birbirin-
den farkli olmalarina ragmen ortak noktalart ise demokrasi igin eser tiretmeleridir.
Eserlerde ortak olarak sanatcilarin ifade bigiminin agik oldugu ve genelde objektif
bir dil kullandiklart goriilmiistiir. Sanatcilar sirayla ele alinirsa, Halil Dikmen ve
Delacroix’in eserlerinde abartiya gittigini, Seref Akdik ve Goya’nin ise yaganan
an1 birebir resmettigi gorilmiistiir. Picasso ise diger dort sanat¢idan farkli olarak
eserde bir senaryo olusturup, yontem olarak kendi kiibist tarzini kullanmistir. Ayri-
ca incelenen eserlerde sadece Goya ve Delacroix’in eserlerinin siparis tizerine
yapilmadigi gorilmiistiir. Fakat Goya, siyasi olay1 resmeden ilk sanat¢idir.
Delacroix ise resminde siyaseti ve demokrasiyi elestirmesine ragmen, re-
simde halkin begenecegi bir senaryo olusturmustur. Eserlerde ortak olan
bagka bir konu ise tuval dlgiilerinin biiylik olmasidir. Bu sayede arastirma-
da ele alinan bes resim anit eser 6zelligi kazanmistir. Bu bes resim igeri-
sinde ise tuval biiyiikliikleri olarak siralandiginda en biiyiik abatlara sahip
eserin Pablo Picasso’ya ait Guernica tablosu oldugu belirtilmelidir.

Petrov’a gore, eger bunlar; hayatin ve insanlarin uygunsuzluklarini,
cirkin ve igren¢ davranislarini goriip eserlerine yansitmamis olsalardz... ve
eger onlar; hayatin ¢irkin yonlerini ve insanlarin biitiin kétiliiklerini sade-
ce gormekle yetinseler... bunlari tablolarina konu yapmamis olsalardi; asil
o zaman, onlari; tek tek insanlarin ve toplumlarin degil; biitiin insanligin
suclamasi gerekirdi (Petrov, 1979:145).

Incelenen eserlerden ortaya ¢ikan 6nemli bir husus; sanatgilarin
incelenen bu eserlerinde (siyasi diizeni ven eserleri olan sanatgilar var-
dir) dénemlerindeki siyasi iktidarlara hizmet etmemeleridir. Tktidara hiz-
met eden sanatgilardan farkli durus sergileyerek, halkin yararma olacak
bir misyonerlik {istlenmislerdi. Arastirmada incelenen sanat¢ilarin amact;
insanlar1 eserleriyle uyutmak degil, uykuda olan insanlari uyandirmakt.
Insanlarin kendi elleriyle yaptiklar1 kotiiliikleri agiga gikartmak ve kotii-
liikleri yapanlart unutturmayip yaptiklarindan dolayr halkin nefretini ka-
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zanmalarimi saglamak da yine sanatcilarin misyonuydu. Tiirk sanatgilardan
Seref Akdik’in diger sanatc¢ilardan fark: ise eserlerini yakin donemlerde
yapmas1 ve yeni kurulan devletin reformlarini ve Cumhuriyet’in dnemini
halka anlatmasidir. Ciinkii Tiirk sanatcilarin devlet tesvikiyle tistlendikle-
ri misyon; halka demokrasiyi, egitimi, esitligi ve sanati anlatmakti. Halil
Dikmen ve Seref Akdik’te kendi iisluplartyla bu misyon altinda eserlerini
liretmisti.

Sanatgilarin giintimiizde de siyasi olaylari elestirebilecek hassasiyeti gos-
termeleri gerekmektedir. Cilinkii tarihsel olaylarin ardindan gliniimiizde bir ses-
sizlik donemine girilmemis, bilakis 20. yy donemindeki savas ortami giiniimiizde
de devam etmektedir. Ornegin son bes yilda yasanan ve iilkemizin gevresinde
de hizla yayilan savaglar, hiz kesmeden devam etmektedir. Arap Bahari kivilci-
muyla baslayan Suriye, Libya, Misir ve Tunus’ta ki i¢ karigikliklar ve sonradan
i¢ savasa doniisiimleri, halen devam eden Irak ve Afganistan i¢ karigiklart da
on yildir devam etmektedir. Sadece yar1 gelismis iilkelerde goriilmeyip Belgika,
Ispanya, ingiltere, Cin gibi gelismis iilkelerde de demokratik kurallar yeterince
uygulanmadigi i¢in bolinmeler distiiniilmektedir. Bu tilkelerde yasayan sanatgi-
lara, yasadiklar1 toplumlara ait sorunlari irdelemek ve ¢dziim tiretmek konusunda
onemli gorevler diismektedir. Sanat¢ilarin savasa engel olabilecek ve toplumu
yonlendirecek eserler iiretebilmesi igin gegmiste eserleriyle demokrasiye yon
veren sanatgilarin eserlerine dnem vermek gereklidir. Arastirmada elde edilen
veriler 1s1¢1inda su Onerilere ulasiimaktadir;

Sanatgilar bagimsiz olarak diisiinebilmeli ve ekonomik kaygilar giitme-
den eserlerine yogunlasabilmelidir, ¢iinkii sanatgilar toplumun diisiinen beyinle-
ridir. Devletler, sanatgilar sayesinde gergek bir demokratik devlet yapisina ulasi-
labilecektir.

Misyonerlik tstlenen sanatgilar, halka yol gésterecek eserlerinde toplu-
mun deger yargilarina hitap edecek 6zel bir tislup gelistirmelidir. Toplumun deger
yargilarin1 zedelemeyecek hassasiyetle yapilan eserler anit eser olma dzelligine
sahip olacaktir.

Ayrica toplum bireylerinin sanata deger vermesi, sanatcry1 desteklemesi
ve takip etmesi en dnemli gerekliliktir. Bu dogrultuda iilkenin egitim politikasin-
da bireylere sanatin dnemini belirtecek icerikler olusturulmali ve uygulanmalidir.
Toplumun geng bireyleri de kiiciik yasta sanatla tanisip, kiiltirel etkinliklerde
zaman gecirmelidir. Iletisim araci olarak sanatin gereken degeri gorebilmesi ve
gelecek kusagin sanati sevip sahiplenmesiyle birlikte hedeflenen demokratik ge-
lecege ulasilabilecektir.
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