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miicadelenin seriivenini Venedik, Engiltere ve ABD Gmekleriyle
aktardiktan ‘sonra yazar, giiniimiiz kapitalist toplumlarinda
mallatn kitlesel firetim ve dagitimmin giderek artmasiyla
markalarm ticaret ve ekonomi igin yapisal énemini vurguluyor.

Son olarak bu sayida kitap elegtirisi boliimiine yer vermiyor,
bunun yerine Nilgiin Tutal'n giintimiiziin Gnemli iletigim
kuramalarindan olan Armand Mattelartla yaptig: sﬁyl%iyi
yaymhyoruz. Tiirkce literatiirde Beyin Igfal Jebekesi, lletigim
Kuramlars Tarili ve Iletisimin Diinyasallagmas: gibi kitaplariyla
tarudigmiz Mattelart, Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi'min destegiyle
dort yil énce kurulmus olan Kiiltiir Girigiminin, 22 - 24 Kasun
tarihleri arasinda The Marmara Otelinde diizenledigi ve Tirkiye
ile Avrupa Birligi tiyelerinin kitltirel kogullarinm kars;ﬂa;;tlrllmasm‘l'
amaclayan "Kiiltiirel Agdan Avrupa Birligi'ne Yak]aslm"
sempozyumunda, "Tiirkiye ve AB'de Kitltiirel Ya%dagtm Sorun]arl.
baglikh oturumda konugma yapmak iizere Istanbula geldi.
Mattelart okuyacagimz bu sdyleside, kiiresellegme baglaminda
fletigim politikalar, uluslararasi medya kuruluglan ve burq.arfn
gosterdigi tekellesme eilimleri ve yeni iletisim teknolojinin
kuralsizlagtirilmasi iizerinde dururken son déneme damgasini
vuran 11 Eyliil saldimsma iligkin degerlendirmelerini de bizI'er‘]‘e
paylagtyor. Buradan bir kez daha Nilgiin Tutal'a Mattelart'la Iiidtmj
ve fletigim dergisi icin yaptiit bu iletisim ve dinya diizeni
hakkindaki stylesi igin tesekkiir ediyoruz.

Kiiltiir ve lletisim dergisi, demokratik ve katilma drglitlenme
politikasina sahip oldugu icin, dergi edittrit her dort sayida bir
degismekteydi. Ancak, oniimiizde  giinlerde yurtdwmd_a
bulunacagim igin derginin editdrliigiine bu iki saymin ardindan, bir
say1hk kisa bir ara veriyorum. Bana bu konuda anlayg gﬁst.eren ve
destek olan yaym kurulu tyesi arkadaglanima ve ozellikle de
Oniimtizdeki sayida dergiye editérliik yapmay: kabul eden Ayse
Inal'a ok tegekkiir ederim.

Otekinin Temsili Acisindan

Sallkum Hanum’in Taneleri F ilminin
Gostergebilimsel Coziimlemesi

Ozet

"Otekilik” kaviam) valnizea etnik azinlklan dedil, aym zamanda dinsel ve irksal farkiiklar),
cinsel tercinleri, marjinallifi, alt kifltlrleri de kapsar ve tizerinde konagulmast hassas bir
kanudur. Bu galgma kapsaminda, Tiick Sinemasi'nda “ttekilik* kaviamini igeren pek az
filmden biri alan Salkam Hamm'in Taneleri (Tomris Giritlicgiu), inceleme nesnesi olarak
segilmis ve Greimas'in yUzeyden derina dotiru giden tig agamali gisterpebilimse! yintemi
kultanarak glzimlenmigtir. Ancak, bu sUzimlemeve gegilmeden dnce, filmin ki) siiregsel
evieni fginde yer aldig 1940-45 yilfar: arasinda Tdrkive'sinin sosyal ve politik dyrumunyn
genel hatlanyla da olsa incelenmesi, filmin can afict noktas olan 1942 Yarkk Verpisi
sebebiyle kaginilmaz ofmugtur. Bu galismada aynr zamanda tznelerin, ekonomik g,
cinsellik, yagam, diiim gibi defiskerlerle iligkiferi dizgelegtirilmig, bunun yaninda iktidar ve
ekenomik azinliklar arasmndaki itigkiter farmile edilerek, pkonomik ve politik bagintdar
kavramsallaghrilmigtiy,

A Semiotic Analysis of Salkvm Hanim’in Taneleri:

The Represantation of the Other
Abstract

"Othernass” does not only invalve ethnic minorities; covering alse the religious and racial
ditterences, sexual preferenges, marginalities, sub-cultures, it deserves a sensitive
approach. This paper chooses as the object of analysis one of the fow Turkish movies
dealing with the concept of “otherness,” Saliim Hamim'in Taneleri (Temris Giritiogly, 1999),
and aims to analyse it in the light of Greimas* methadology based on the three-phase
semiotic approach from the surface to the depth of semantic structures, It became
ingvitable, first, to take a brief lgok at the sacial, political and economic situation in Turkey
betwsen 1240 and 1945 since the main story of the film was based on the Wealth Tax
impased mostly upon the ethic minoities living in Turkey in 1942, The paper then maves
on 10 the analysis of the subjects’ refations with economic power, sexuality, life and death
along with a formulation of the interconnections among power, ideolagy, and the ethnic
Minorities theeugh the cenceplualizations of the political and 8conomie relations in socity,
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Otekinin Temsili Acisindan Salkun Hanimin
Taneleri Filminin Gostergebilimsel (6ziimlemesi

Giris

"Otekilik”, son yirmi yilin sosyal bilimler terminolojisinde
oldukga sik vurgulanan bir kavram olmakla beraber, Tiirkiye'de
daha ¢ok doksanl yillarda benimsenmigtir. Bu yillar seksenlerin
emekleyen demokrasisinin oturma dénemi olup, aym zamanda
gegmisle hesaplasma siirecidir. Cumhuriyet devrimlerinin
aydinlar tarafindan kismen de olsa elestirel bir bakis acisiyla
gozden gegirilebildigi ve hatta tabu haline gelmis Osmanh
kimliginin . yeniden telaffuz edildigi bu donem, etnik
azinliklarin da yeniden glindeme gelmesini saglamgtir,
Kuskusuz bunda Batiin onciliigiinil yaptify ¢ogulculuk
sdyleminin de etkileri bityiikttir. "Otekilik" yalnizea etnik
farkliliklar: degil, farkhi cinsel tercihleri, marjinailigi, alt
kiiltiirleri de igine alan genis bir kavramdir.

YKY'nin Tiirk¢e sozlGfiinde, "Gteki” sdyle tanimlamr:
"5S¢zt edilen ya da benzer iki geyden 6nem ya da yer
bakimindan uzakta olan” (Piiskiillioglu, 1995: 1205). Tanimdan
da anlagilacag tizere, bireyin ya da resnenin éinem bakimindan
uzakta olmast onun gok énemsiz oldufiunu vurgulamanun diger
bir yoludur ve bu kelimenin kavramsal temele
dayandmmilmasindaki ana noktayr olugturur. Goérmezden
gelmek, hafife almak, Gnemsememek bireysel tutumlar
tanimlamak igin kullamldiinda sorun yaratmazken, aym
davramg bicimleri bir toplumsal grilbu tammiamak igin
kullarnldiginda, dnyargmm eglik etiifi bir dstiinlitk  iddiasmu

Erkarslan - Otekinin Temsili Acisindan Salkim Harm'in Tanaleri... -

icerir. Genelleme yapmak gerekirse, "6teki” kavramiyla
kategorize edilenler ya dinsel (Alevilik, Siilik vs.) ya cinsel
(escinsellik, transeksiiellik vs.) ya da etnik (Yahudilik, Kirtlik
vs.) temelle iligkilendirilmektedir. Kategorize etmenin,
siiflandirma yapmanun, belirleme, kolayca ayirt etme gibi
pratik yararlar sagladip1 bir gergektir. Fen ve insan bilimlerinin
istisnasiz hemen hemen tiimiinde, siuflandirma ve kategorize
efme pratifi cok énemli bir yer tutar. Biz ve onun karsisinda
“Oteki"nin yaratiimasi, bir grup onyargisimin geligtirilmesi
stirecinin de nedeni ve sonucudur. "Grup 6nyargisi, bir grubun
tyelerinin bir bagka grup ve diiyeleri hakkindaki ortak
onyargilandir. Genellikle de olumsuzluk yiikliidirler” (Tekeli,
1998: 1). Kevin Robins ve Asu Aksoy'un Daniel Sibony'den
almbiladigi "grubun sessizlik noktast” terimi ise temel bastirma
mekanizmasidir: "Grubu birarada tutan ey, kendi sembolik
kurulug - olus seklinin siddete dayal ve rastlantisal dogas:
hakkmda sessiz kalmaya yeminli olmasidir.... Grup aynt sey
hakkinda sessiz kalmaya - o seyi korumaya, boylelikle de
kendilerini ondan korumaya - karar vermis insanlarm biraraya
gelmesiyle varlik kazanit” (182).

Bu konunun incelenmesine, "otekilik” kavramumn, vizyona
giren bazi filmlerle tekrar glindeme gelmesi sonucunda karar
verilmistir. Bu ¢ikug noktasmdan hareketie, calismada émek olarak
1940 yillarin Tiirkiyesinde agirlikh olarak azinliklara uygulanan
Varlik Vergisi etrafinda gelisen olaylan konu alan Stk Hamam'm
Taneleri (Tomris Giritlioglu, 1999) adh film segilmistir.

i
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1. Salkim Hamim'in Taneleri ve
1940°h Yillarin Tirkiyesi

Azinliklaria ilgili yapilacak her c¢aligma ashinda bir
anlamda iktidarm da analizidir. Clinkii azmbk ve iktidar
daima bir digerinin karsiti olarak kendini konum‘lar.
Tiirkiye'de azinlik sorununu ele alan bir film qﬁzﬁm]emes? (iie
kugkusuz donemin iktidarlarimi gozden gecirmeksizin
yapiimazdi Bu t;ahgna kapsamindaki drnek film olan Salkun
Hanum'm Taneleri filmi de, Tirkiyenin 1940-45 yillan
arasmdaki dénemin sosyo-politik ve ekonomik durumunun
incelenmesini zorunlu kilmaktadir. Bu ddnemin bagat
gelismelerinden belki de en 6nemlisi ise Varlik Vergisiydi.

Varlik Vergisi konusundaki ara@t:rmal.arm biiyiik
cofuntugu Istanbul baz alinarak yapimistir. Istant.»tll baz
ahnarak donemin iktidarmin siyasi ve mali politikalan
tizerinde sonuglara vanlmaya cahisiimasi, ticaret burjuvazisini
olugturan gayrimiislimlerin yogun olarak bu $ehir'de.
yagamasmnin bir sonucudur. Incelenen kaynaklar toplam vergi
tahsilahmin =~ %70 kadarimn Istanbul'dan  saflandigm
belirtmektedir. "Toplanan verginin %65'ini gayrimiishimler ve
yabancilar ddemistir” (Keyder, 1990: 94). Cemil Kogak'lr}
verileri de benzer sonuglar gistermektedir. Bu konudaki
aragtirmalara temel tegkil eden kaynak ise donemin Maliye
Bakanhg miistesar1 Esat Tekeli'nin verdigi resmi rakamis‘:rdlr.
Azinliklar ya da &tekiler konusunun nesnel bigimde
inceleﬁmesi igin icine donemin resmi kayitlan girdiginde pek
kolay olmamaktadir. Eldeki veriler, devietin resmi agizlanmin
konu hakkindaki acgiklamalarnin disinda, o dénemde
Tiirkiye'de girev yapan yabanc diplomatlarin tuttugu raporlar
gibi ikinci ve figlinct el bilgiler 1ginda yaptlan ara;‘,tirmélar?n
da sonucudur. Bu "nesnel sonuclarla®, dznel olan bir filmin
degerlendirmesi, filmin dénemine iliskin veri.ierin
doprulanmasi, olumlanmasmdan ok, Tiirk sinemasmdai blrl;cac;
film diginda ylzeysel olarak gegistirilen azmhklar ve dtekiler
konusunu inceleme ¢abast olarak degerlendirilmelidir,
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Azmnliklar, gayrimiislimler ya da en genel ifadeyle
“Stekiler"in kimler oldugunu tespit etmek icin en veriml
kaynaklar, niifus sayimlarinm sonuglarr’, tapu sicillerindeki ve
vergi dairelerindeki kayitlardir. Bu calismada ise yaymlanmg
argiv belgelerinin Snemli bir yer tu ttugunu belirtmek gerekir.

Osmanh fmparatorlugu'ndan Cumhuriyet'e geciste, "dteki"nin

deffisim evresini gorme gabasi oldukca ilging sonuglar vermektedir,
Islamn bir iist kimlik olarak egemenlifini siirdiirdligii disnemlerde
saymlann niteligi, azinliklann etnik aidiyetlerini ve sayilarum
belirlemekten gok, fethedilen bolgelere iskan edilecek olan nifusun,
boigenin gereksinim duydugu insan potansiyeline uygunlugunu
(meslek erbaburu) tespit etmeye yoneliktir. Bir baska deyigle, evin
reisi ve erkek evlatlarin kaydedildigi bu toprak yazimlarinin amaa,
reayarun elindeki toprak miktarmu belirlemeye yonelik ekonomik
gerekeeleri  kapsamaktaydr.  Osman Devletini  olusturan
gayrimiislim toplumiarn bafimsizik miicadelesi ile birlikte,
sayunlann amaa anadili (etnik aidiyeti} tespit noktasina kaymustir.
Bu én bilgilerin ardindan Cumhuriyet donemi sayimlanna bir
gozahlacak  olursa,  aznhiklanm tespitinin, - verilerin
degerlendirilmesi baglammnda, temelde iki kategoride yapildign
gortilmektedir: Dinsel azinliklar ve dilgel azinliklar, Etnik
azinlklarm kimliklerinin acik bir soruyla belirlenmesine ve sayisal
agidan deferlendirmeye tabi tutulmasina yonelik sorular, Tiirkiye
Cumhuriyetini mozaik bir yapiya doniigtiirecegi endigesiyle,
bilingli olarak sorulmamughr. Bunun yerine ana dil sorusuyla
kigilerin irk ve milliyetlerini belirleme yolu tercih edilmistr. Ancak
ana dil ve konusulan dilin herzaman ayri olmadi ilkemizde, by
Sorunun yanitmdan milliyet ve ik analizi yapmak cok saglikh
sonuglar vermeyecekdir. {Ik sayun olan 1927 yil sayim sonuglari’,
Avrupalilarm iddia ettigi gibi "tekiler'in saysinn disgtiniilenden
fazla olmadifmu gostermistir, Sayim sonucu Falih Rifks Atay'm
ifadesiyle 13.648.270 kisi "bir cinsten bir wrktan ve bir mayadan” idi
(aktaran Diindar, 1999: 40),

1942 yilinda, TBMM'de kabul edilen Varhk Vergisi
Kanunu' ile birlikte, gayrimiistim azinliklarin deisen sosyal,

1
“Cmanl sayimlaninen itk
olan 1831 sayiminda nufus,
Milslim, Reaya, Kipti, Yahugi
ve Eymeni olarak 5 ayn
grupta tasnif edilmis,
1881 /83-1893 sayemianinda bu
saylartorak 11 ayn grup
tasnif edilmigtie: Miislim,
Rum, Ermeni, Bulgar, Katolik,
Yahudi, Protestan, Latin,
Stiryani (Syriacs), Gayei
Misslim Kipli ve yabanes itlke
vatandaslanidr. 1897 niifus
istatitiklerinde Asuriler
{Syrincs) ikiye aynlarak
Keidani ve Kadim Siiryani
(Ot Syrians) ve Maruniter
cklenerek 13 grup tasnit
edilmis. 1906/7 sayimnda
tespit edilen grup sayis: 192
ik, Miistim, Kazak, Rum,
Ermeni, Yahudi, Bulgar, Rum,
Katoltk, Ermeni Katolik,
Protestan, Latin, Maruni,
Sisryani, Keldani,
Wallachions, Yakubi,
Samaritans, Yezidi, Cingene
ve Yabanct iitke vatandagian,.
1914 say:m sonuglazinda ise
22 dinsel ve dilsel grup tasnif
edilmis, yabancr tilke
vatandaglanina yer
verilmezken Nasturi, Diirzi,
Sirp, Kadim Siiryani gahit
edilmigtir’ {Kemal Karpattan
aktaran Ditndar, 1999 26-27).

2

Dk niifues saprunda 78 bin
olan Musevi nifusunun 47
biry fstanbul, 18 bini
Lzmirde, 9 bin kadan da
Trakya'run diger illerinde
yagiyorlard. 1927°de
nédfusin %601 Istanbul'da
iken, Gzellikle 1934 Trakya
olaylartun etkisiyle
Trakya'daki niifus parmakla
sayacak diizeye inmigtir,
1965'e gelindiginde Yohudi
niifusun %804 istanbullu
olmugtu, Gayrimiislimlerin
biittin niifus igindeki pay:
1927de 2.8 iken gittikee
azalorak 1935 %2'ye;
I945'te % 1.6'va ditsmiigtir,
bu diigiis devam edeivk
oran 1955 %:1.1°c, 1960'da
Yale ve 1965'e 44082 ¢
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irmigtir, Bugtin comaat
kaynaklanna géire, 50 bin
Ermery, 27 bin Yohadi ve 3
bin Rum yagl niifus geriye
kalmugtr {Dindar, 1999:
138),

3

"1943 yibirun ik giinlerinde
TBMM'de kabul edilen
Varbk Vergist Kanunu ile
servel ve kazang
sahiplerinden servetlert ve
olagandstil kazanglar
tizerinden bir defaya
mahsus olmak iizere
olafaniistil bir vergi
alnmasir dngtiriyordu.
Yine yasaya giire,
kurulacak olan takdie
komisyonlan,
yukiimldlitkleri ve vergi
miktarin saplayacakh,
Ancak komisyonlann
saplayacag vergi miktanna
itiraz olanag tanuomarmugt,
Uygulamada Misliman
Tiirklere hosgéiri
gisterilirken, ekonomide
Unemli rollerd olan gayri
miislim azinhklara kat
davraruzidi ve bu grubun
Varlk Vergisi miktan
ofaganiistll derecede
ylksek tutuldu. Diger
yandan, komisyenlarin
vergi yiikiimliiliikierini
saptamasinda da, vergi
miktaru belirlemesinde de,
siyasal etki ve niifuzun,
kigisel Hiskilerin énemli
rodii oldu, Varbik Vergisi
tahakkukunun %60-65inin
v verginin toplam

“ahsilatirun %53'inin gayn

muistim aznnliklara ait
oldugu belirtitmelidir.
Biylece savag yillart iginde
gayr milslim azinlik
sermayesinin ok uygun
kogullarda Misliintan Tiirk
sermayesine aktanlmas)
méimkiin olabilmistir.
Kursal alanda biriken
servetin yeniden ahnmas
igire diiglintlen Toprak
Mahsulleri Vergisi ise,
biiylk dlglicke, eski agar
vergisinin bir benzert

ckonomik ve politik yapilart aym anda Tiirkiye'nin politik ve
ekonomik yapisinda da servetin el degistirmesi, egitimsiz ve
feodal yapimin izlerini tasiyan Anadolulu ticcarlarin ortaya
¢tkmast gibi 6nemli defigikliklere neden olmugtur. Varlik
Vergisinin ¢ikarilma nedeni olarak yetkililerce 6ne siiriilen,
enflasyonu diiglirme ve biitge agifim kapatma gerekeeleri;
uypgulamanin neden refah seviyesi tizerinden degil de, etnik
temeller  {izerinden yapildifim  agqiklayamamaktadir.
"...azinliklardan 26 bin yoksul emekgi (hademe, kapicy, isci vb.)
bu vergiyi dderken, Miisliman emekgiler bu vergiden muaf
tutulmustu” (Akar, 1999: 213). Enflasyonist baski ortaminmn
artmast ise, Kemal Karpat'n da belirttigi gibi, is bilmez
Anadolulu sermayedarlarin, turslanimin ve tecriibesizliklerinin
sonucuydu (Karpat, 1967: 106). Fuat Diindar'mn Tiirkiye Niifus
Sayonmnda Azmliklar baghkh kitabmin sonug biliimiinde
yeralan cikarsamalar ise yapboz oyunun eksik pargalarm
tamamlar niteliktedir: "Nifus sayimlanmin dil ve din
sonuglaﬁmn iktidarin azmlik karsith politikalarina bir veri
sagladifl gercektir. 1927 sayimi sonras: "Vatanhas Tiirkge
Konug Kampanyast”, "Mecburi Iskan Yasast”, "Trakya Olaylan”
vb. tesadif degildir. Bunlar bize, sayim sonuglarimin azinlik
kargiti politikalar clusturulmasindaki iglevini gdstermekiedir"
(137).

Cok genel hatlariyla da olsa Varlik Vergisi'nin ve dénemin
iktidarimin ekonomik pelitikalarimin incelenmesi sonucunda
azinliklara 6zel bir uygulamanin toplumsal yagamdaki etkileri
konusunda soru igaretleri olusmaktadir. Tarih yaziminda
toplumsal boyutun eksikligi, pek ¢ok durumda oldugu gibi
burada da sanatsal {iretimin getirdigi yorumlarla giderilmeye
calistimaktadir. Salknn Hanmi'mm Taneleri, yazar Yimaz
Karakoyunlu'nun, dénemin toplumsal yagantisina getirdigi
oznel bir yorumudur. Tomris Giritlioglunun  sinema
uyarlamast ise bu yorumun, tekrar yorumlanmasidir. Asagida
agiklanan oykiide kahramanlar giderek bir sosyal grubun
yalnizca bir iiyesi degil, aym zamanda temsilcisi haline
gelmiglerdir.
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1.1. Filmsel Anlam Uretim Sdirecinin
Incelenmesi: Salkim Hanim’in Taneleri
Yén: Towris Giritlioglu

Gériintii You: Yoouz Tiirkeri

Senaryo: Etyen Mahcupyan, Taner Baran

Eser: Ydmaz Karakoyunlu'tun ay adly romau
Oyuncular: Ugur Polat, Zafer Algiz, Derya Alahora, Giiven Kurag,
Hithya Avgar, Kamsuran Usluer, Zuhal Oleay, Nurseli iz,
Miizik: Tamer Crray

Knrgn: Meviut Kogak

Sanat Yinetineni; Mustafa Ziya Ulkenciler

Kostiiwn: Sevim Cavdar, Aysen Akdeniz

Istk: Ali Salim Yasar

Yapuncy: Avgar Film
Dagitim: Warner Bros

1999 Yapum/126dk.

1.2. Oykii:

Tomris Giritliogiu'nun, Yilmaz Karakoyunlu'nun aym adh
romanndan uyarladifr filmi Salkem Hmumnr'mn Tanelers {1999),
daha iyi kosullarda yasamak amaciyla, esiyle Nigde'den goc
eden Durmus'un yiikselisi ve sinif atlama cabalari icinde,
cevresinde gelisen olaylart hikaye etmektedir. Bunu yaparken,
sinematografik Oykii siirecinde astinda, azinliklarm elinde
bulunan sermayenin Varhk Vergisi (1942) ile el degistirmesi,
devlet eliyle Tiirk burjuvazisinin yaratimas:  konu
edilmekiedir.

1.3. Teknik Kodlar (D(iz Anlarin Gésterenleri )

1.3.1. Cerceveleme
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olarak uygulamaya konuldu.
Amag, zirai gelirerin
vergitendirilmesiydi (Kogak,
9N 130 131).
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1.3.2. lstklandirma

Filmde aywnlatma, dogal atmosferi yakalamaya yonelik

olarak kullanulmustie. Isigin, filmin bazi sahnelerinin dramatik -

etkisini arttirmak ve derinlik kazandirmak amaciyla
diizeniendigi goriilmektedir. Filmin biitiinl3gi icinde, 15:1¢in
simgesel olarak kullanimuna rastlanmamaktadir.

1.3.3. Renk

Filmin i¢ ve dis mekanlannda kullanilan renk, dogal
renklerine yakin pastel tenlardan secilmigtir. Renk kodunun
buradaki sekliyle kullarumi, dénemin siyasi ve sosyal
kogutlarinin belirsizligini disavurmak igin, bilingli bir tercihin
tirtintidir. Agkale'deki dis mekan gériintiilerinde doygun ve
parlak olmayan mavi ton egemendir.

1.3.4. I¢ ve Dis Mekanlar

Filmde kuflanilan mekanlar syledir:

ic Makantar Dis Mekanlar

Haydarpaga Gan Haydarpaga Gan tndi

Halit Bey'in kanafj Taksim Caddesi

Han . Konaijin bahgesi

Bekir'in gvi Hann agik aviusu

Levan'un ditkkam Kanagem bulundutiis sokak
Durmug'un evi Bakimavinin bahgesi ve girigi
Klip : Azinliklan sevkiyat Gncesi topladiklan kamp
Durmug'un diikkam Bakimevi

Dtomabtl igi Askale Tren istasyon oni
Yatak odasi Agkale Cahisma Kampi
Daftardarhk Mezarlik

Ieyhane

Otel

Adur

Gani Bey'in birosu

Levon'un evi

Cahgma kampi yatakhanesi
Nisbetgi subayin ofisi
Kanhca Karakoly

Karako! amirinin ofisi

Modernitenin homojenlegtirici etkisi, kendi disinda kalam
hizia yok eden kapitalist sisteminin de yardimyla, caglar
boyunca-hig bir toplumun tek bagina ortaya koyamadii kadar
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keskin bir "teki” yaratmugtir. Filmde, "etnik ttekiligin” temsili
one gikarken, mekan secimleri de bu temay1 giiclendirmistir.
Yonetmen 1940'larm Istanbulunuy, sadece Osmanlr'dan kalan bir
mimari ile sunmaktadir. Kullamilan mekanlara bak_i]acak olursa,
-sirastyla, Haydarpasa Gary, Istiklal Caddesi, kéisk, han, kliip,
Nora'min yatirildign bakim evi, defterdarlik gibi mekanlarin
timt, Osmanl'min son dénemine ait yapilar ya da L. Ulusal
Mimarlik akimina ait, erken Cumhuriyet dénemi yapilandar,
Hatta bunlar icerisinde &nemii yer tutan han, bir geg 17. yiizyil,
erken 18. yiizyll yapisidir. Oysa ki 19407arm Istanbul'unda
Tegvikiye, Aksaray, Bebek, Nigantag gibi semtlerde mimarlik
tarihgilerinin uluslararas tislup olarak adlandirdiklar yahn,
steril apartmanlar yeni bir Istanbul cehresi gizmekteydiler ve bu
konutlarn kullamicifan: da filmde Sykiilenen sosyal smifin
Uyesiydiler. Ancak yénetmen izleyiciyi tzellikle modernitenin
simgesi olan steril mekanlarda dolagtirmamakta, daha cok
Osmanli'min  ¢ok ulusly, zengin kiltliriini  animsatan
mekanlarmda ve ticaret burjuvazisinin, ozellikle de, azinhk
tebasinin etkileriyle bicimlenen Neo-Klasik dénem yapilarinda
Oykiiyti aktarmaktadir. Modernlik, daha ¢ok Megrutiyet
modernlesmesinin izlerini tagimakta ve mekanlardan cok
nesnelerde sembolize edilmektedir; arabalar, pivano, duvardaki
portre ve natiirmortlar gibi...

Oykiiniin Haydarpaga Gari'nda baslamas: bir tesadiif
defiildir. Tirk sinemasinda Haydarpaga Gari, yillarca,
Anadolu'dan gelen insarun [stanbul ve deniz ile ilk karsilashs:
yer.olarak temsil edilmigtir. Haydarpaga Gam bir gecistir:
Avrupa'ya, Istanbulluluga, koyliliikten kenthili ge, yoksulluktan
varsit olmaya agilan bir kapt; bir kimligin brrakiltp digerinin
stzlegmesel olarak alindig bir mekan...

Kogk, Neo-Klasik stilin egemen oldugu dekorasyona
sahiptir. Bir yanda Batlilik simgesi. piyano ve resimler yer
alirken, diger'yanda yerlerdeki paha bigilmez sark halilan,
ilging bir sentezi; 19, yiizy1l saray zevkini yansitmaktadir. Han,
i¢ avlusu, arkadh pasajflart ve bu pasajlardaki hizli insan
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devinimi ile oldukga ilging bir mekandir. Durmaksizin siiren bir
dogrusal (linear) harcket ve buna eslik eden cekic sesleri, bu
mekam filmin en dinamik mekanlarindan biri yapar. Ozellikle
Durmug'un cinayeti iglediffi sahne, bu devinimin yarattig
gerilim duygusunu bagantyla tagir. Avludaki ve arkadlardaki
dinamizm diikkanlara gegince hafiflerken, tuvaletteki cinayette,
cekic seslerini animsatan darbuka ve zil sesleri izleyicinin tekrar
ayni gerilimi hissetmesini saglar.

Filmin en Onemli noktalarindan biri olan, Nora'nin
tecaviize ugramasi sahnesi, mekan olarak bizi ilk kez Istanbul
digmma, Halit Bey'in dogdugu yer olan Giineydogu Anadolu'ya
gottirtir. Burada Glineydogu Anadolu'ya bir geri dénis
sahnesinin yasandifi, yapilarin ve peyzajin degigimiyle
aktarihr: Tas duvarlar, dar merdivenler ve agik mekandaki
pastoral goriintiler...

Klip anlayisi, modernlesmenin simgelerinden biridir.
Ancak daima seckinlifin kalesi sayilan bu mekanlar, ayn
zamanda, Cumhuriyetin ¢nemli celigkilerinden birini de

temsil eder: Kemalist devrimde modernlegmenin segkinlerin.

dnciltigiinde gerceklesmesine kargin, modernlegme projesinin
gereksinimi olan toplumsal ve kiiltiirel altyapinin
yaratilmamms olmast. Batida modernlesme siireci endtistrilesme,
liberallegme, pazar olusturma ve bilimsel devrimler gibi bir
dizi gelisme sonucunda sekillenirken, Tiirkiye'de bu siireg,
Batililagma ve ulus deviet kurma gibi heniiz belli bir tabana
oturmamig bir dizi gelisme arasinda gidip gelmistir. Ulus

deviet ve milliyetcilik kavramlari ise bugiin bile kolay kolay

¢oziilemeyecek bicimde toplumsal, kiiltdrel, politik
yapilanmalara niifuz etmigtir. ' '

1.3.5. Giysi ve Dekor ‘

Salkim Hanmn'm Tanelerinde kullamilan giysiter, 1940
yillarm Tﬁrkiyesiﬁdeki giinliik yagamin gercegine biitiiniiyle
uyan giysilerdir, Dekor-olarak secilen mekanlar, cogunlukla
gercek mekanlardir,
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1.3.6. Efekt ve Mizik-

Filmde yeralan efektler, filmsel soylevi, dykiindiigii gercek
yagama benzer kilarak, izleyicinin ona olan inancini arttirma
amacint tagimaktacir. Tamer CQiray'n 6zgiin miizigi, filmin
dramatik yapisimin giiclendirmede nemli katki saglamaktadir.
Filmin dramatik yapisi gozontine alindifinda, kurgunun agr
ritmiyle, filmin Gzgin mibziginin  ritmi  birbirlerini
desteklemekte ve bu uyum filmin geneline olumlu sekilde
yansimaktadir,

Tamami kesmeler istiine kurulu olan filmde, bir kag
zincirleme gegis diginda bagka herhangi bir gecige

_rastlanmamaktadir. Halit Bey'in Agkale'de karlarin iginde

oldigii sahnede oldugu gibi, dramatik gerilim iceren
durumlarda kurgunun ritmi yavaglamakta ve yakin gekimler

agirlik kazanmaktachr. Dramatik yapiyr gliglendirmek icin

ekim siireleri uzun tutulmustur. Zamansal iligkiler gézéniine
alindifinda film, baglangiaindan 03:54 sn. sonra, geriye doniisle
bir yit Oncesine; 1942'ye gider ve olay érgiisit kurulmaya
baglarur. Geriye doniiglii, olaylarin gelisim stirecine iliskin
soylev 10:49'da biter ve filmsel oykii, bagladigi 1943 yilna
diner. Bir saati agan geriye déniigle anlatimda, olaylar birbiri
ardina zamansal bir biitiinliik gésterir. Buna ragmen bu geriye
donti icinde, Noramin tecaviize ufradig bolimlerde oldugu
gibi, araya giren farkli zaman dilimlerine de rastlamak
miimkiindiir. ‘

2. Uygulama Calismast

Incelemek iizere ele aldigimuz filmi, A. J. Greimas'm
yiizeyden derine dogru giden li¢ asamali ¢6ziimleme yontemini
uygulayarak ¢oztimlemeye calisacagz. Siylem goziimlemesi, Anlah
goziimlemesi ve Temel yapr (mantiksal-anlamsal yapy) coziimlemesinden
olugan bu yontemle, filmin sozdizim ve anlam bilegenlerinin
eklemlemlenme modellerinin ortaya gtkarlmasma yardim edecek
olan ana eksen olugturulmaya cahgilacaktir.
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Bu yontemi sectifimiz arastirma nesnesine uygularken,
Tahsin Yiicelin ve Mehmet Rifatn calismalarinin 6nemli
katkilar1 olmugtur. Bir dénem filmi olmas: sebebiyle, 1940'lt
yillarm ckonomik ve politik analizierinde, Oguz Adanir ile
yaptigimiz fikir tartigmalarimin énemi yadsinamaz. Ayrica Segil
Biiker'in, Greimas'in gostergebilimsel ¢oziimleme yontemini
filmlere uyguladif caligmalari, bizim caligmamiz igin de dnemli
bir kaynak niteligindedir.

2.1. 56ylemsel ve Anlatisal Dizeyler:

56z konusu uzam/zaman/kisi #icliist ele ahndiginda
zamansal agidan film dykili stiregsel evreni bes kesitte ele almak
gerekmektedir.

Kesit I: Filmsel oyki slirecinin baslangic durumu.

Sinematografik Oykii, azimhklanin Haydarpasa Gar'ndan
Askale'ye slirgtine gonderilmesi goriintiileriyle baglar.
Aralapinda Levon'un {(Ugur Polat) da bulundufu azmliklarn
tagryan kamyonlar tren istasyonuna yaklagir. Perdede, Istanbul-
1943 yazisi belirir, Biylece sinematografik dykiiniin, uzam ve

smirlandirilir. Kesme. Askerler
kimi zaman zor kullanarak
insanlart  istasyona sokmaya
calisir, Trenin dénen
tekerleklerinin  (insert  gekim)
goriintiistiniin ardindan, kamera
eslerini ve akrabalarnimu belki de son kez gormek icin
vedalagmaya gelenlere pan yapar. Kamera yakin gekimle bir
kadinin bakiglarinda sabitlenir. Kesme. Kadin kocasiyla
gozgbze gelir; kadin askerlerin arasindan kurtularak, trene
bindirilen kocasina bir ¢anta vermeye ¢alisir. Askerler kadinin
clinden cantay: alir. Nobetgi cavus cantayi agtiginda, icinden bir
adet klarnet gikar. Cavus gantayr adama uzatir. Bu simgesel
ayrmtr, Halit Bey'in (Kamuran Usluer) evinde verdigi parti
sekansima, goriintlintn islevselligi baglaminda zdeslestirici bir
gecig sagladigr gibi, klarnet mutlu giinlere génderme yapan

zamam en ekonomik sekilde
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Peirceci anlamda simgedir. Kisa vedalasma sahneleri, ardindan
eller sallanir. Film &ykii siirecsel evrenin baglangic durumu
tamamlanir.

Kesit II: Cinayet

Birinci kesitle ikinci kesiti birbirinden ayliwrmanuzin en
&nemli nedenlerinden biri, zamansal agidan bir degisimin, yeni
bir &Gykii siirecsel evrenin ve yeni bir olay érgiisiiniin
bagladiinin giisterilmesidir. Perdenin solundan ctkip giden
Kars-Agkale treni ile kars: yonden gelen tramvay, zincirleme
gegisle yer degistirir. Uzam (Istanbul-Pera) aym olmasina kars
bir geriye déniisle bir yil Sncesine 1942 yilina déneriz. Bu uzam
ve yeni zaman iginde gerceklesecek olayr tistlenecek kisiler
perdede belirir; Durmus (Zafer Algiz) ve Nimet'i (Derya
Alabora) goriiriiz : "Hey goziinii sevdi gimin Istanbul'u sonunda
bize de nasip oldu ya!" diye size baslar Durmus ve devam eder
"Sen beni tantmadin Nimet. Senin tantdigin Durmus, Nigde'nin
Aksaray'mda pas tutmus biri. Hayat burada baslayacak
goreceksin. Ik kez kaderim benim elimde”. Bu sdzier mekant
simurladigi gib, yeni bir durumun da habercisidir. Durmus,
kdylisii olan Bekir'in (Giiven Kirag) yardinmyla Halit Bey'in
haminda, hamal olarak ige baglar. Ancak Durmus'un hamal
olarak kalmaya hig niyeti yoktur. Hanmn mutemetini takip
ederek tuvalette 6ldiiriir ve para dolu cantay: alir. Artik ditkkan
acmak icin sermaye birikimini saglamgtir. Bekir ve Durmug
arasindaki dostluk iliskisi, ortak bir kumag diikkam acarak
ckonomik bir ortakhiga doniismiistiir.
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Stylem dizeyt Aniati dilzeyi
DURTIUS o {1 (Dinidgami yapan dzne)
B O 02 Kasgit Gane)
Bkt e {3 (Yardmeden bzng)
Halit 8oy .o {4 {¥ardimaden Gznel
LBYON v e 06 {Yarimeden &zne)
N1 : {Deder-nesne ("pasa’)
_: Birliktetik
V Ak

02 ve O1 arasindaki iliski ayriik degil bir birliktelik
iliskisidir. Evlilik iligkisi stz konusudur. Bu ozellikleri simgesel
olarak (92 * O1 biciminde gosterebiliriz. Ancak 02, O11i
"giivenilir kisi" olarak gormemektedir. 02 kars1 6zne olarak,
O1'in (6znenin) ditkkan agma, cabasini engellemeye cahisir.

(96, (3'tin parasinin eksik tarafini kargilayarak Ol ile ortak
diikkan acmasini saglar. Zira O1 kendi bagina ditkkan

agamayacaktir.

4, haninda 01 ve O3'e karsiliksiz olarak bir diikkan verir.

1 * O3 arasindaki iliski bir dostluk iligkisictir. 01, O3 ile
arasmdaki bu dostlugiu bir sigrama tahtas: olarak kullanmaktadur.

05 » 96 arasindaki iliski dostluk iligkisinden ziyade, gikar
diizeyinde bir birliktelik iliskisidir. Sinematografik dykiniin
ikinci kesitinde kargimiza gikan iligkiler, birbirine su
anlambirimciklerin eklemlenigine dayanmaktadir.

02, 63, 01 fi]]

Wit e KL o kot
“glivenilir” ... kt. oo “glivenilme?”
“dost™ . ........ okt .. Tdtigman”

"oldugu gibt gﬁrnnen' Ok oL Cgtdndigd gibi olmayan®

{2, 63, 86 {i1

*sevilenler” ... .. ) | . “nefret edilenler
sevealer” ..., .. ... kLo “nefret edenler
{62 A 1y {{ B1 4 63)

01, Istanbul'da tutunabilmek ve zlem duydufu yagam
standartina ulagabilmek igin zengin olmak zorundadir. Zengin
oimak ediminin kipsel dzellikleri su gekilde dizgesellestirilebilir.
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Ozne Eding
Dormug .......... e Simif atlamak istemek, zengin olmak istemek

Bzneyi etkileyen kiplikier Oznenin Edimi
Jrengin olmak zorunda olmak/ . .. cinayet iglemek
/tengin olmak istemek/ ... ... .. engin olmak

Film 6ykii stirecsel evrenin, eyletim ya da etkileyim
agamasinda, belli bir izlenceyi uygulatmak amaciyla dzneyi
etkilemeye, inandirmaya calisan bir génderen bulun-
mamaktadir (Rifat, 1986: 22). Bununla beraber, bir durum
sozcesi olarak adlandirabilecefimiz bir iliskiden bahsetmek
olasidir. Bir bagka deyigle, 1942 yilmin konjonktiirel kosullary;
II. Diinya Savasimin gevre iilkelere getirdigi, igsizlik ve
yoksullugun yanisira bireysel olarak daha iyi kosullarda
yagama ve varsil olma istefii, kirsal kesimden kente biiyiik bir i¢
gic d;xlgasa baglatrmgtir. Toplumun i¢ dinamikleriyle, dénemin
siyasal kogullarmin  kesigtigi ve Varhk Vergisi ile
temellendirilmis bu donemin yarattifi beklenmedik firsatlar,
dznenin daha iyi kosullarda yasama ve varsd olmak istedini
(durum), varsil olmak (yapmak) zorunda olmak (edim) seklinde
degistirmistir. Burada nesne varsil olma haliyken, varsi! olma
durumu para ile somutlagmaktadir,

v Aynihk {Dizrum sbzcesi)
G1an: Birliktelik
=1 01V N > 01 A N {Edim sizcesi)

Kesit lil: Gerdanlik ve Kisrak

Nora’nin kendisine bir zarar vermemesi a:ﬁacxyia akil
hastanesine kapatilmas: Halit Bey'i derinden etkilemigtir. Halit
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Bey, hastanede ziyaret ettigi Nora'nin (Hiilya Avsar) boynuna,
annesinin verdigi gerdanh takar. Gerdanhk, Nora'ya
kaymnpederi olan Hamidiye Alaylan kumandanlarindan Sabit

Pasa'nin tecaviiz edimini (tecaviiz sirasinda boynunda aym

gerdanhk vardir) qagristinr. Geriye ddniiglerle verilen bu
tecaviiz edimine eslik eden kisrak ise, simgesel olarak Nora'mn
cinsel cekiciligine ve dogurganhifma isaret etmektedir. Zira
Halit Bey kisirdir ve Nora bu durumu su sozlerle ifade eder:
"Kisrak kisir degildi”. Halit Bey aglayarak: "Biliyorum, bendim®
diye yamitlar. Nora devam eder: "Sizi tanimtyorum beyefendi
hediyenizi kabul edemem”. Bu ifadenin diiz anlam, diigiince
akiginda ver yer kopukluklar olan sizofrenik bir hastanin
mantikh bir tiimceye, dolayh olarak yanit vermesi durumudur
ve bu duruma klinik psikolojide Ganser Belirtisi ady verilir. Bu
tiimcenin yananlanu ise, Nora'min namusly, diirist ve erdemli
bir kadm oldugunu igerir. Nora gerdanhg almay redettiginde,
Halit Bey ve kayinpederiyle olan iligkisini de reddetmektedir.
Nora'min ditsiirdiili cocufun babasi ise Sabit Pagacir. Ancak
Nora diistik yaparak fiziksel olarak reddettifii bu iligkiyi,
zihinsel diizeyde kendisinden uzaklagtirmay1 bagaramarmustir.

Saylem dizeyi Anlat) diizeyi
“HalitBey" ............ .04
Nora 05 Halit beyin kars:
TRVON e (6 Nora'men erkek kardesi
Mefise” ... (7 Hatit beyin metresi
N2 Deger-ngsne {“gercanhk’)
A Birliktelik
V' Aynbr
5~ 1 {65V N1
Gisterenler Gisteritenier _
M1: Gerdanlk Ditz anlamlar defaili taglarla sislenmis k|
Yananiamlar tecaviiz, sugluluk, kirlenmigltk
M2: Kisrak Diiz anlamiar disi
~ Yananlamla: cingel cekicitik, dogurganhk

Erkarslan - Otekinin Temsili Acisindan Salkim Hanim'in Taneleri.. + 25

Kesit IV: Varlik Vergisi /Askale Galisma Kampi

Varlik Vergisi, devletin; azinbiklarm elinde bulunan
sermayeye, Miisliman Tiirk burjuvazisini yaratmak i¢in, anayasal
temele dayandrarak el koymasinin bir differ achdir. Radyoda
dénemin Basbakam Siikrii Saracoglu konusmaktadir (Filmde
yeralan bu konusma, Siikrii Saracoflu'nun mecliste yaptifi bir
konugmanim metnidir ve TBMM zabitlarmdan alimmigtir):

Memleket  tarafindan  gosterilen  misafirperverlikten
faydalanarak, zeugin olduklar: halde, ona kargi bu nazik anda
vazifelerini yapmaktan kaginacak kimseler hakkinda, bu
kanun biitiin siddetiyle fatbik edilecektir. Misafirliklerini
bilsinler. Catlak seslere gore, biz giiya bu vergiyi azinhiklar
czimek icin koymusnz. Bu ne girkin bir iftiradir. Biitiin
ditnyanm bilmesi gerekiv ki, biz Tiirkiiz, Tiirkgilyiiz ve
hergiin biraz daha Tiirkgit olacagiz.

[tirazsiz ve temyizsiz olan bu vergi 6denmek zorundadir.
Azinliklar vergi bprqlanm ddemek icin mallarim yok

pahasina hara¢ mezat satarlar. Levon

odemek icin ditkkamm satisa gikarmr
ancak bu para borcunu dOdemeye
yetmez. Dolayisiyla Levon da diger

stirgiinlerlerle birlikte, Askale yolcusudur. Halit Bey'in

babasi, Uskiip'ten gelen, Miisliimanhii kabul etmis bir
dénmedir. Bu nedenle Halit Bey de bu vergiyi ddemck
zorundadir.' Halit Bey hanim ve konafint satar ancak elde
ettigi gelir, vergi borcunu karsllamazave Agkate'ye cahsma
kampma gonderilir. Halit Bey'in kalbi, bu esaret ve zulme
daha fazla dayanamaz. Esi Nora'ya duydugu ozlemle, 1zdirap
cekerek 8liir. Durmus, Levon'un sattif diikkan ile Halit
Bey'in konagim satim alir ve sevgilisi Nefise'le birlikte oimaya
baslar. Nora ise, akil hastanesinde kendisini dldiiriir.” Levon
cok sevdigi iki insam kaybetmenin verdifi aciyla yasama
futunmaya caligir.

Eyleme gecis ya da edim evresinde Durmug, Bekir'e,
Levan'a, Halit Bey'e ihanet ederek, hile, yalan ve diizenbazhkla

kendisine g¢ikarlan vergi borcunu -

4

Varlik Vergisi yasast geregi
gayrimdslimler
Mistiimaniaza aygulananan
vergi oramn on; dinmeler jse
iki katima egit oranda vergi
édemek zorundaydhilar.
{Kayder, 1990; 93).

5

Sabit Paga'vio yasadifh
istenmeyen iliski nedenivie
rub saghg) bozulan Nora,
intihar eder. Hem filmde
hem de romanda yeratan
Nora'nin Ortodoks cenaze
térent, ramanla
kavaslandsginda ilging bir
durum arzeder. Romanda,
Musevi olarak temsil edilen
Levon {romandaki ismiyle
Lui) ve Nora karakteri
filmde, Ecmeni kimligiyle
temsit editdiklerinden, Nora
igin clogal ofarak Ortodoks
defin Wreni yapalmugtic;
ancak romanda, Noranin
Musevi gelencklesing gore
defil de Ortodoks cenaze
toreniyle defnedilmesing
iligkin “tirenin aceleye
geldigl” sektinde kisa bir
agiktama vardar, Blivleee ..
Musa'min koilarina atilmak
isteven Yahudi kizi, fsa'min
elterine teslim edilic”
{Karakoyunlu, 2000: 1640}
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konaga, ditkkana ve Halit Bey'in sevgilisi Nefise'ye sahip olur.
Swuf atlar. Zengin olur. Bir bagka deyisle, kipsel degerlerle
donanan dznenin tniinde amacim gergeklestirmek icin bir engel
kalmaz ve eyleme gegerek aradi nesneye ulagir (Rifat, 1986:
23-24).

Kesit It - il Kesit i
Aynibik ) Birliktelik
NIy 01Nt~ 07

[i1 v Nt v 073 ¢ (1 A N1 A G

Kesit V: Strgun karannin kaldiriimasi/ sonug durumu:

Varhk Vergisi miikellefiyetlerini yerine getiremedikleri
icin, Askale'de zorunlu ikamete tabi tutulan azmbklarin, stirgiin
kararmn kaldurilmasiyla, istanbul'a, kaybedilmis bir hayata
geri dontsleri baglanmustir. Burada zaman ve mekan tekrar
degismektedir. Levon, yorgun ve umutsuz olarak Istanbul'a
doner. Bekir ve Nimet, onu, tren istasyonunda kargilar. Levon

ve Nimet birbirilerine sevgiyle sarthirlar, Bu birliktelik, edimsel

bir duruma isaret eder. Filmde Levon ve Nimet ana karakterler
olarak iglenmemiglerdir. Ancak biz bu iligkiyi bir alt kesit olarak
incelemeyi uygun girdiik.

1. alt-kesit: IV. Kesitte, devlet {iktidar) vergi borcunu
ddeyemeyen azinliklan ({dolayisiyla Levon'u) Agkale'ye
—  slirgiline gonderir. Ginderenin yaptiricl

gicli, O6'nm servetine N1 (yasal
- para/maddi) el koyar ve O2'nin
askindan N2 (yasak agk/manevi} ayn
kalmasina neden olur (02 evlidir).
O6'lin eding cvresi Askale'deki caligma kampna gifmek zorunda
olmak kipligiyle aciklanabilir. Edim agamasinda ise gdnderen
(devlet), yaptigs hatayr anlar azinbklar (dolaymsiyla O6'y1)
dzgiir birakir. 06 nesnesine kavusur. 02, onaylamadigi yagam
bigiminden dolay: O1i (kocast Durmus) terketmigtir.
Dolayisiyla yasak agk, bir anlamda yasal hale gelmistir. Bununia
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beraber O61n yasal servetine, (gonderen tarafindan el
koyulmast sebebiyle) kavusamamstir. Bu iligkilert sdyle
dizgisellestirebilmek miimkiindiir:

Kesit It Kesit IV KesitV
0+ 0z Gsv 02 0g >0z
05 4 N2 (95 v N2 {6+ N2
05 » Nt 06 V W1 05 v N1

{66 ~> { {02 4 N1 A N2)-> ({G2V N1 AN2}]

(Oznenin yagam diizeyi Bekir'in polise ithbariyla tehlikeye
girer. Bekir Halit Bey'in dénme oldugunu yetkililere ihbar
edenin Durmus oldupunu anlar. Bekir, Durmug'un
engelleyicisi roliinit iistlenir ve onu dldiirmek icin konaja
gider. Nefise, Durmus'u engellemeye galisir. Bekir, bogusma
sirasinda Nefise'nin boynundaki Nora'ya
ait olan gerdanhg akr. Ofke igindeki
Bekir, dévdigli Durmugy dldtirmekten
5011 anda vazgeger. Durmus,
merdivenlerden inen  Bekir'i sirtindan
tabancasiyla vurarak ldiriir. Bekir'in elinden diigen
gerdanhBin taslari, merdivenlere sagilir. Bu sirada, Nefise
dagilan kanl prrlantalan toplamaya gahsi. Filmin final
sahnesi, Durmus'un gektigi- siylevle kapamr. Bu sahnede
sozciikler ve goriintiler farklr seyler sdylemektedir: "Bu
diinyanun biitiin giinahlart bana mi yazitacak ulan? Pislikmis...
Ne pisligi? Sen mi bileceksin  pislifi? Madem
beceremeyecegidin, Nigde'de kalaydin
salak, hiyar! Heg bisey 0Frenemedin degil
mi? Hayatin neresi temiz ki? Sen mi alacan
ulan gelecegimi elimden? Elini uzatacan
arkadag, uzatip alacan... (aglayarak devam
_ eder) Uzatip alacan..” Durmug'un akh ve
duygular farkli seyler soylemektedir. Sozciikler yaptiklanmnin
dogru oldugunu ifade ederken, engel olamadifi gizyaslar:
pismanhk iginde oldupunu gosterir. Yaptinm evresinde
Durmus, kendisini cezalandirmaktadir.
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Cumburiyetin ilk yilfarinda
Tiirkiye'de yagayan
gayeimiislim topluluklonn
aleyhinde sistem)i bie
karalama kampanyasi
baglablmsster,
Cayrimidstimlere yinelik
karalama kampanyas, zmiz
ve 1934 Trakya olayiannda
iyiden ivive kendini
gastermistic. Azinliklan
diismanin ishirtikeisi, hilekar,
karaborsae, lursiz, ahlak
agsindan zayif
nitelendirmeleriyle
tarsmlama gelenegi, Omer
Seyfettin {Deyaz: Lale), Halide
Edip Adwar (Afeglen Gillek),
Yakup Kadri
Karaosmanogiu'nun (Yahan}
romanlannda rastlanacagL
aibi, Tiirk Edebiyatmda da

kendisiai gistermigtir. Dofial

olarak kurtulus
muitcadelesinin arkasindan,
edebi eserlerde duygusal
davramsiarin dnyargilara
eglik etmesi, ahgilmadik bir
{utum savibmazdh, Bununla
beraber, gayrimiislimlere
viinelik olumsuz
genellemeleri, dinemsel
iligkilere baglamak son
derece yanlisbir. Bu tlir
genellemelerin sayiss ve
dozu, nyargilarla
donabilmg bireyin, politize
olmasivia artan bir paratellik
gsteemektedir,

3. Temel anlam bileseni/ Derin Diizey

3.1 Temel Yapr (Mantiksal -Anlamsal Yapr)

Cozimlemesi

Filmin temel karakteri olan Durmug portresinin
tamimlanmas), simgesel olarak Tirk burjuvazisinin iginde
bulundugu durumu gistermesi agisindan dnemlidir. DBurmus,
katil, yalanq, diizenbaz, hilekar, gammaza gibi ahlak ve hukuk
normlarmin su¢ olarak tammladifit sifatlara aym anda sahip
olan ender tiplemelerden biridir. Tiirk sinemas1 ve
edebiyatinda, olumsuz tiplemelerin (fahise, dlizenbaz igadam,

genelev patronigesi, gammaza vs.) genellikle timii azmhiklar

hedef alirdi” Bu filmde ise, olumsuz tiplemeler ters yiiz
edilmistir. Iktidarin sundugu olanaklardan faydatanmasii
bilen ve oyunu kurallariyla oynayan Durmug, son tahlilde
simgesel olarak, firsatqr Tirk isadami portresidir. fginden
geldigi sosyal sinifa dair ipuglarn veren ismiyle, Anadoluly,
Misliiman bir koyli olan Durmuog, amacina ulasmak ve
sermaye birikimini saglamak amactyla cinayet iglemeyi bile
goze almugtir. Kiiltiirel ve sosyal farkhliklann derinlifi
nedeniyle, efreti olarak ilistigi bu diinyanin ve yeni yasam
biciminin kendisine uygun olmadiff énermesinin pratikte hig
bir anlam: yoktur, Benzerleri gibi Durmug da, bu yeni yasam
bi¢imini kendince yorumiayan ve ona yeni anlamlar vermekie
giiglik cekmeyen, sonradan girme ticaret "burjuvazisinin” bir
temsilcisidir. Parseh Gevrekyan'm "tabaga likér koyup ekmek
batiran™ Anadolulu Miisliiman tliccar drneginde oldugu gibi
{Akar, 1999; 240}, kullamm nesnesi aymdir, sadece kullanma
bi¢imi ve buna bagh olarak kullarim pratigi degismistir. Bu

durum Durmus'u (Mdsliiman ticaret erbabini) rahatsiz -

etmemektedir. Dolayisiyla sorun, Durmugun defil yine
yukandaki likér drnegini veren azinliklarin ya da "Gtekilerin”
sorunudur, Efer aksi bir durum séz konusu olsaydy, bu drnek
Gevrekyan tarafimdan verilmezdi. Dogal olarak bu énermenin
kendi icindeki mantifyy, zoraki eklemlenen bu yasam pratifinin
dogru oldugunu gistermez.
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Diiz bir okumayla ilk anda diirlist ve vefah bir insan
izlenimini uyandiran Bekir ise, sahip oldugu isini kaybetmemek
icin patronuna yaltaklanan, bir firsatint buldugunda koylisii
Durmus ile ortak dikkan acan firsatqr bir kisidir. Feodal
iligkilerin belirledigi ahlaki bir yapr ve kapitalist yasam
bigiminin 6nerdigi model arasinda stkisip kalan Bekir'in sinif
atlama ¢abas, haninda odabagi olarak galigtigy Halit Bey'e ve
Levon'a ihanét etmeme karariyla (gersekte ise, kararsizhgiyla)
sonugsuz kalir. Kendisine kargi bile diiriist olmayan Bekir, bu
hedefe ulasmay: bagaramamghir. Sayet bir genelleme yapmak
gerekirse Dekir, hedefe ulagmak igin kendince daha ahlaki
yollardan (piyango. ya da birinin himayesi altinda) zengfn
olmak isteyen difer milyonlarca "oteki"den biridir, Ciinkii
"dtekilik” kavrami sadece milliyet, 17k, etnik koken, din vs..'nin
diginda, aym grup icinde farkh egilimleri tammlamak igin de
kullanihir. Levon'un silik kisiligi, Durmusun kanst Nimet'in
silik kigiligi ile Ortiigtr ve aralarmda bir yakinlagma baglar. Tam
da simif atlamaya cabsan Halit Bey'in sevgilisi Nefise ile
Durmusun iliskilerinde oldugu gibi. Halit Bey kendisine
gikarilan vergiyi 8deyebilmek igin mallari satrmaya bagtadi an,
ekonomik iktidarimi ve sembolik olarak da cinsel iktidarim
kaybetmigtir. Nefise bir metrestir. Metres ise para karsiligt evli
bir erkekle, uzun soluklu bir iliski yasayan G&zne
konumundadir. Dolayistyla Halit Bey'le Nefise arasindaki iligki
son derece maddi ve diirdist bir yap: tistiine kurulmugtur. Halit

‘ Bey servetini kaybeltifi anda Nefise'yi de kaybedecektir. Bu rol

degisimi sirasinda Durmusg, sadece Nefise'ye (cinsel iktidara)
"sahip" olmakla kalmayacak aym zamanda Halit Bey'in sattifni
konaga {ekonomik iktidara) da sahip olacaktir. Halit Bey,
kendisinin ksir oldugunu da bilmektedir. Ekonomik acidan
bakildiginda, Halit Bey gayrimiislim azinhiklara oranla biraz
daha sanshdir. Ciinki kendisi gayrimiislim degil bir dénmedir.

Yagam ve oliim kargithgm temel alarak, gistergebilimsel
dortgenle, ekonomik gii¢ ve cinsel giig arasindaki iliskiler goyle
cizgelestirilebilir:

20
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Yazam Oliim

lekonomk ggg) {ekenomik gicsUik)

a2 3l
{iléim olmayan Yagam gimayan
Cinsellik R Cinsellik yoklugu
<l otk

-~ Geligkiniik
icerme ya da bitinleyicilik

al - a2 ile a2 - &1 ile bitlinleyicilik eksenini olugturur.
Biitiinleyicilik bagmtilarma baktigimizda; ekonomik giici olan
“kisi, cinsellige sahip olabilirken, ekonomik agidan giicsiiz olan
kisi cinsellige sahip olamamaktadir. al ile 31, a2 ile 42 ¢eligkinler
eksenini olusturur. Ekonomik gligsiizlik oliim demekiir ve
yagsam olmayan, cinsellik yoklugunu icerir. Cinsellik' yagamm
icermektedir. Cinsellik yoklugu ise, yasam olmayandir ve
pliimii bitiinler (ekonomik giigsizliak). Cinsellik ise, dliim
olmayandir ve yagam igerir. Ekonomik gii¢ ise yagamdir ve
cinselligi (8lim olmayam) biitiinler. Elimizdeki anlamli biitiin
iginde dznelerin, ekonomik giig, cinsellik, yasam, olim gibi
degiskenler ile iligkilerini dizgelestirdigimizde, ekonomi yerine
cinselligin, yagamu belirleyici Gfe olarak afir bastigs
* goriilmektedir. Buna gore:

e Ehonomik gy | Cinsellil Yossm oty
Buanug {11 v v v

Nimet (02] v v

Bekir (03) N
Halit Bay ii4) v
Nora {(5) v
Leven ((8) ¥ v

Nefise {07) ¥ Vv

Kanst (02) ile cinselligi yagamayan (O1), ekonomik giicii
elde ettigi zaman tekrar cinsel iktidara, (07) ile sahip
olmaktadir. {O1) igin yasam devam etmektedir. Ekonomik giicii
olmayan (O2) ise, cinselligi {06) ile yagar. Kocast (1) ile cinsel
hayati olmamasina ragmen, (O6)'m sevgisi (02)'vi yasatir. Hem
ekonomik giicit hem de cinsel yaganu olmayan (filmsel ykit
stirecinde bir iligkisi gorilmez) (O3) igin 6liim kaginilmazdir.
Ekonomik giictinii kaybettigi an (O4), sembolik olarak cinsel
iktidanni da (metresi (O?)‘yi) kaybeder ve dliir. Tecaviiz sonras:
bastirilmig cinsel duygular nedeniyle, kocasi (O4) ile cinsellik
yagayamayan (O5)'in, ekonomik giicii de yoktur. Dolayisiyla bu
iliski, biittinleyiciler bagintisinda 6liimii igerir. Ekonomik giicii
olmayan (O7)nin cinsel yagsami énce (O4) ile, sonra (O1) ile
metres hayat: tarzinda devam eder. Celigkinler ekseninin
Ongdrdiigi gibi, (O7)nin yagam slirer.

Filmdeki ekonomik iligkiler ise, bir érnekge olugturmak
amaaiyla giistergebilimsel dortgenle soyle cizgelestirilebilir:

(ekin) . {doja)
ekonomik iktidar” palitik iktidar
at az

a2 Yl

potitik iktidarsizlik ekonomik iktidarsizik

{azinhk = "dteki®)

e kargithk
e GEligINGK
icerme ya da bltlnleyicilik

(gofunluk = "biz")

al: gkonomik iktidar: Aznlik sermayesi; gayrimislimier, azmleklar {Tark etnik
kimligine dahil olmayantar), *Oteki”
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37: politik iktidar: T.C. Devleti Musltman Tirk coguntugun temsslcis fiakim politik
katizo, "Bir”
al ile a7 karpitlar ekseni
< 37 ite 3 2t kargitiar eksent
a1 ile &1, a2 ile &2 geligkinler ehseni
al - 32 e a2 - 31 ile Litinleyicihk sksenini atugturr.

[cerme ya da biitinleyicilik ckseni su bagmhlar igerir:

Ekonomik giicl elinde bulunduran azinliklann, deviet
tarafindan baski altinda tutularak, politik giig sahibi olmasimin
engellendigi; bunun ise baskict yometim bigimlerinde olagan
ve buyurulan iligki bicimi olarak kabul gormesidir. Politik
giicii elinde bulunduran devlet ise, ekonomik agidan
iktidarsizdir. Politik giig ve ckomomik gl birbirlerini
tamamlayan unsurlardir. Politik giicii elinde bulunduran
devlet, ckonomik giicii elde etmek igin azmliklar iistiinde zor
kullanma veya riza gisterme dikotomisini kullarur. Bu ise,
totaliter rejimlerde buyurulan, onaylanan ve kabul goren bir
iligkidir. Miisliman Tiirk ¢opunlugun temsilcisi, hakim styasi
kadro, ulus-devletin olugum siirecinde, ekonomik gicli elindé
tutan azmnhklarin veya "dtekilerin” sermayelerine, Varlik
Vergisi ile el koyarak, Miisliiman Tirk sermayesini
olugturmaya calignmiglardir, Ciinkii giiglii bir Tiick sermayesi,
yeni  kurulan ulus-devietin - de  giivencesi  olarak
gorilmekteydi. Bu dnermeyi tersten okudugumuzda ise goyle
bir sonuca varmak mimkindtr: Ulus-devletin  olugum
siirecinde yilkselen Tiirk Milliyetgiligi, ekonomik giiclt elinde
tutan ve imparatorlugun yikilmasina neden olan azmnliklar,
ulus-devlet igin bir tehlike unsuru olarak gﬁrmcktejrdi.
Dolayisiyla azinliklarin clindeki bu ekonomik giiciin kisa
zamanda = alinmasiun bir zorunluluk oldugu
distiniilmekteydi. Bu anti-semitist ve kg nitelikteki
uygulamalglr, Varlik Vergisi'nden (19423 Hince baglamighie ve
Almanya'da Nazizm'in yiikselisiyle dogru orantih olarak, 1922
yilindan sonra giderek artan yogunluktaki, Tirklegtirme
politikalarimin bir sonucudur.
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Yasam Olim 7

al "Sultan 1k Abdiilhamid
tarafindan 189¥'de kurulan,
Tirkmen, Arap ve
egunlukia Ki
asizetletinden ntugturulan
Hamidive Hafif Siivani

i Alayiar, Erzurum-Van

L y arasindaki Rusyaya suur

Oliim olmayan Yagam gimayan ;’lar} L. Bolge'de ve

X ngiltere'nin politik
{Korku=ltaat) {Itaatsizlik=Afaroz} faaliyetlerine karg korunmak

amacryla 11, Bolge ofarak
o & adlandirtan Mardin-Urfa'da
a2 ile 31 alt kargitlar ekseni; kgnuglandiedmsglardie.

a1 fle a1, a2 ite 42 geliskinler eksen; Ayrica hat ik bilgede de
merkezi otorite boslugu

al- &2 ile a2 - 41 ile bitdnleyicilik eksenini olugtunur. nedeniyle Ermeni tedhis
hareketlerinin yoBunluk
kazanmasi, bu birliklerin

Haatsizligin tek yaptirmi 6liim degildir. Aforoz edilme ya Furulma scbeplertolarak one
sliriiimigtir, 1895 yili

da igini yitirme korkusu da vardir. ".. Korku, yiriirlilkteki ~ bostnndasiz konusu

. . L alavlar:n sayis1 38'ya kada

durumda itaat sirlarinin tesinde yalmizea, higlik, kaos, ytiksclti|mi;¥ﬁr" (Kc’;ga:m:
1987). Bununia beraber, |.
B . ) e Imset'e glire; 1903 ile 1908
urjuva demokratik diizenin séirdiiriilmesinde korku biytik bir yillam acasinda iglev goren

. bu alaylanin rold: "...bilgenin

rol oynar” (Therborn, 198%: 83). gfit;(‘rlerinidiSiplinceln“El’L:k1

. ve Kilrt asiretlerin merkezi
Yilmaz Karakoyunlu'nun Salkimn Hamum'in Taneleri adl  fiortere sdekatn
romaninda, gayrimtslim azinliklara yonelik olumsuz tfr‘l':;::ftt‘:‘(;&;?rigglmg
nitelendirmeler filme kiyasla, daha belirgindir. Hamidiye
Alaylart’ kumandanlarindan olan kayinpederi Sabit Paga'mmn
tecaviiziine ufrayan Noramin ruh saghgnm bozulmasmna,
geriye doniislerle anlatilan bu iligkinin neden oldugu
vurgulanmaktacdir. Uniformali  bir paganin  tecaviiz
edebileceginin gosterilmesi olumlu bir gelisme olarak kabul
edilebilir olmasina ragmen, bu tecaviiz ediminde siddet ve
zorlama yerine Noranin otorite karsisindaki kabullenme ve
riza gésterme bigimine tamk oluruz. Nora'nin akil hastanesine

karanhk, ac ve 8liimiin varolugsuzlugu vardir anlamina gelir.

kapatiima nedeni, hem &znenin gegmisine gondermelerde
bulunmak hem de, seyirciyi bu siireci yagayacaffi mekana
sokmak icin kullamlan, klasik bir tykiileme yontemidir.

Kaympederinin tecaviiziine ugrayan Nora (romanda kendi
istegiyle birlikte olur), filmsel dykiide cinsel kimligi bastulmug bir
kadin olarak temsil edilmektedir. Tirk filmlerinde, gayrimiislim
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"Giinimbzde cogulouiuk
ading stkea yamilan bir jest
var: Otekini Gteki olarak
degierlendiemek, $ekinin
Kiiltiriing oldugu pibi kabul
etmek ve anun kendine 6zgi
bir yapisi elduguny
diistinmek, Azinhk
iiltirlerini “iigl cekici” ve
“egzotik” olarak algilayan bu
anlayw, s0z konusu
kitltirlere yaklagirken
“hoggrittl” olunmas:
gerektiging vurgular. Burada
vatan anlayy ashnda bireyin
dtekini egzotiklegtirme
yoluyla diglsmassdir... Bu
anlayig “dtekini” ilgive,
kerunmaya ve destege
mushtag acizane bir varlik
olarak gdsterir, Bu nedenle
“ttekinin® (azinhk) bizim
fistiin sadakatimize ve
hosgdiriimiize tabi olmasin
gerektiren ciddi bir iktidar
iliskisi ortaya gikar, Bu
yaklagim, sz kanusu iktidar
iliskisi igerisinde cogunlugu
azinhk kargissnda ayricalikh
ve iistlin bir konuma
yerlegtirie” (Russen'dan
aktaran Kaya, 1999: 46-47).

« culture & communication

kadmlar degismez bicimde genelev patronigesi, fahige, seks
diiskiinii, bagtan gikaran cinsel nesneler olarak temsil edilmislerdir.
Bu filmde ise, gayrimiislim kadmlar hakkmdaki kaliplagims
yargilar, Nora karakteri tzerinden (filmde geriye doniiglerle
anlatilan tecaviiz olayinin disinda cinsel yagarm gériilmez} tersine
cevrilerek, cinselligini yagayamayan ozneler olarak yeniden
konumiandmlnustir. Cogunlugu, "Gteki” (etnik azmlik) karsismda
ayricaliklt ve tistiin bir konuma yerlegtiren, “dtekini" (etnik azinlik)
de iffetsiz, ahlak agsindan zayif oldugu genellemesine gitiiren
temsil diizeyindeki bu tir kodlamalar, bir ug Girlin olan filmde ters
yiiz edilmis; Misliiman bir Tirk olan Nefise'ye metres rolit
bigilmistir. Handaki, kumas diikkaninda Nimet ve Levon'un
konusmalarna tanik oluruz:
Nimet: [stanbully musunnz?

Levon: Herkes kadar.

Nimet: Eskiden bizim de gayrimiislim komgularmmz vardy

Auntem hikayelerini  anlatrrdr, Onlary dinlemek ok hosuma
giderdi.

Levon: Cogu iyi hikayeler degildir.
Nimet: Evet... Her tiirliisii var. Ben sadece iyi olanlaring sakladun.

Filmsel stylevin Gnemli bir kismina dahil olan “gokkiitirkilik"
ve "aidiyet” kavramlar, ¢ofunlugun azinhklar {istiine kurdugu
stylemin bir parcasidr ve bu sylem, azmbklarn olduklan gibi
kabul edilmeleri ve kiiltiirferine hosgriiyle yaklagilmasun iqerir.”
Nimet ile Levon arasinda gegen diyalogda, stizkonusu kavramlarin
tersine cevrilip azinlik tarafmdan ¢ofunlufa sdylendigi giriiliir,
Levon, Istanbul'da kendisini bir yabana gibi hissetmemesi igin,
Nigde'den goceden Nimet'e, "Herkes kadar" yarutii vermistir. Bu
diyalog ile, bir yere ait olmanm, metropolde Onemini yitirdigi
vurgutanir, Istanbullu olmak isteyenler, bu kozmopolit kentin
siirfart igine girdigt andan itibaren, Istanbutlu olabilir. Burada
Levon ve Nimet kimlik konusunda agk bir uzlagma igine
girmektedir. Onyargilan silinme gabast bu diyaloglardan agka
okunur. Biylece etnik kokenin kendileri icin keskin anlamlar ifade
etmedigini vurgularlar.
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Dikkam satin alan Bekir ve Durmus, kutlama yapmak
icin Levon'u aksam yemedine cagirmiglardir. Sohbet
sirasinda Durmus, Levon'un yaminda "Elalemin gavurlan
siizelim diikkanlanin iistiine ¢oreklenmis. Bizde kalkip
onlarin  hamalligimu  m1 yapalm" der. Durmusun
gayrimiislim azinhklart hedef alan hakaretine, Dekir ve
Nimet tepki gosterirler. Oysa Levon, sabirll davramir ve "0,
daha misafir sayilir. Kusuruna bakilmaz" der. Levon da ifade
bulan, bu nazik, kinlgan, {irkek karakterin "sabr" sadece
kisisel dzellik olarak degil, azinhk toplumunun ortak dzellifii
olarak vurgulanir. Daha sonraki sahnelerde Agkale'ye
siirgiine gidecegini dfrenen Levon'un, sakin ve kabullenmig
halini sorgulayan Nimet'e verdift yamt, yukaridaki fikri
destekler niteliktedir: "Bilmem, millet olarak biz gok
yorulduk galiba”.

Cumhuriyet rejiminin dnemli celiskilerinden olan, etnik
kitken ve milliyet arasindaki iligkinin sorgulanmasi, Halit
Bey'in defterdarhga giderek kendi konumunu ogrendigi
sahnede oldukga etkileyicidir. Hamidiye Alaylari'ndan
yetismis bir paganun oflu olan Halit Bey, kendisiyle son derece
nazik tonda konugan memurun karsisinda, vakar bir tavirla
oturmaktadir, Memur, kangikhifin sebebini &frenmek igin
nitfus kayitlarm grikanir. Bu sirada kayitlardan, Halit Bey'in
dedesinin, Islam't sonradan kabul ettigi i¢in donme olduu,
dolayisiyla Halit Bey'in de dénme sayilaca§: anlagihr.

Memurun yiziinde, birden alaya ve asafilayia bir ifade

goriiliin; dyle ki agzim yayarak: "siz ddnmesiniz beyim" der.
Bu sirada Halit Bey'in yiiziindeki giiven, kendini isyanla
karisik bir saskinhiga brrakir ve "Ama nasil olur, ben Tiirkim”
der. O noktada "Tiirk olmak”, Halit Bey'in bildigi ve anlachg
antamlann disina c1kni1§t1r.

4. Sonug:

Elimizdeki anlamlt biitini, godsterge dizgelerinin
chziimlenmesi baglanminda, Greimas'm yiizeyden derine dofru
giden coziimleme yontemini kullanarak inceledik. Coziimleme
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asamasinda Oncelikle Dbiitlincenin, soylemsel diizeyini
incelemekle ise bagladik. Oznelerin uzam ve zamana gore
ortaya ¢ikis durumlarimi kesitleme iglemine labi tutarak,
sbzdizim ve anlam bilegenlerinin eklemlenme modellerini
ortaya qikardik. Hemen ardindan kigilerin olay drgiisii igindeki
istevlerini saptamaya, anlati izlencesinde (eyletim, edinim,

edim ve yapurim asamalarinda) nasil eklemlendifini

degeriendirdik. Temel vapr ¢éziimlemesinde ise, biittincenin
stiylemsel ve anlah izlencesinde ortaya qikanlan anlam
evreninin, Ustiinde yapilandifi soyut, mantiksal ve derin
diizeydeki giciil yapilarin neler oldugunu saptamaya gahistik.
Buna gére; Cumhuriyetin ilk yillarinda dénemin egemen politik
kadrolan, yiikselen milliyet¢ilik hareketlerinin de etkisiyle,
siyasi dayatmalar ve baskin uygulamalarla Tiirkiye
ekonomisine egemen olan azinliklan dziimsemeye calisirlar.
Devlet azinlik sermayesine Varlik Vergisi ile el koyarak, Tirk
burjuvazisinin yaratilmasina zemin hazirlar. Clinkit giicli bir
Tiirk sermayesi, yeni kurulan ulus-devietin de giivencesi olarak
goriilmektedir. Bu irkgl, anti-semitist ve baskict uygulamalar,
Tirk devletinin, gayrimiislim vatandaglanina giivensizliginin
de gostergesidir,

Yeni Cumhuriyetin ekonomik bagimsizhif, yalmzca
sermaye ve mallarin el degistirmesi gibi maddi bir nermeye
karsilik gelebilecek bir savin. ¢ok Ustiinde, aym zamanda
parcalanan ailelerin, yitik bir kusagin kirginlifn ve dramuyla
elde edilmigtir. Bu kirginlik ve dram, imgelendirilmis stylev
icinde aktanilirken, gayrimiislim azinliklar, basit bir takem kalip
yargillara dayanarak smiflandinlmamigbr. Romandaki
milliyetgi elitist sdylem, azinliklan kahp yargilarla kategorize
etme egilimi tagirken, Etyen Mahgupyan'in katkilanyla
olusturulan senaryoda, dnyargilardan bafimsiz bir Oyki
aktarilmakiadir. Bu da, filmde daha tarafsiz bir bakis agis
yakalanmasina olanak vermigtir. Dolayisiyla film, ulus-devletin
olusum stirecinde yiikselen millivet¢i degerlerin azinhklara
bigtigi kaliplasnus yargillann {yalanc igbirlikgi, hilekar,
dolandinicr, giivenilmez, gozi doymaz, ¢kara vs.) disina

Erkarstan - Otekinin Temsili Acisindan Salkim Hanm'n Taneleri... -

cikarak, yeni bir sdylemle "6teki"yi, meziyetleri ve zaaflaryla,
karakterler tizerinden anlatilan olaylar ve bilgilerle yeniden
konumlandirmigtir. Béyle bir temsil stirecinde “Gtekiler”,
(gayrimiislim azmbiklar) indirgemeci ahlak anlayisindan farkli
olarak; sadik e, aldahlan kadm, tecaviize ugrayan kadin olarak,
yeni bir kimlik ve cinsellik sdylemi ile bag kurmus; sehvet
diigkiinii, fahigse, genelev patronicesi, metres gibi olumsuz
kimliklerden de bu yolla styrilmugtir. Film, dtekilerin "magdur”
olarak yeniden kurulmas: stirecinde, ikili karsithklardan yola
cikarak azmhklar "iyi ve ezilen”, cogunlugu da "kéti ve ezen”
taraf olarak temsil etmemistir. Filmde, bir yandan politik
iktidarin azinhiklar Gizerindeki yaptirimlar elestirilirken; diger
yandan “ftekilegsme”, olumlu anlamda igselleytiritmektedir.
Filmin bas karakterlerinden Durmus’un, kenag) satin aldiffinda
ilk yaptifa gey, Halit Bey'in "robe de chambre"m giyerek, Nefise'ye
"viski tkrant etmek” olmugtur. Donemin kendine dzgii kosullan
icinde, gogunlugun, "Gtekinin" (etnik azmh@mn} kiiltirel
degerlerini degistirmeden, sahip olma ve Hiketme bicimine;
Durmus'un yaptig: gibi, bilgiyle yeni bir iligki kurma sertiveni
de eklenmigtir. Bu anlamda, "tekilesme"; yerel olarak "etnik
azinhk”, kiiresel olarak da "Batihlasma”, ulasilmak istenen son
durak olarak idealize edilmistir. Bu ideal, Miisltiman Tiirk
coguniugun, kendisini hem azinlik mallarina el koyarak;
ekonomik ve politik baglamda kapitalistlesme istegiyle, hem
de, azmbiklanin kiiltiriind benimseme diizeyinde; burjuva
yagam bigimine ayak uydurmaya gahsarak gostermektedir.
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Representations of National Identity
in the Istanbul Military Museum and
the Sofia Museum of National History

Abstract

Through a case study of two museums, the Military Museum in Istanbul, and the Natieral
Musaurn of History in Sofia, this article reviews the palicies of museum education in bath
countries. By analyzing particutar displays this paper will show that both museums
endeavour (o promate & common culture, based on a single national identity, The second
aim is to demonstrate how this involvas a deliberate pracess of athering, a8 the museums
in each country seek to suggest that their respective nationat identities have been forged
out of introducing altemative strategies of education in both countries, based on respect
for cultaral difference and diversity.

Ulusal Kimliklerin Tiirk ve Bulgar Muzelermdelu

Temsili: Insanlart Egitmel:

Ozet

Bu makale Istanbut Askeri Mzesi ve Sofya Ulusal Tarin Mozesini tsnek alarak her iki
Ulkedeki milze efitimi politikatanni gdzden gegirmeyi amaglamaktadir. Sergilenen eserlerin
analiz edilmesi yoluyla her i&i Olke milzelerinin de tek bir ulusal kiftord desteklemayi
amacladift artaya kanulacakur, ikingi amag ise her iki iilkenin mizelerinin rasit kendi
agianindan ylusal kimlikleria iki halk arasindaki kiiltiirel iliskilerden dogan bitingli bir
{takilegtirme slireci igerdifjini géstesmektir.Son ofarak by makale her iki dlke igin kultdra?
farkiliga sayg: temeling dayanan alternatif egitim sistemlerinin uygunlugu tartigtlacaktir,

kiiitlir ve iletigim - culture & communication © 2002 - 5(1) + kig/winter: 39-63

Laurence Raw
Baskent Universfty
Department of
American Culture
and Literature



