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Sinemada Son Donem Yenilesme Soylemi “Postmodern Sinema”

The Discourse of Recent Innovation in Cinema “Postmodern Cinema”

Ali SAHIN

Oz

Lumiere kardeslerin ilk defa gosterim aygit1 olarak gelistirdigi sinematograf(cinematograph) ortaya ¢ikarildigindan
beri, sinema bircok kez iceriksel agidan degisimleri deneyimleyen bir alan olmustur. Lumiere kardegler bu aygiti
kullan2arak belgesel tarzda nitelendirilebilecek sosyal hayatin olagan goriintiilerini kayit altina almiglardir.
Lumiere kardesler sinematografi onemli bir cihaz olarak gormediler.Melies ise bu aygit ile bir seylerin
anlatilabilecegi, bu aygitin bir geleceginin olabilecegi diisiincesiyle ilk hikayeci anlat1 filmleriyle sinema alanina
farkl iceriksel bir goriiniim sunmustur. Melies’in bu bicemsel anlati yolu, geleneksel(klasik) yapidaki filmlerin
temelini olusturdugu diisiiniilmektedir. Sinema alaninda Melies ile baglayan Brecht’ci anlayis bu dénemlerden
sonra sinema alaninda kullanildig1 goriilmektedir. Bu klasik anlati1 sayilabilen filmler izleyici {izerinde etkiler
birakarak, izleyicinin kendisini filmsel ortamda hissederek, yapay gercekligin aslinda kendisinin de o gerceklikte
bir yeri oldugunu hissetmesidir. 19. ylizyihn énemli gelismelerinden sayilan modernite yiikselise ge¢mis ve kimi
kuramecilar tarafindan “modernizm” kavrami ortaya atilmistir. Modernizm modernitenin insaliga getirdigi olumsuz
sayilabilecek olaylarin karsisinda bir tamim olarak kuramcilar tarafindan kullanilmigtir. Sinema alaninda
modernizm, modernitenin olumsuz etkilerini, Fransiz Yeni Dalga, Italyan Yeni Gercekeilik ve Avangard gibi
akimlarla kendisini gostermistir. Modernizm sinemasinda yonetmenler, aktarmak istediklerini farkli bigimsel
ogelerle dolayh veya dogrudan bir sekilde aktarmaya caligmislardir. Modernizm donemi sinemasina bir bagkaldir
gibi goriinen ancak hem modernizmin hem de geleneksel anlatinin igerisinden kendinde izler bulan postmodernist
donem bu donemden sonra ortaya ¢ikmigtir. Postmodernist doneme, alintilar kiimesi, ge¢misle su anda kendinde
parcalar bulan bir okuma yontemi olarak bakilir. Postmodernist donem sinemasi, modernist donem sinemasi gibi
gelenekseli reddetmez, devaml aligveris icerisindedir. Postmodernist donemde sinemada, ge¢mis filmlerden
alintilar, pastis ve parodi gibi kavramlar kullanir. Bu déonem sinemasinda yenilik¢i bakis olarak filmlerarasilik-
metinlerarasilik kavramlar iizerinde durulmustur. Calismam postmodern sinema ile ilgili literatiirdeki bilgi
eksikliginin giderilecegi diisiincesiyle olusturulmustur. Alakali kaynaklar taranarak ve cesitli filmler {izerinde

inceleme yapilarak calismam desteklenmeye ¢aligilmigtir.
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Abstract

Since the introduction of the cinematograph (cinematograph), which the Lumiere brothers developed for the first
time as a display device, cinema has been a field that has experienced changes in terms of content many times.
Using this device, the Lumiere brothers recorded the usual images of social life, which can be characterized in a
documentary style. The Lumiere brothers did not consider the cinematograph an important device.Melies, on the
other hand, presented a different contextual view of the cinema field with his first storyteller narrative films with
the idea that something can be told with this device and that this device may have a future. This stylistic narrative
path of Melies is considered to be the basis of films of a traditional(classical) structure. It is seen that the Brechtian
understanding, which started with Melies in the field of cinema, was used in the field of cinema after these periods.
These classic narrative films leave effects on the viewer, the viewer feels himself in the filmic environment, the
artificial reality actually feels that he himself has a place in that reality. 19. modernity, which is considered one
of the important developments of the century, has been on the rise and the concept of “modernism” has been put
forward by some theorists. Modernism has been used by theorists as a definition in the face of the negative events
that modernity brings to humanity. In the field of cinema, modernism, the negative effects of modernity, the
French New Wave, Italian Neorealism and Avant-Garde has shown itself with movements such as Avant-Garde.
In the cinema of modernism, directors have tried to convey what they want to convey indirectly or directly with
different formal elements. The postmodernist period, which seems to be a rebellion against the cinema of the
Modernism period, but finds traces in itself from both modernism and the traditional narrative, emerged after
this period. The Postmodernist period is looked at as a set of quotations, a reading method that finds parts in the
past and the present in itself. The cinema of the postmodernist period, like the cinema of the modernist period,
does not reject the traditional, it is constantly shopping. In the cinema of the postmodernist period, he uses
concepts such as excerpts from past films, pastiche and parody. As an innovative point of view in the cinema of
this period, the concepts of inter-film-intertextuality were focused on. My work has been created with the idea
that the lack of information in the literature about postmodern cinema will be eliminated. We have tried to

support my work by scanning relevant sources and reviewing various films.
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Giris

1895 yilinda Lumiere kardeslerin patentini aldig1 sinematograf, 6nceden farkl versiyonlari olmasina
ragmen, yeni ve ayni anda bircok kisiye izleme olanagi vermesi acisindan zamaninda biiyilik siikse
yapmustir. Grand Cafe’deki ilk gosterimle sinema aygitinin kullanimi yayginlagmis ve diinyanin farkh
yerlerinden goriintii elde edilmeye baslanmistir. Ancak bu goriintiiler bir belge niteligi otesine
gidememistir. Lumiere kardeglerin cektikleri goriintiiler siradan hayatin, isleyisin goriintiilerinden
ibaretti. Sinema aygitinin bu kullanimini farkli bir boyuta ceviren kisi de George Melies olmustur.
Melies sinematograf aletinin bir seyler anlatmasi gerektigini diisiinmiis ve ilk bilim kurgu filmi
sayilabilecek film olan Aya Seyahat’te bu durumu kullanmistir. Melies bunlar1 goz 6niine alarak 1902’de
“Ay’a Seyahat filmiyle istediklerini gerceklestirmis ve doneme damgasimi vuracak film bakisini

olusturmustur. Melies’in bu anlat1 teknigi, klasik anlat1 sinemasinin da temellerinin atildig: film olarak
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goriilmektedir. Klasik(geleneksel) anlati sinemasi olay orglisiiyle izleyeni izledigi filmin icine ceker ve
izlediginin izleme aninda bir film oldugunu unutturur. Klasik anlat1 yapisina bir zaman gecirme, hayatin
sikicihigindan kendini bir nevi uzaklagtirma olarak bakilmaktadir. Klasik anlati1 sinemasinda izleyici,
izledigi icerikte kendisini bulur ve kendisini bu izlege kaptirir. Izleyici hipnoz sekildedir.
Klasik(geleneksel) anlatiya karsi 19. Yiizylin sonlarina dogru modernitenin getirdigi olumsuz
sayilabilecek durumlara karsi, sanat disiplinlerinden (resim, heykel, mimari ve sinema) sanatcilarin
modernizm adi altinda icerikler olusturdugu goriilmektedir. Sinema alaninda modernizm, giizel
sanatlarin diger alanlarindan kendisinde parcalar alarak ilerlemeye calismistir. Bu parcalar, resim
alanindan veya mimari alandan igerikler sinema alanina aktarilarak verilmeye calisilmistir. Modernizm
donemi sinemasi geleneksel bakigsa tamamen karsi ¢ikar, sanat¢inin anlatmak istedigi konu genellikle
ruhsal durumlar, donemin verdigi bulantili sorunlar filmlerde farkli bicem ve igeriklerle aciklama
yoluna gidildigi donemdir. Avangard akimlariin, sinemada yansimalari yine modernizm déneminde
gerceklesmistir. Modernizme bagkaldiri, bir reddedis olarak ortaya ¢ikan postmodernizm, sanata veya
iceriklere bir 6zgiirliikk sundugu iddiasi icerisinde olmustur. Postmodernizm, modernizmde oldugu gibi
kendisini ilk giizel sanatlarin (resim, heykel, mimari) alanlarinda gostermistir. Yeni bir dal olan sinema
alaniyla, yine kendisi gibi yeni bir okuma ve yorumlama yontemi olan postmodernizm ge¢ tanigmigtir.
Postmodern filmler, sanatciya aciklik, siireksizlik, kopukluk sunar. Bahsedildigi gibi postmodernizm
her ne kadar modernizmin kalip yargilarina karsi ¢ikmis gibi goriinse’de hem ge¢mise hem de gelecege
atiflarda bulunabilir. Yenilik¢i bir yorumlama ve okuma yontemi olan postmodern, sinema da gecmise
alintilar yapan, ge¢cmisi yad eden pastis ve parodi gibi metinlerarasi kavramlar1 kullanarak sinemasal

icerikler olusturmaktadir.
Modernizm

18.ylizy1l sonrasi, sanayilesmenin ve otonomlugun gelismesiyle birlikte geleneksel 6gelerin ve tek tip
kalip yargilarinin disina c¢ikildigi bir doneme denk gelmektedir. Modernizm gelenekselden siyrilip
ortaya koyulan her tiirlii igerikte ozgiirliigli kendinde gosterme cesareti bulmustur. Modernizmde
kendisini sinemada oOzgiirce ifade eden yeni olusumlarin dogmasina neden olmustur. Resimden,
heykelcilige plastik sanatlarda da kendisini gostermistir. Modernizm déneminde sanayilesmenin neden
oldugu olumsuz sayilabilecek durumlara karsi, iceriklerde anlatilmak istenen durum kendisini olagan
sayilabilecek durumlarin disinda anlatmaya ¢aligsmistir. Modernizm déneminde olusturulan igeriklerde
kullanilan arac.-gerecler ozgilirce kullanilmig, sanat¢inin diisince diinyasini farkli bigimlerde,
formlarda disa vurmustur. Modernizm, modernitenin ortaya ¢ikardigi kavramlara karsi olusturulmus
bir yap1 olarak goriiliir. David Harvey modernizmi, iiretim(makine,sanayi) dolasim( haberlesme
sistemleri) ve bu gibi modernite durumlarina karg1 bir karsit cevap olarak diigiiniilmektedir der.

(Harvey, 2010, s. 37)
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Modernizm Donemi Sinemast

Modernizmin plastik sanatlarin disinda, kendisine yer buldugu bir alan da sinemadir. Sinemada
modernist goriiniimler kendisini tipki heykel, resim vb. olagan formlarin ve yapilarin disinda da
gostermistir. Bu yapi sinema alanidir. Modernist filmlerin bazilarinda tipki plastik sanatlarda goriilen,
olagan ve natural yapinin diginda, mekan uzayinda bigimsiz gibi goriilen, carpik, farkli geometrik
sekiller ve bicimler goriilmektedir. Modernist filmlerde yonetmenler donemlerinde olusan sosyal ve
psikolojik buhranlari, geleneksel ¢izgiler 151g1nda degil de farkl ve dogal olmayan bigimlerde ifade etme
yontemini de se¢mislerdir. Sinemada modernizm, erken donem ve ge¢c donem modernizmi olarak
tanimlanmistir. Erken doénem modernizminde sinemada, giizel sanatlarin alanlarinda bulunan
hareketleri uygulamaya baglanmistir. Bu tiir agiklamaya uygun yapiy1 Alman Disavurumculuk akimi
olusturmustur. Bu donemde giizel sanatlar alaninda bulunan yapilar, sinema alanina yedirilerek filmler
olusturulmustur. Sinemada erken modernizmde sanatsal bir sinema dili 1940’yillara kadar
olusturulmamistir. (Gorsel 1)’de Dr. Caligari'nin Muaynanesi (1920) filmi giizel sanatlar alaninda
bulunan resim ve heykel sanatinin bigimsel 6zelliklerini bu filmin icerisinde natural olmayan uzam,

farkli geometrik sekiller icerisinde sunmustur.

Gorsel 1. Dr. Caligari'nin Muaynanesi(1920) Robert Wiene

Klasik(geleneksel) anlat1 sinemasi giris, gelisme ve sonu¢ boliimlerini igeren bir anlati evreni icinde

gelismektedir. Modern sinemada ise bu yapinin tam tersi bir durum olusturulmaktadir. Modernist

filmlerde zaman cizgisel bir sekilde ilerlemeyebilir. Kurgu modernist filmlerde, geleneksel

filmlerde kullanilan tarzin disinda farkli bir yapida kullanilir. Modernist sinemada kurgunun

kullanimy, illiizyon ve gergek dis1 olmaya meyilli goriintiiler vermek icin kullanilmaktadir. Modernist
sinema icerisinde bulunan ve kurgu teknigini klasik anlati diginda kullanan yonetmen Jean Luc
Godardtir. Godard'in “Serseri Asiklar” filmi modernist yapinin en giizel 6rnegi olarak goriilebilir. Film
uzayinda gerceklesen olaylar, bag kadin karakterin ve erkek karakterin hal ve hareketleri filmi
izleyenlerin 6zdeslemesini engeller niteliktedir. Bu durum klasik(geleneksel) sinema anlatisinin
redettigi bir durum olarak goriilebilmektedir. Modernist bakista Godard’in bu filmi izleyene izlediginin
bir film oldugunu ve izlediginin orada kalmasi gerektigini hissettirir. Serseri Asiklar filmi bir bakima,
klasik Amerikan sug, polisiye filmlerinden farki yokmus gibi goriilebilir, ancak kullanilan igeriksel
ogeler “Serseri Asiklar” filmini klasik anlatidan ayirir. Alain Resnais’in “Hirosima Sevgilim,1959” filmi
de toplumlar1 derinden etkileyen bir olay1 sinemasal ve belge niteligi seklinde ¢ekilen modernist bir

yapim olarak kargimiza ¢tkmaktadir. Modernist anlati yapisinda film, soyut ve kavramsal problemleri
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konusu igine alan bir tiir olarak karsimiza ¢ikabilmektedir. Bu yapimlarda, gosterilen goriintiideki
sorunlara, diyaloglara gonderme yapilir ve izleyene verilir. Verilen konu soyut oldugundan genellikle
konularda alegori kullamilir. (Sabri Biiyiikdiivenci, 2014, s. 24) Izleyici bu durumu (Gérsel 2)de
Luchino Visconti’nin “Yer Sarsiliyor 1948” filminde balik¢1 koyilindeki ge¢im sikintisini, (Gorsel 3)’de
Jean Luc Godart'in “Serseri Asiklar” filminde iki sevgilinin duygusal degisimlerini gormiistiir. Bu tiir

filmler bir donemde gerceklesmis olan sorunlara, ruhsal ve duygusal bir durumla yaklagmistir.

Gorsel 2. Yer Sarsiliyor(1948) Gorsel 3. Serseri Asillar(1960)

Luchiho Visconti Jean Luc Godard
Sinemada Yenilesme Soylemi

Sinema, Lumiera kardeslerin kamera operatorlerinin diinyanin cesitli yerlerine giderek belge
niteliginde, olagan yasami kayit altina almasiyla basladig1 s6ylenebilir. Sinema sanati, ilk filmlerin
olusturulmasindan beri hep yenilik pesinde kosmustur. Lumiera kardesler her cekilen goriintiiyii
herhangi bir anlam yaratmadan birlestirerek izleyene sunmustur. Bu ¢ekim tekniginin kargisinda farkh
yenilikci ve giris, gelisme, sonu¢ boliimlerinin oldugu sahneleri birlestirilerek bir anlam yaratan film

Georges Melies’in “Ay’a Seyehat” filmidir. Film izleyene illiizyon yaratmistur.

flk donem filmleri sadece cekilen goriintiilerin birlestirilmesiyle olusturulmus ve sonradan
klasik(geleneksel) anlati filmleriyle bir sekil almistir. Sonraki donemlerde modernitenin getirdigi
teknolojik ve pozitivist bilgiler sonucunda modernizm hareketi olusmustur. Sinemada modernizmin
erken doneminde geleneksel sinemanin karsisinda bulunan, giizel sanatlardan sinema alanina gecen
avangard iceriklerle, kiibist, fiitiirist, ekspresyonist filmler karsimiza ¢ikar. Bu tiir filmlerde yonetmen,
anlatmak istedigi diislinceyi farkli igeriksel ve bigcimsel 6gelerle izleyene vermeye calismigtir. Sirasiyla
gec modernizm olarak anilan dénem ortaya ¢iktl. Bu doneme sanat sinemasi donemi de denilmektedir.
Bu donemde sinema tiir kurallariyla direkt iligkilendirilmeyecek sekilde sunulmustur. Bu durumu

Kovacs soyle acikliyor:

* Bir 6ykii epizodik yapi; olay 6rgiisiiniin zamansal motivasyonu olan zaman stmirlarimn ortadan
kaldimlmasi; olay orgiisiinden ¢ok karaktere ve insanin durumuna yogunlasmasi; diisler, anmlar,
fantezi gibi farkl zihinsel durumlarin kapsaml temsili; anlatida ve zamandizininde siirekli
kopukluklar, yariklar, ertelenen ve daginik agiklama; oykiiyle iliski kuran bir 6znel gerceklik; olay
orgiistindeki neden-sonu¢ zincirinin gevsemesi; bir motivasyon olarak tesadiifiin yaygin
kullamum; olay orgiisii iginde eylemden ziyade ruhsal tepkilere dikkat etme; imgelerin gercekgi

baglantisindan ziyade simgesel baglantisinin sik sik kullanilmasi (Kovacs, 2010, s. 64)
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Sinemada modernizm déneminde yenilik¢ilik-yenilesme eskiyi reddedis, eskiyi begenmeme, geleneksel
diizenden, yapidan siyrilma olarak goriilebilmektedir. Modernizmin, geleneksel(klasik) anlatiya yaptigi
durum tam da bunu acikliyor. Modernist filmler film diizlemine, eskinin dogmatik sayilabilecek
kaliplarini yikan ve farkl anlat1 yapilarini ortaya atan yeni bir bakis acis1 sunmustur. Modernist sinema
donemi sonrasi ise; durumlara ve olaylara farkl bakis agisini yansitan yenilik¢i kavram olarak goriilen

‘postmodernizm’ kavrami ortaya ¢ikmistur.
Posmodernizm

Postmodernizm kavrami 1960l yillardan sonra yayginlasarak kavram olarak kullanilmaya
baglanmistir. Genel olarak modernist ilkelere, geleneklere bir bagkaldir1 olarak tanimlanabilir. Ancak
yine zaruri kaliplar1 zorlayan modernist durumun yapilarindan tamamen uzaklagsmadan ondan
faydalanip, yontem gelistiren ve yeni kavram parcalari olusturan, yaratan bir sanat bi¢imi olarak
goriilebilir. (Aktulum, Parcalilik/Siireksizlik/Kopukluk, 2008, s. 3) Postmodernist kavrami, bir olusum
veya bir bakisin yerici olmasi yaninda, onu onaylama, yerini degistirme, doniisiime ugratma veya
elestiri getirme olarak ac¢iklanabilir. (Sengir, 2014, s. 36) Postmodernizm kavramsal olarak modernist
diistinceden kat1 bir sekilde kopusu mu veya modernizmle ayni siiregte ilerleyen ayr1 bir kolu mu ifade
ettigi lizerinden uzlagilmis bir tanim olamayacag1 soylenebilir. (YUCEL, 2019, s. 3) Postmodernizm,
geleneksel ve modern anlat1 yapilarinin bazi 6zelliklerini kendi alaninda bulunduran ve ayrica bu
ozellikleri degisik form ve bicimlerde sunmustur. (Ugur, Metinlerarasilik Baglaminda Sinema Resim
Iligkisi, 2020, s. 91) Postmodernizm yeniyle eskiyi harmanlayarak yeni bir bakis ve icerik bicimi
olusturmustur. Postmodernizmin tanimlanmasi ve yeri hakkinda ¢ok¢a anlam ortaya gikmaktadir.
Postmodern tanimu ile ilgili bircok kavram ortaya ¢itkmaktadir, kavramin modern olandan kesin olarak
bir ayrilis m1 yoksa modernizmle ayni siiregte devam ettigi diisiincesi kuramcilar tarafindan halen daha
kesinlik kazandirilmamistir. (Ugur, Sinemada Orjinal, Taklit, Tekrar Metin: Potemkin Zirhlisi, 2019, s.
530) Postmodernizm yerlesik ve kabul goren durumdan farkli bir estetik durumu ifade eder.
Postmodern estetik durumu, o déneme kadar etkinligini siirdiiren modernizmden ya da modern
sanatsal anlamdan tam bir kopus olarak ta goziikmektedir. (Saylan, 2020, s. 78) Postmodern anlatilar
ve tecriibeler genellikle cogu postmodernistin eskimis ya -da titkenmis oldugunu soyledigi modernist
ideolojilerden, prensiplerden kesin bir bigcimde ayrilis ve anti-modern hareket olarak goriilebilmeltedir.
(Kellner, 2011, s. 47) Modern edebiyat, miizikte, resimde, hatta filmlerde, duygu varlig1 hissedilen, fakat
bir ¢ok kez isimlendirilemeyen, isimlendirildigi anda da ¢oktan ucup gitmis bir yasant1 gibi goriiliirddi.
Postmodern, duyguyu tiimiiyle kisirlagtirmadig1 zaman, onu bir atmosfer bir hava haline getiriyor.
Yapittaki her sey, bu havayi olusturan ve bizlerin onu kolayca adlandirmamiza olanak saglayan bir arag
haline geliyor. Postmodernizmin bir diger 6zelligi, yeniden bir konuya, bir duruma teslim olmas.
(Kolgak, s. 12-13) Postmodern terimi, kiiresel ekonomik ve kiiltiirel olusumlara, iletigsim bicimlerine ve
yeni arayiglar ortaya atan ¢cokuluslu kapital carka gonderme yapar. Giizel sanatlarda, mimari alanlarda,
popiileritesi yiiksek miiziklerde, yeni olan bir hareketi tanimlamakta. (Sabri Biiyiikdiivenci, 2014, s. 15)
Postmodernizm tam olarak soyle kavramlarla agiklanabilir: Nostaljik; gecmise duyulan saplantih
0zlem; gecmis ve su anki durum arasindaki sinirhliklarin kaybolmasi; eril kiiltiirel durumu netlestiren

tliketim kiiltiirii; kaygiyla, yabancilagmayla, kizginlikla ve digerlerinden ayrilmayla ortaya ¢ikan siki
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coskusal yasantilar... (Sabri Biiyiikdiivenci, 2014, s. 26) Cogu teorisyenler ve elestirmenler icin
postmodern ¢ag, otantik {irlinlerden alan ve yeniden {iretilen bir sey olarak goriilebilir. (Allen, 2000, s.
182)

Metinlerarasihik

Postmodernizmin sinema alanina girmesiyle ve postmodernist sayilabilmesi 6nceki hareketlerden ayr1
bir hareket oldugunun gostergesi olarak postmodern hareketinin iginde bulunan metinlerarasilik
iligkilerini incelemek gerekir. Metinlerarasilik kavramini ortaya atan Julia Kristeva'dir. Kristeva
metinlerarasiligl, metinlerin birbirleriyle yer degistirmesi, metnin ise bir birlesim diizeni, yazinin,
yeniden dagittigi boliimler arasinda devamli bir etkilesim oldugu dile getirmistir. (Aktulum,
Metinleraras1 iliskiler, 2014, s. 36)Metinlerarasiik kavramini Kubilay Aktulum séyle acikliyor:
Metinlerarasi, kaba bir tanimla iki veya daha fazla metinlerin arasinda bir aligveris, bir tiir konugma
veya sOyleyis bicimi olarak goriilmektedir. Bu egilim genel anlamiyla bir “yenidenyazma” (reecriture)
durumu olarak da soylenebilir (Aktulum, Metinleraras: iliskiler, 2014, s. 16) Metinlerarasilik egilimi
bahsedildigi gibi oncelikle yazin alaninda, sonradan sanatin bagka disiplinlerinde kuramcilar tarafindan
onaylanmig bir okuma/¢6ziimleme yontemi olarak dikkate alinir. Bu yonteme gore her metin tek bir
sekilde olusturulamaz ve bulunan her yazi bir 6nceki ya da ayni1 yerde siiregiden yazili veya sozsel diger
metinlerden elde edilen verilerden olusur. Postmodern hareketlilik icinde birincil bir metot olarak
bakilan metinlerarasilik birden ¢ok metin arasindaki iligki i¢in kullanilir. (Ugur, Sinemada Orjinal,
Taklit, Tekrar Metin: Potemkin Zirhlisi, 2019, s. 531) Metinlerarasilik, bir metni egsliremli ve artstiremli
yaklagimlarda, diger metinlerle aligverisini, yani hem bulundugu zamandaki hem de ge¢gmis zamandaki
metinleri kendi icerisine empoze etmeyle olustugu diisiiniilmektedir. (Aktulum, Metinleraras: iligkiler,
2014, s. 41) Yazinsal alanda birden fazla metnin arasinda gecen iligkileri agiklamak i¢in kullandigimiz
metinlerarasilik terimini, sanatin diger farkli formlarinda yeni isimlerle ve agiklamalarla kullanmak
olas1 bir durumdur. Metinlerarasilik ile birlikte, resimlerarasilik, medyalararasilik, miiziklerarasilik,
tiyatrolararsilik, fotograflararasilik, filmlerarasilik veya sinemalararasilik gibi isimlendirmeler artik
giinlimiiz yenilik¢i bakis agisiyla, edebi elestiri haricinde kalan diger formlarin da okunmasi ve
coziimlenmesinde uygulandigi goriilmektedir. (Aktulum, Sinema ve Metinlerarasilik-Filmlerarasi

Etkilesimler ve Aktarimlar, 2018, s. 22)
Postmodern Filmlerde Yenilikci Bakis ile Metinlerarasihik-Filmlerarasihik

Modernizmin izleri giizel sanatlar alaninda 19. Yiizyilin son donemecinde kendisini gostermistir.
Sinema, yedinci ve taze bir dal olmasindan dolay1 modernizm doénemiyle birlikte kendisini
gerceklestirmemigtir. Daha sonradan bu modernist atilma katilmak durumunda kalmistir.
Bahsedildigi gibi sinema nasil ki modernizmle geg bir vakitte tanistiysa, ayn1 sekilde postmodenizmle
de gec bir vakitte tanigmigtir. Postmodernizm yazinsal alanda 1960’larda, mimari alanda 1970’lerde,
sinema alaninda ise 1980’li yillarda tanigsma firsati buldu. (Sabri Biiyiikdiivenci, 2014, s. 25) Yeni olan
durum bir anlamda bir 6nceki donemin bakisina, farkli bir bakis agis1 ve bi¢im 6zellikleri getirmistir.
Bu farkh bakis ve bigim 6zellikleri bir 6ncekine gore yenilesme ve yeni olarak goriilmektedir. Anne
“Friedberg,Window Shopping-Cinema and Postmodern” kitabinda, postmodern tartigmada film

analizinde “nostalji film”i odak noktasina alir. Friedberg'e gore Nostalji film, postmodern tarzda
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sinematik bir goriinlim, estetik olaylarin anahtar bir gostergesi olabilmektedir. Nostalji film, bir tiiriin
ya da periyodun ¢ok uzaginda, kapsaml bir olaydir. Friedberg’e gore “nostalji film” tanimin1 su sekilde
siralanmigtir.1) Film gecmis hakkinda olabilir ve ge¢miste kurulabilir.2)Film gecmiste tekrar
olusturulabilir.3)Filmler su anda olusturulan ancak ge¢misi haykirir. (Friedberg, 1993, s. 168) Nostalji
film, genel anlamda postmodernist egilimlerle uyumlu bir sekilde ge¢misin olgularini, olaylarini iretme
cabas1 icindedir. (Sabri Biiylikdiivenci, 2014, s. 27) Friedberg’in bahsettigi gibi postmodern
sayilabilecek filmler gegmisten izler tasiyabilir ve yeniden iiretilebilir. Postmodernist hareket sinema
alanina boyle girmistir. Postmodern filmlerde ge¢mise duyulan 6zlem, filmlerde alint1 yapilarak
izleyene verilir. Postmodern okuma yontemi icinde bir eser her zaman bir bagka eserden, yapimdan
alintilar icerisinde barindirabilir. Hi¢bir metin yoktur ki saf ve yeniden tek ve biricik sekilde yazilmig
olsun. Her yazilmis ve ortaya cikarilmis metin bir bagka metinden icerikler icerisinde kiiciikte olsa
barindirir bu da postmodern harekette metinlerarasilik islevini yiiriittiigli savini destekler niteliktedir.
Postmodern sinemada ozellikle 80°li yillardan sonrasinda metinlerarasiigin metot ve kurallan
cogunlukla kullanmigtir. Edebi alanda birden fazla metin arasindaki aligverisi aciklamak amaciyla
uygulanan metinlerarasilik metodu sanat alaninin diger disiplinlerinde de kullanildig1 goriilmeltedir.
Edebi hareketin haricinde sinema alaninda da alint1 ve gonderge, tekrar, gizli sekilde alintilama,
cagristirma, yansilama ve pastis(Oykiinme) gibi metotlarla karsilasimiza ciktig1 goriilmektedir. (Ugur,
Sinemada Orjinal, Taklit, Tekrar Metin: Potemkin Zirhlisi, 2019, s. 532) Sinema alaninda postmodern
durumu dile getirebilmek icin, filmlerin kendi aralarinda iletisim, iligki olmasi, birbirleriyle goriis
aligverisi yapmasi1 durumu dikkate alinmalidir. Ge¢mis olanin yeni olanla i¢ ice gecmesi veyahut diger
farkli disiplinlerarasi iligkileri dile getiren durumda postmodernizmin durumunun ana sekli, acik yapit,
cokseslilik, anlam ¢oklugu, tiirlerin i¢ igeligi, sanat olusturanin 6zgiin eserin pesinde kogsma zorunlulugu
olmayuigi, silireksiz ve simirsiz yapit anlayisi mevcuttur. (Ugur, Sinemada Orjinal, Taklit, Tekrar Metin:
Potemkin Zirhlisi, 2019, s. 532) Kubilay Aktulum Parcalilik/Siireksizlik/Kopukluk, makalesinde bu

durumu soyle acikliyor:

Tiirlerin i¢ iceligine postmodern anlatiyi modern ve klasik 6ncellerinden
aywran soylem bicimlerinin birbirine karigsmas: eklenir. Bilimsel, tarihsel,
ruhgoziimsel, kimi zaman da elestirel séylemler ilk kurgusal soyleme
karigsarak anlatun c¢izgiselliginden saptirirlar. Farkl yapitlardan kesitler
ahintilanarak kopukluk etkisi yaratilir. Bigimlerin, tiirlerin, yapitlarin i
iceligi metni parcalar, ona bir ¢ogulluk ozelligi kazandirir. Metinlerarasilik

farkh yapitlar, bicimler ve bicemler arasinda bir soylesi baslatir. (Aktulum,
Parcalilik/Siireksizlik/Kopukluk, 2008, s. 4)

Benzer bir durum olusturma, kopyalama, taklit etme, esinlenme, yeniden liretme, sinema icerisinde cok
kez kullanilmistir. Bu durum sinemanin dogusundan beri kullanilmasa da yenilik¢i hareket olarak
postmodern donemde bu tiir kavramlar daha cok kullamilmaya baslanmistir. Postmodernizm,
geleneksel ve modern anlatilar sonrasi olusan sinema ve diger alanlarda en son ve yeni bir okuma,
yorumlama yontemi olarak kullamlmistir. (Ufuk UGUR, 2011, s. 165) Sinema alaninda en son ve yeni
bir okuma yontemi olarak postmondernizmin alt bagliklar1 olan metinlerarasilik ve filmlerarasilik’da

bu yeni okuma yontemini destekler bagliklar olmustur.
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Yeni ve son okuma yontemi olarak postmodern hareketin alt bashg metinlerarasiligin icerisinde
bulunan yansilama(parodi), oykiinme(pastis) islevlerini sinema icerisinden 6rnekler vererek konunun
daha iyi anlasilmasi saglanacaktir. Yansilama(parodi) postmodernizmin yiikselise gectigi zamanlarda
diger disiplinlerde kullanildig1 gibi sonradan sinema alaninda da kullanilmistir. Sinema alaninda
yansilama(parodi) 6nceden ¢ekilmis filmlerde bulunan 6nemli sahnelerin, sozlerin tekrar edilerek filme
aktarilmasidir (ALI M. Bayraktaroglu, 2011, s. 10)  Metinleraras1 aligveriste tamimlanan
Pastis(0ykiinme) ve Parodi(yansilama) 6teki bir metne gonderme yapmasi, onu hem bi¢cim hem de

iceriksel yonden taklidine dayamir (ALI M. Bayraktaroglu, 2011, s. 9)

Parodi(yansilama) yazin alaminda gercgeklestirildiginde bir yaziy1 baska bir sekilde
degistirerek sunmak, ona yeni olagan disi ifadelerle tamimlamak demek. Bir yapiti degistirip
yeni bir yapit olustururken aranan sey daha cok destan tiirtiyle alay etmektir. Bunu
yaparken de yazarlar onemli eseri, konusu itibariyle ciddi yapiti, cogunlukla siradan baska
bir yaziya, ya da ciddi bir metnin bicemini- ¢ogunlukla da destamin bicemini- hicbir
kahramanhik olay: anlatmayan siradan bir konuya uyarlarlar (Aktulum, Metinlerarast
Iliskiler, 2014, 5. 94)

Metinlerarasilik igerisinde bulunan pastig’in (6ykiinme) amaci sinema alaninda 6nceden ¢ekilmis ve
sinemasal olarak hafizalarda yer edinmis filmlere gondermeler yapmasi durumudur. 1963 yapimi John
Sturges’in (Gorsel 4) “Biiyiik Kacis” filminden alintilan goriintiiler, giiniimiiziin postmodern
yonetmeni Quentin Tarantino tarafindan 2019 yapimi (Gorsel 5) “Bir Zamanlar Hollywood” filminde

bir sahnenin bicemini kendi sinemasal anlat1 alanina birebir alintilandig goriiliir.

Gorsel 4. Biiylik Kacis  (1963) Gorsel 3. Bir Zamanlar Hollywood’da(2019)

John Sturges Quentin Tarantino

Tarantino Biiylik Kagis (1963) filminin bu sahnesini bicem 6zelliklerini alintilayarak filminde kullanmis
ve bu alintilamay1 Biiyiik Kacis filmine bir 6zlem, bir yad edis, sayg1 gosterme olarak uygulamistir.
Tarantino Bir Zamanlar Hollywood (2019) filminde Gykiinme(pastis)olarak esas filmden aktarilan
sahneyi birebir kullanmigtir. DiCaprio “Biiylik Kacis’ta basrol oyuncusu olan Steve McQuee’nin yerine
kilpay1, ayni sahnede oynamay1 kagirdigin1” Bir Zamanlar Hollywood filminin bir sahnesinde filmdeki
sahneyi alintilayarak dile getirmistir. Yenilikci s6ylem olan postmodernizmin getirdigi yapilar, yad edis,

ozlem, pastis ve parodi, postmodernist donemde daha cok kullanilmaya baslanmistir.
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Bir bagka Kkiilt eserler igerisinde sayilabilecek ve hafizalarda 6nemli bir yer edinmis olan film “Cinnet
(The Shining) 19807, filminin bir sahnesindeki gortintiiler esas film olan, The Phantom Carriage(1921)

filminden postmodern yontem olan pastis(6ykiinme) iglevi kullanilarak alintilar yapildig: goriilmiistiir.

Gorsel 6. The Phantom Carriage (1921) Gorsel 7. The Shining (1980)
Victor Sjostrem Stanley Kubrick

Esas film olan (Gorsel 6) “The Phantom Carriage (1921)’in bir sahnesi (Gorsel 7) “Cinnet (1980)”
filminde kapinin baltayla kirllma sahnesi birebir aym 6l¢lide alintilanmis ve oykiileme(pastis) yoluna

gidilerek, filme saygi, ge¢mise gidis, bir 6zlem olarak aktarilmaya calisilmigtir.

Postmodernizm déneminde yazinsal alanda kullanilan metinlerarasihik terimi, bu yazinsal alanin
disinda da giinlimiiz yeni ve devinimi olan ¢agimizda farkh alanlarda degisik formlarda kullanilmigtir.
Bahsettigimiz gibi sinema alaninda bu form filmlerarasilik veya sinemalararasihk adi altinda
kullanildig: goriilmektedir. Filmlerarasilik: Bir yapimdaki goriintiiniin, bir kisinin ya da herhangi bir
seyin bagka bir filmde alinti, gobnderme, anistirma vb. bigiminde yer edinmesi olarak agiklanmistir.
(Aktulum, Sinema ve Metinlerarasilik-Filmleraras1 Etkilesimler ve Aktarimlar, 2018, s. 23)
Postmodern séylem igerisinde, metinlerarasilik islevinin alt bashginda, yine bir alinti veya tam
anlamiyla yineleme olabilecek bir kavram olan “remake” postmodernizmin yapisinin icerisinde
degerlendirilebilecek bir kavram olarak ortaya cikar. Gercek manada bir baska film 6rnek alinarak
ortaya cikarilan bir film olmasi bakimindan remake, metinlerarasilik icerisinde bir form olarak
goriilebilir. Remake, gonderge yaptigi yapimdan sessel, gorsel vb. unsurlari alintilar. Remake
alintiladig1 unsuru gizleyerek sunar. Remake’ te diger filme gonderme yapildig: izleyene bildirilmez.
(Aktulum, Sinema ve Metinlerarasilik-Filmlerarasi Etkilesimler ve Aktarimlar, 2018, s. 63-64) Yenilikci
¢ozimleme ve okuma yoOntemi olarak postmodern sinemada, remake’i giiniimiizde bircok yapim
kullanmistir. Remake yapiminda alinti génderge yapilmaz, birebir esas yapilmis filmin yerini yeni
cekilmis filmin aldig1 goriiliir. Ornegin, 1960 yapimi Hitchcock'un 6nemli filmlerinden biri olan korku
gerilim filmi, (GOrsel 8) Psycho filminin, birebir aymi bicemsel 6zelliklere sahip bir remake filmi
(Gorsel 9) 1998'de Gus Van Sant tarafindan tekrar ¢ekilmistir. Film birebir her ayrintisiyla benzer
sekilde cekilmistir. Gorsellerde de goriildiigii lizere filmin giris sahne jeneriginde kullanilan detaylar
bile birebir ayni sekilde yansitilmigtir. Tek fark donemin sartlarindan dolayr 1998 filmi goriintiilerde
renkli bir durumda sunulmus, esas film siyah beyaz bir sekilde gosterilmistir. Postmodern sinema

icerisinde bir sinema filminin bir taklit, tekrar olarak yeniden olusturuldugu goriiliir. Metinde giindeme
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gelen metinlerarasiligin teknikleri olarak yenidenyazma, doniistiirme, aktarma, 6diingleme, alintilama,
anistirma gibi kullanimlar sinemada karsiigini bulur. (Aktulum, Sinema ve Metinlerarasilik-

Filmleraras: Etkilesimler ve Aktarimlar, 2018, s. 62)

Gorsel 8. Psyco (1960) Gorsel 9. Psyco (1998)
Alfred Hitchcock Gus Van Sant

Sonuc¢

Sinema, diger disiplinlerden veya sanatlardan daha yeni bir sanat veya uygulama araci olarak kendini
gostermistir. Sinema aygitinin ilk olusturuldugu donemlerde sinema filmleri, belge niteligi tasiyan
filmlerden 6teye gidememistir. Filmler bu donemlerde (yogunluklu olarak Lumiere kardesler) siradan
hayatin normal goriintiilerinden olusan kesitleri gostermistir. Sinemanin herhangi bir geleceginin veya
insanliga daha farkl bir sey sunmayacagini diisiinen Lumiere kardeslerin tersine, sihirbaz olan George
Melies sinemanin belge niteligi goriintiilerinin aksine, bir seyler anlatmas1 bir seyler vermesi gerektigini
diisiinmiis ve kendi kamerasiyla filmlerinde hikayeci anlati yoluna gitmistir. Melies ilk bilim kurgu filmi
sayilabilecek 1902 “Aya Seyahat” filminde hikayeci bir yontem yani giris gelisme ve sonuc boliimleri
olan bir yontemi kullanmigtir. Melies'in sinemada ortaya ¢ikardigi bu yontem ile filmler, bir seyler

anlatmaya bu donemden sonra basladig1 goriilmektedir. Bu donemden sonra klasik anlati

yapisinin sinemada kendini hissettirdigi donemler oldugu goriilmektedir. Klasik anlati yapisiyla
olusturulan filmlerde bir giris, gelisme ve sonug boliimleriyle izleyiciye bir heyecan ve haz duygusu
yaratilarak kendisini filme kaptirmasi saglanmaktadir. Sinema bu donemlerden sonra kendisini farkh
formlarda gérmeye ve farkli formlar ile kendisini gerceklestirmeye ¢alismistir. Diger sanatlarda (resim
mimari, heykel vb.) kendini gosteren akimlar (disavurumculuk, siirrealizm,fiitiirizm vb.) sinemada da
kendisine farkli bicimsel formlarda yer bulmustur. 19. Yiizyilinin modernitesinin getirdigi teknolojik
gelismelerin olumsuzluklarin dile getirmek icin, modernizm kavrami olusturulmustur. Modernizm
kavrami icinde bahsedildigi gibi sinema icerisinde cesitli sinema akimlar1 bulunmaktadir. Yeni
Gergekeilik, Fransiz Yeni Dalga, Disavurumculuk, Empresyonizm gibi sanat dallar1 sinema alaninda
modernizm ile birlikte kendisine farkli bicimsel ve formlarda yer bulmustur. Modernist sinema
doneminde, modernistler klasik anlati sinemasinin anlati1 yapisina karsi ¢ikan, begenmeyen filmler
ortaya ¢ikarmiglardir. Modernizm sinemasi, klasik anlat1 sinemasindan farklh olarak izleyene heyecan

ve haz vermeyebilir, sanatci duygu ve diisiincelerini modernist donemde sanat akimlarinda kullanilan
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formlar1 kullanarak vermeye calismigtir. Modernist doneme karsit gibi goriinen ama aslinda gerek
klasik anlatiyla gerekse modern donemle aligveris icerisinde olan yenilik¢i bir bakig olan postmodern
donem yaratilmistir. Postmodernist sinema diger sanatsal akimlarda oldugu gibi sinema alaniyla da geg
bir vakitte tanigmigtir. Postmodern tavir, sinema alaninda kendisini bir alintilar kiitlesi, gecmis ve su
an ile bir aligveris olarak gostermektedir. Postmodern sinema icerisinde metinlerarasilik-filmlerarasilik
okuma yontemi kullanilmaktadir. Postmodern sinemada taklit, pastis, parodi gibi kavramlarla ¢okc¢a
kargilagilmaktadir. Yenilik¢i ve en son bakig tavri olan postmodern kavrami, sinema alaninda
bahsedildigi gibi, modernist doneme karsi olusturulmamistir. Postmodernizm, modernizmle aligveris
icinde, bir alintilar kiitlesi, gecmis filmlerden asirma, taklit etme veya nostaljiyi hatirlama olarak

kendisini yapilan filmlerde gostermistir.
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Extended Abstract

Since 1895, when the cinema began to be used for the first time as a screening tool, this device has been used very
effectively until today. The first shots consisted of images that did not tell anything, but recorded the functioning
of normal social life. Both the Lumiere brothers themselves and the camera operators they employ have recorded
ordinary situations. With the Lumiere brothers who used the cinema device, George Meliesde, who lived in the
same period, had the idea that this device could tell something, unlike the Lumiere brothers. Melies presented a
story to the audience with the films he created using the cinema device as an illusionist. In Melies' films, which
are the first introductory development and conclusion sections, the viewer has a feeling of excitement, being
caught up in the film, and reaching a happy ending. He immerses himself in the films that follow, distances
himself from the reality he lives with the film. This also gives the viewer a feeling of relief. This cinematic situation,
to which Melies paved the way, can be defined as the period when traditional(classical) cinema began. 19.
Towards the end of the century, the age of mechanization brought about by large industrial branches revealed
another problem of this century in societies. In the era of mechanization, people began to be oppressed under
large capitals, great wars arose, domination over people began to be established. Directors in the field of cinema
have taken the path of indirectly or directly explaining these negative situations caused by mechanization with
different formal forms and contents. This period is called the modernist period. In the Modernist period, the
depressive years and problems experienced in the filmic plane were conveyed in a different way. In some films,
directors have gone the way of describing the event not directly, but with various symbols and shapes or
characters. Some directors have expressed the situations they want to explain by placing the free styles used in
the art of painting in their films on the filmic plane. With movements such as new realism, expressionism, and
the new wave found in cinema movements, directors have taken the path of transferring the negativity
experienced directly in the period in a realistic manner in order to express periodical problems. The cinema of
the Modernist period appears as a structure created against the negativity brought about by modernity. The
post-modernist period is referred to as the postmodernist period. The postmodernist period is seen as a structure
that manifests itself in different areas of disciplines that have emerged with an innovative way of looking.
Postmodernism can be seen as opposed to the modernist structure, but every work created in the postmodernist
period bears traces of both modernism and tradition in itself. Postmodernism does not appear as a single
structure in the field of cinema. Quotes from past films, references, inspirations from previous films can be seen
as the defining features of postmodernist cinema. The terms reflection, emulation, and filmicality, which are
found in the concept of intertextuality, which is a reading method, and which have reflections in the field of
cinema, appear in postmonderist cinema. In the Postmondernist period, directors can transfer a scene or a
character from a film created in the past to the way of reflection in the films they make. This can be seen on the

filmic plane in the postmodern time as a longing for the past or as a remembrance.
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