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Oz

Bu ¢alismanin konusunu Ali Sami Boyar’in Ayasofya’y1 konu alan dokuz eseri olusturmaktadir. Boyar, ressam,
miizeci, egitimci, sanat yazari/elestirmeni ve bahriye subay1 gibi farklh kimlikler dogrultusunda ortaya koydugu
sanat anlayisi ve lirettigi eserlerle Osmanli-Cumhuriyet modernlesmesi siirecine katkida bulunmustur. Sanayi-i
Nefise Mektebi ve Paris Giizel Sanatlar Akademisi'nde resim egitimi almis, inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nde
miidiirliik yapmustir. Boyar'in Askeri Miize, MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Deniz Miizesi, istanbul
Biiyliksehir Belediyesi Kiitiiphane ve Miizeler Miidiirliigii gibi miizelerin yani sira yurt i¢inde ve yurt disinda gesitli
0zel koleksiyonlarda eserleri bulunmaktadir. Sanatgi, yagh boya ve sulu boya gibi bir¢ok teknikle eserler vermistir.
Miizeci kimligi ile Boyar, Bahriye Miizesi, Tiirk ve islim Eserleri Miizesi ve Ayasofya Miizesi gibi miizelerde
miidiirliik gorevlerinde bulunmustur. Ayasofya Miize miidiirliigli yaparken “Ayasofya ve Tarihi” adinda bir kitap
yayimlamis, kitapta resmetmis oldugu eserlere de yer vererek Ayasofya ve tarihini anlatmistir. Bu makalede,

sanat¢inin yayimladigi kaynaktan yola ¢ikarak, Ayasofya’y1 konu alan eserleri incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Ali Sami Boyar, Ayasofya, Sanat Tarihi, Cagdas Sanat, Resim.
Abstract

The subject of this study is the nine works of Ali Sami Boyar about Hagia Sophia. Boyar contributed to the
Ottoman-Republican modernization process with his artistic understanding and works produced in line with
different identities such as educator, art writer/reviewer, naval officer, painter and museum curator. Ali Sami
Boyar has works in various private collections in Turkey and abroad, as well as in museums such as the Military
Museum, MSGSU Istanbul Painting and Sculpture Museum, Naval Museum, Istanbul Metropolitan Municipality
Library and Museums Directorate. The artist has produced works with many techniques such as oil paint and
watercolor. With his museology identity, Boyar worked as a director in museums such as the Naval Museum, the
Turkish and Islamic Arts Museum and the Hagia Sophia Museum. While he was the director of the Hagia Sophia
Museum, he published a book called "Hagia Sophia and Its History" and in this book, he also included the works
he depicted and explained Hagia Sophia and its history. In this article, based on the source published by the artist,

his works on Hagia Sophia are examined.
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Giris

Osmanlh kitap resmi gelenegi ile Tiirk Resim Sanat1 baglantil olarak gelisim gostermis, Batiyla olan
iligkilerin artmasiyla birlikte yenilikleri de beraberinde getirmistir. Bat1 kiiltiiriiyle olan iligkiler III.
Ahmed d6énemi, Lale Devri'ne kadar uzanmaktadir. Bu donemde Paris'e elci gonderilmistir. i1k baslarda
sanat ve mimari alaninda batili tarzda motif, dekor ve mimari 6geler uygulanmaya baslamig ve Tiirk
Barok'u adinda yeni iislup olusmustur (Altinkaya Ozcan, 2019: 10). ilerleyen siirecte egitim, mimari,
edebiyat, sosyal yasam, giyim, sanat ve resim gibi bir¢cok alanda da degisim ve gelismeler yasanmistir
(Bayrak, 2011: 31). Aym1 zamanda saray ve halk Avrupalilar gibi giyinmeye ve Bat1 kiiltiiriinii taklit
edilmeye baslamistir (Altinkaya Ozcan, 2019: 10). Bu gelismeler Kkiiltiir ve sanatta degisimlerin

basladiginin kanitidir.

Abdiilaziz doneminde de resim sanatinda gelismeler devam etmistir. Sanatcilara egitim icin gerekli
o0denek verilerek, saray ressamligi kurumu kurulmus ve saray igin eserler toplanmaya baglanmistir
(Kaya, 2019: 78). Sultan Abdiilaziz yaptigi Avrupa seyahatinde saray ve miizeleri gezmis olusan
izlenimleriyle, ilerleyen siireglerde Tiirk Sanati i¢in 6nemli adimlarin atilmasim saglamistir (Kaya,
2019: 89). Sultan Abdiilaziz, Yildiz ve Dolmabahce gibi saraylar1 Jean-Léon Gérdme, Henri Joseph
Harpignies, ivan Ayvazovski ve Eugene Fromentin gibi iinlii ressamlarin tablolariyla ile siislenmeye
baglamistir (Baskan, 1991: 1). Sarayin duvarlarimi siislemek amaciyla biriktirilen tuval resimleri,
Abdiilaziz ve II. Abdiilhamid donemlerinde bir tablo koleksiyonu haline doniismiistiir. Dolmabahce
Saray1 haricinde Topkap1 Sarayi, 19. yiizyilda ise Ciragan Sarayi, Beylerbeyi Saray1 ve II. Abdiilhamid
doneminde Yildiz Saray1 tablo koleksiyonluguna ev sahipligi yapmistir (Koksal, 2019: 6).

19. yiizyilin sonlarina gelindiginde ise resim sanatinda Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi'nin acilmasina
kadar Asker Ressamlar etkin olarak rol almis ve birkac kusak ressamin da yetismesinde etkili olmustur.
1910 yihinda Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi'nin actig1 sinavi kazanan ressamlar, yurt disina resim egitimi

icin gonderilmistir (Keskin, 2014: 268).

Ali Sami Boyar, Ali Cemal, Namik ismail, Ibrahim Call gibi sanatcilardan birkaci, Paris'te egitimleri
devam ederken cikan I. Diinya Savasi nedeniyle 1914'te yurda dénmiis ve Izlenimecilik akimini baglatan

sanatcilar olmuslardir (Papila, 2008: 130). Bu topluluga bu sebepten 1914 Kusagi denilmistir.

Asker Ressamlar Kusagt

Miihendishane-i Berri-i Hiimayun 1795 yilinda bati perspektifinde dersler vermeye baglamistir.
Miihendishane-i Berri-i Hiimayun da verilen ilk resim dersleri, daha ¢ok topcu, istihkdm ve haritacilik

gibi askeri siniflara ilave egitim ve bilgilendirme amaciyla verilmistir (Ozdeniz, 2000: 17).

Ibrahim Pasa ve Hiisnii Yusuf, Mithendishane-i Berri-i Hiimayun’'un ilk asker ressamlar1 olarak diger
ressamlara kilavuzluk etmislerdir (Bagkan, 1991: 1). Miihendishane-i Berri-i Hiimayun’u bitirdikten
sonra resim egitimi almasi icin Avrupa’ya gonderilen ilk ressam Ibrahim Pasa olmustur (Turani, 2011:

668). Ibrahim Pasa resim dersleri vermis, Sultan Abdiilmecit’in portresini de yapmistir (Erten, 2012:
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16). Bu donemde Ferik Tevfik Pasa, Servili Ahmet Emin, Siileyman Seyyid ve Seker Ahmet Ali Pasa yurt
disinda egitim almis ressamlara ornektir (Bagkan, 1991: 1). Asker ressamlar Kkisisel iislup ozellikleri
haricinde 6grenimlerinden anlagildif1 iizere natiirmort ve manzara resimlerinde bir¢cok ornek
vermiglerdir. Asker ressamlar, natiiralist bir diisiinceyle Batili anlamda faaliyet gostermis ve genelde

figiirsiiz manzaralar resmetmistir (Dellaloglu, 2018: 188).

1835’te Mekteb-i Fiintin-u Harbiye, Askeri Riistiye ve Askeri Idadilerin miifredatina resim dersleri
eklenmistir (Erken, 2017: 76). Ilk baslarda askeri okullarmn resim derslerini yabanci hocalar vermistir.
Yurt disinda egitim alan ressamlar, yurda geri dondiiklerinde askeri okullara 6grenci yetistirmeleri
amaciyla muallim olarak atanmislardir (Kilig, 2010: 20). Harbiye ve Askeri Idadi hocalar1 genellikle
askeri okul mezunu ve Batida egitim almig subaylar arasindan segilip gorevlendirilmistir. Bu subaylar
cogunlukla askeri alanda egitim aldigindan dolayi, bir¢ogu resim egitimi konusunda basarili olamamas,
bu eksikligi gidermek amaciyla da muallim sinifi kurulmustur. Kurulan muallim sinifina kabiliyetli ve
zeki 6grenciler alinip, egitimlerini bitirdiklerinde yiizbas: riitbesiyle mezun olmalari ve ders vermelerini
amaclanmistir. Fakat istenilen netice alinamadigi icin 6 yi1l sonra muallim smifi egitimine son
verilmistir (Baloglu, 2006: 25). Egitime her ne kadar son verilse de okullarda resim dersleri devam
etmigtir. 1857-1858 tarihlerinde ressam piyade sinifindan dort 6grenci mezun olmayr basarmigtir

(Baloglu, 2006: 26).

Miihendishane-i Bahri-i Hiimayun ve Miihendishane-i Berri-i Hiimayun'da resim derslerinin
verilmesinin ardindan egitim vermeye baglayan Harbiye ve Bahriye okullarinda da teknik ¢izim ve
topografya i¢in zaruri sayilan resim dersleri, zorunlu ders kapsaminda miifredata girmistir (Baskan,
2014: 228). Batili hocalarin verdigi derslerle ve ressam siiflarinda egitim goren 6grenciler, tuval
resminde Onciil olmay1 basarmiglardir (Kili¢, 2010: 19). Askeri okullarda verilen teknik ¢izim ve resim
dersleri farkli amaclara hizmet etmis ve askeri okullarda da personele ihtiyac duyulmustur.
Dokiimhanelerde silah teknik c¢izimleri, askeri dikimevlerinde yeni iiniforma ¢izimleri, gemi
modellemeleri igin, Tibbiye Mektebi'nde anatomik ¢izimlere gerek duyulunca diger askeri okullarin
miifredatlarina da resim dersleri girmistir (Terzi, 1988: 290). 1862 tarihinde Mahrec-i Eklam'da, 1868

yilinda Mekteb-i Sultani'de resim dersleri verilmeye baglamistir (Terzi, 1989: 145).

Harbiye'ye 1837-1841 y1llar1 arasinda Sat1 Pasa tarafindan resim dersinin gelistirilmesi amaciyla ressam
getirtilmis (Basaran, 2014: 32). Bu ressam Ispanyol asilli gemi ve deniz ressamlar1 kokenli bir aileye
mensup Joseph Schranz’dir (Mahir, 1991: 26). 1846 yilindan itibaren Pierre Gués desen derslerini,
Schranz ise okulda sulu boya derslerini vermistir (Isin, 2009: 226). 1875 yilindan sonraki donemde
resim sanati daha ok askeri idadilerde gelisim gostermistir. Bu sebepten Tiirkiye resim sanati
tarihinde, bat1 perspektifi ve teknigi daha ¢ok asker kokenliler arasinda yayildigi goriilmektedir (Turani,
2011: 668).

Cagdas Tiirk Resminde, 19. yiizy1l Tiirk Ressamlarinin “Asker Ressamlar” olarak adlandirilmasinin
sebebi ¢cogunlukla askeri okul mezunu olmasi gosterilebilir. Asker ressamlarin tamami makam sahibi,

yiiksek riitbeli subaylardir (Tansug, 1986: 55).
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Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi

19. yiizyilin sonlarina dogru Osmanl Devleti'ndeki siyasi, sosyal ve ekonomik sikintilar, devleti ¢cokme
noktasina getirse de II. Abdiilhamit doneminde 0zellikle egitim alaninda ciddi adimlar atilmistir
(Bagkan, 1997: 60). Ticaret mektebi, askeri ve miilkiye baytar mektebi, hukuk ve tip fakiiltelerinin
acilmasinin yani sira, giizel sanatlar alaninda da Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi'nin acilmasi buna érnek
tegkil etmektedir (Bagkan, 1997: 60). 19. ylizyillda asker ressamlar daha c¢ok natiirmort ve manzara
tlirlerinde eserler verirken figiir konulu eserler fazla goriilmemektedir (Pasalioglu, 1996: 23). Seker
Ahmed Pasa ve Siileyman Seyyid’in oncesi donemde yaptig1 nadir figiir calismalari, Sanayi-i Nefise
Mektebi Alisi'nin kurulmasiyla artis gostermeye baslamistir (Pasalioglu, 1996: 23). Sanayi-i Nefise
Mektebi Alisi'nin kurulusu, Tiirk-Rus Savas1 sebebiyle kesintiye ugramstir (Bagkan, 2014: 238). 1882
yilinda Ticaret Bakanhigi'na bagh olarak Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi'nin Miidiirliigiine Osman Hamdi
Bey atanmistir (Cezar, 1971: 443). 1883 yilinda ise resim, heykel ve mimarlik alaninda toplamda yirmi
ogrenciyle egitimine baglamigtir (Bagkan, 2014: 238).

Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi'nin egitime baslamasiyla asker ressamlarm yerini sivil sanatci ve
ressamlar almaya baglamigtir (Turani, 2010: 672). Osman Hamdi Bey, Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi
yani giiniimiiz adiyla Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universite'nin kurucusu ve ilk miidiiriidiir (Bagkan,
1991: 11). Osman Hamdi Bey, Paris Giizel Sanatlar Akademisi'ni (L’Ecole Des Beaux-Arts) 6rnek alarak
Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'ni kurmustur (Aydin, 2014: 75). Bu dogrultuda Osman Hamdi Bey, egitim
kadrosunu Batili anlamda yetismis olan yabanci ve gayrimiislim sanatci ve egitimcilerden meydana
gelmistir (Naipoglu, 2008: 50). Ders igerigi ve idari yapisinin olusturulmasi da Paris Giizel Sanatlar

Akademisi 6rnek alinarak olusturulmustur.

1882-1910 yillar1 arasinda Osman Hamdi Bey, Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi'nin miidiirliik vazifesini
yerine getirmistir. Sonrasinda miidiirlik vazifesine kardesi Halil Edhem Bey getirilmistir. 1917
tarihinde Inas Sanayi-i Nefise Mektebi ile birlestirilmesiyle, 1917-1935 tarihleri arasinda Halil Pasa,
Nazmi Ziya Giiran, Ali Sami Boyar, Cemil Cem Bey, tekrardan Nazmi Ziya ve Namik ismail olmak iizere

sirastyla miidiirliik vazifesini yerine getirmislerdir (Naipoglu, 2008: 50).

Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi'nin egitim kadrosuna bakildiginda ise yaglh boya derslerini Salvatore
Valeri, desen dersini Joseph Warnia-Zarzecki, heykel derslerini Yervant Osgan, mimari derslerini ise
Alexandre Vallaury ve yardimeisi olan Philippo Bello vermistir (Coker, 1983: 11). ilk Tiirk 6gretmenler
ise karakalem dersleri icin Omer Adil, mimarlik dersleri icin Mimar Vedat Tek ve Ahmet Ziya Akbulut
olmustur (Naipoglu, 2008: 50). Teorik dersleri veren hocalar ise riyazat dersi i¢in Tevfik Bey ve tarih
dersi icin ise Ohannes Efendi’dir. 1886 yilindan sonra riyazat dersi i¢cin Ahmed Hamdi Efendi, tarih
dersi icin ise Aristoklis Efendi gorevlendirilmistir (Gengel, 2021: 78). Resim, heykel ve mimari
derslerinin yani sira matematik derslerini Kaymakam Hasan Fuat Pasa, tesrih anatomi derslerini

Kolagasi Yusuf Rahmi Efendi vermistir (Limon, 2008: 35).
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Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi'nin yonetmeligine bakildiginda, verilecek dersler arasinda sanat tarihi,
perspektif, aritmetik, defter tutma usulii, tarih, siisleme bilgisi, eski eserler, anatomi gibi derslerin
oldugu goriilmektedir (Pasalioglu, 1996: 26). Derslerin teorik ve uygulamali olmasi kararlastirilmistir.
Resim boliimii bes yil, mimarlik ve heykeltiraslik boliimleri dort yil, hakkaklik boliimii ise ti¢ y1l olmasi
ve bir y1l da hazirlik sinifina devam etme sarti koyulmustur. Teorik dersler olan tarih, 4sir-1 atika, fenn-

i tezyinat tiim 6grenciler icin zorunlu sayilmistir (Urekli, 2009: 94).

Bahriyeli Ressam Ali Sami Boyar'n Hayati

Ressam Ali Sami Boyar, 15 Subat 1880’de Istanbul’da dogmustur. Misk Yagcilar siilalesi olarak bilinen
Kafkasya'dan Istanbul’a goc eden bir ailenin mensubudur (Oner, 1959: 11). Ali Sami’'nin babas1, Hac1
Hiiseyin Hiisnii ise ilk Miihendishane-i Berri-i Hiimayun’un ilk 6grencilerinden ve mezunlarindandir
(Boyar, 1948: 145). Resme olan sevgisi ¢cok erken yaslarda baslamig olan Ali Sami, eser-i cedid2
kagitlarindan annesine yaptirdig1 defterlere, gelisi giizel resimler yapmistir (islimyeli, 1965: 82).
Riistiye mektebine baslamasiyla ilk resim 6gretmeni Binbagsi Cemal Bey olmustur. Bu donemde
agabeyinden hem manevi hem de maddi destek gormiis, ¢izdigi resimleri agabeyi satin alip yakinlarina
hediye etmistir (Oner, 1959: 12). Boyar, 1892 tarihinde Bahriye Mektebi'ne girmis, 1901 yilinda tegmen
riitbesiyle mezun olup Bahriye Insaiye Resimhanesi'nde resmi gérevine baslamistir (Boyar, 1948: 145).
Boyar, Bahriye'nin insaiye Resimhanesinde amirlerinin takdirini ve ilgisini kazanmistir. Dénemin
Bahriye Nazir1 Bozcaadali Hasan Hiisnii Pasa ile tanistirilmig ve birkag resmini goriip konusan nazir bu

goriisme sonrasinda Ali Sami’nin Sanayi-i Nefise Mektebi'ne girmesini saglamistir (Noyan, 1970: s. 21).

Boyar, Sanayi-i Nefise Mektebi'nin mezuniyetinde de yiiksek mertebedeki subaylarinin ilgisinin ¢ekmis
bu sayede resimlerini donemin kaptan pasasina gosterme ve ovgiilerine nail olma imkanini bulmustur
(Boyar, 1948: 145). Sanayi-i Nefise Mektebi'nden 1908 yilinda birincilikle mezun olan Boyar, iki sene
sonra Paris’e gonderilmistir (Oner, 1959: 12). 1910-1914 tarihlerinde, devlet ve &zel burslarla Paris’e
gonderilen sanatcilarin arasinda yer alarak Paris Giizel Sanatlar Akademisi'nde egitim gormiis ve
Ressam Fernand Cormon'un 6grencilerinden birisi olmustur (Govsa, 1946: 74). Boyar, Paris’e iki sene
siireyle gonderilmistir. Egitimini tamamlayabilmesi i¢in iki sene de Fransa’da yapimi devam eden Tiirk
gemilerinin denetim gorevi verilmis, toplamda dort sene kalarak Paris’teki egitimini tamamlamistir
(Noyan, 1970: 22). Paris doniisiinde sonra 1914‘te yiizbas1 riitbesiyle ordudan ayrilmistir (islimyeli,
1965: 83). Bu donemde Bahriye Nazir1 Cemal Pasa ve diger gorevlilerin olumlu goriigleriyle sonucunda

Bahriye Miizesi Miidiirliigiine gelmistir (Noyan, 1970: 22).

Cumhuriyet Dénemine gelindiginde ise Boyar, 1922-23 tarihlerinde iki kez, Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi miidiirliigii yapmistir (Oner, 1959: 13). Cumhuriyetin ilk pul ve paralarinin resmini de Boyar
cizmistir. Bu nedenle iki kez Londra’ya gitmis ve bu sirada 1926’da Londra’da sergi acmistir (Islimyeli,

1965: 82). 1935 tarihinde tekrardan Deniz Miizesi Miidiirliigline getirilmis ve sonradan Ayasofya

21844 yilinda izmir’de bir kgt fabrikasinin temeli atilmis ve 1846 yilinda da iiretime gecilmistir. Buhar giiciiyle calisan fabrika,
Brya Donkin tipinde bir makine ile tiretim yapmistir. Avrupa’daki kagit fiyatlarinin yar1 yariya azalmasi ve imal edilen kagit
fiyatlarimin on y1l i¢inde iki buguk kat artmasi sebebiyle fabrika kapanmistir. Bu fabrikada iiretilen kagida ise “eser-i cedid”
denmistir.
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Miizesi miidiirliigii gorevi verilmistir. 1944’te ise yas haddinden emekliye ayrilmistir (islimyeli, 1965:
82). Boyar, Amerikan Koleji'nde resim 6gretmenligi de yapmistir (Boyar, 1948: 148). 1945 tarihinde ise
Ali Sami Boyar, Canakkaleli Thsan, Cevat Karsan, Nazmi Cekli ve Ali Riza Bayezit gibi isimlerle Asker

Ressamlar Dernegi'ni kurmustur (Tansug, 1997: 80).
Ali Sami Boyarin Uslup Ozellikleri

Boyar, 1892 yilinda Bahriye Mektebi'nde resim 6gretmenligi yapan Siikrii Bey tarafindan yagli boya ve
sulu boya dersleri almistir (Ozdeniz, 2000: 207). Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi'nde de Joseph Warnia-

Zarzecki’den karakalem dersleri, Salvatore Valeri’de de yagh boya dersleri almistir (Ozdemir, 2018: 83).

Ali Sami Boyar, Ali Cemal, Namik Ismail, ibrahim Calli gibi sanatcilardan birkaci, Paris'te egitimleri
devam ederken cikan I. Diinya Savasi nedeniyle 1914'te yurda dénmiis ve Izlenimcilik akimini baglatan
sanatcilar olmusglardir (Papila, 2008: 130). Sanatcilarinin bazilarini tam anlamiyla izlenimci saymak
yanlis olacaktir. Baz1 sanatcilar calismalarinda Realizm ile izlenimecilik arasinda eserler vermistir
(Akdas, 2011: 34). Boyar, Izlenimcilik akimmin temsilcilerinden olsa da 6zellikle Ayasofya konulu

eserleri daha ¢ok realist tislup 6zellikleriyle 6n plana cikmaktadir (Tollu: 2017).

Celal Esat Arseven (1956: 165) Boyar'in sanat1 hakkinda, “Tam bir Empresyonistten ziyade realizme
meyleden bir sanatkar olmakla birlikte, empresyonistler ziimresine girebilecek kadar o tarzda
cahsmistir” yorumunu yapmustir. Tahsin Oz (1959: 34) ise Arseven’in yorumunu desteklemis,
“Mesrutiyetten sonra yetisen realist bir san’atkardir” demistir. Seyfi Baskan (1994: 65) da Oz ve
Arseven’e benzer sozler sarf etmistir: “...sanatg izlenimcilerle birlikte hareket etmis olmasina ragmen

onlar gibi izlenimci tislupta resimler yapmamstir. Daha ¢ok Klasist-Gergekgi bir iisluba sahiptir.”

Gorsel 1: Sol; Ali Sami Boyar, Peyzaj, mukavva iizerine yagh boya, 25x40 cm, Ozel koleksiyon. Sag;
Hikmet Onat, Bebek’te Sabah,1956, tuval iizeri yagh boya, 54x73 cm, Ozel koleksiyon,
(https://artam.com/muzayede/359-antikalar-ve-sanatsal-dekoratif-eserler/ali-sami-boyar-1880-

1967-iki-adet#images-6, Erisim Tarihi: 05.12.2021).

1914 Kusagi'min getirdigi yeniklere bakildiginda konularda tiir olarak artig goriilmeye baslamus, 1s1k ve
goblge oyunlar1 kullanilmaya baslamistir. Koyu renk tonlari azalarak yerini daha canli ve acik tonlar

almigtir. Belirgin 6zelliklerden biri de sert ve kalin firca izleri olmustur (Akdas, 2011: 38-39). 1914
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Kusagi sanatcilarindan Hikmet Onat’in, “Bebek’te Sabah” adli eserine bakildiginda da Boyar’a benzer
renk tonlari, konu olarak da ikisinin de balik¢1 teknelerini islendigi géze carpmaktadir. Iki sanatci da
arka plani daha flu bir sekilde resmetmistir. Boyar fark olarak teknelerde belli belirsiz insan figiirlerine

yer vermis (Gorsel 1).

Gorsel 2: Sol; Ali Sami Boyar, Ada'dan, tuval iizerine yagh boya, 46x30 cm, Ozel koleksiyon. Sag;
Nazmi Ziya Giiran, Sokak Manzarasi, tuval iizerine yagh boya, 65x81 cm, Ozel koleksiyon,
(https://artam.com/muzayede/261-degerli-tablolar-ve-antikalar/ali-sami-boyar-1880-1967-adadan,
Erisim Tarihi: 05.12.2021).

Boyar'in “Ada'dan” adli eserine bakildiginda da 1s1k ve golge kullanimi, renk tonlari, sert ve kalin firca
izleri ile izlenimci Ozelliklerini tasidig1 goriilmektedir (GoOrsel 2). Nazmi Ziya Giiranin “Sokak
Manzaras1” adli eseri de benzer 6zelliklere sahiptir (Gérsel 2). iki eserde de insan figiirlerine yer
verilmis 6n plandaki figiirler daha anlagilirken arka plandaki figiirler belli belirsiz ve sec¢ilmesi zordur.

Giiran, Boyar’a kiyasla daha acik renk tonlar1 kullanmis ve firca darbeleri dengeli ve yamusaktir.

Boyar, yasami boyunca; sulu boya, yagl boya, karakalem, pastel, tarama, sulu boya ve guaj, miirekkep
ve sulu boya gibi bircok teknigi kullanarak i¢ mekan, peyzaj, otoportre, graviir, portre, natiirmort, nii ve
karikatiir gibi tiirlerde yiizlerce eser vermistir. Malzeme olarak; mukavva, tuval, kagit, kontrplak,

karton, ahsap panel ve pres tuval kullanmistir.
Ressam Ali Sami Boyarin Ayasofya Konulu Eserleri

Eserleri, bircok 6zel koleksiyon, yerli ve yabanci miizeye girmis olan Boyar, gozlemledigi manzaralar:
¢izgi ve renkleriyle orijinal haline yakin, giinesin ve 15181n yansimalarini da tuval ve kartonuna
aktarmay1 amagclamistir. Boyar, izlenimcei anlayistan daha ¢ok, gercekei eserler ortaya c¢ikarmais, sulu
boya, yagh boya ve oymabaski teknigiyle daha cok mimari ve manzaraya agirlik verip i¢ ve dis mekan

resimleri yapmistir (Karabay, 2003: 61).

Sanatc¢inin fotografcilig: ile taninmasi, Ayasofya eserlerini yaparken cogunlukla benzer kompozisyon
olusturmasi, benzer noktalarda ve benzer acilardan eserler iiretmesi eserlerini fotograf kullanarak

resmettigini akla getirmektedir. Ozellikle Ayasofya'nin icinde yer alan mermer kiip ve porfir siitunlar:
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resmettigi li¢ eserinde farkli malzeme ve teknik kullanarak bire bir aynmi agiy1 yakalamasi fotograf
kullandig1 kanisim1 giiclendirmektedir. Sanatcinin, Ayasofya iist galeri katim1 resmettigi {ic eseri de

Guillaume Berggren ve Abdullah Freres'nin ¢ektigi fotograflarla bire bir ayn1 bakis acisina sahiptir.

Sanatgl, Ayasofya Miize Miidiirii gorevindeyken “Ayasofya ve Tarihi” adli bir kitap yayimlamigtir.
Kitab1 gorsel olarak desteklemek igin kendi resmettigi sekiz eser, ii¢ plan ¢izimi ve sekiz fotograf
kullanmigtir. Bizantolog ve eski arkeoloji profesorlerinden Steven Runciman bu kitap ve eserler i¢in su
ifadeleri kullanmistir: “Kitabr resimlendirmek icin resimlerin intihab sekli sayam takdirdir.
Muharririn kitabu siisledigi resimler ve yagh boya tablolar hakkinda bir miinekkidin miitalaalarda
bulunmas: saygisizlik olur. Ciinkii Ali Sami Boyar temayiiz etmis bir san’atkar olarak meshurdur.”
1933 yilinda Boyar’dan sulu boya resim dersi alan ressam Dorothy Blatter, Boyar'in Ayasofya ¢alismalar:
i¢in su ifadeleri kullanmigtir: “... Bilhassa nefis Ayasofya enteriyorleri ile herhangi bir memleketin

iftihar edecegi ytiksek bir sanatkardir.”

Gorsel 3: Ali Sami Boyar, Ayasofya, tuval iizerine yagh boya, 67x45 cm, Ozel koleksiyon,
(https://artam.com/muzayede/346-cagdas-ve-klasik-tablolar/sami-boyar-1880-1967-ayasofya-2,
Erigim Tarihi: 05.12.2021).

Boyar, bu calismasinda (Gorsel 3) tuval iizerine yagh boya teknigini kullanmistir. Kompozisyon dikey
hareketler ile kurgulamistir. Kullanilan dogrusal perspektif ile mekana derinlik algis1 kazandirilmistir.
Bicim olarak kiip, insan figiirii ve tonoz ortiiler egrisel ¢izgilerden olusmaktadir. Siitun, zemin, duvar ve
payeler ise diiz, dogrusal cizgilerle olusturulmus ve bu 6gelerdeki konturlar derinlik algisini artirmigtir.
Isik sag taraftan ve yliksekten yere yansimaktadir. Eserde kullanilan detaylara bakildiginda gercekei,

firca darbeleri ve firca izlerine bakildiginda ise izlenimci bir iislup goriilmektedir. Eserde kalin firca
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vuruslar1 goze carpan ilk detaylardandir. Solda duran iki adet kirmizi porfir siitun ve sar1 tonlarindaki
siitun bilezikleri, sol altta bulunan Helenistik Doneme ait yekpare mermerden yapilmis kiip, onun
iistlinde ve siitunlarin arasinda yer alan avizeler dikkat cekmektedir. Eserin sag ve arka boliimiinii ise
gri, mavi ve su yesili tonlarindaki payeler, ortii sisteminde yer alan sar1 iizerine yesil geometrik
siislemeler olusturmaktadir. Eserin alt orta boliimde yer alan koyu kahverengi takim elbiseli, sag elinde
sapka diger elinde ise tuval benzeri bir nesne tasiyan, Boyar'in figiirii yer almaktadir. Bu eserinde
sanatcinin sicak renk kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Bordo, kahverengi, mavi, kirmizi, yesil ve sar1

tonlarini yogun bir bigimde kullanmigtir.

Gorsel 4: Ali Sami Boyar, Ayasofya Enteriyor, kagit iizerine sulu boya. Ozel koleksiyon, (Bedi
Sehsuvaroglu, Ressam Ali Sami Boyar, 1959, s.85).

Boyar, bu eserinde (Gorsel 2) diger resme kiyasla erkek figiirlinii ¢ikartip, daha agik renk tonlar
kullanarak ve firca darbelerini yumusatip sulu boya teknigi ile bire bir benzer bir kompozisyon
uygulamig gibi gorlinmektedir (Gorsel 3, 4). Kompozisyon yine dikey hareketler ile kurgulamistir.
Bicim olarak kiip ve tonoz ortiiler egrisel ¢izgilerden olugsmaktadir. Bu eserde (Gorsel 4) siitun, zemin,
duvar ve payeler uygulanan diiz ve dogrusal ¢izgiler daha keskin bir bicimde olusturulmus. Isik ise hem
sol iistten hem de sag taraftan yere yansimaktadir. Siitun ve payelerin hem 6n yiizleri hem de arka
yiizlerine 151k carpmaktadir. Eserde kullamilan detaylara bakildiginda ise gercekei bir iislup

gorilmektedir.
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Gorsel 5: Ali Sami Boyar, Cami Girisi, kgt lizerine sulu boya, 55,5x39 cm, Sakip Sabanci1 Miizesi,

(Bedi Sehsuvaroglu, Ressam Ali Sami Boyar, 1959, s.85).

Boyar, “Cami Girisi” adl eserinde kagit iizerine sulu boya teknigini kullanmig (Gorsel 5). Renk olarak
sar1, kirmizi ve geri tonlar1 hakimdir. Boyar, ii¢ eserinde de farkli malzeme ve teknik kullansa da benzer
kompozisyon, bigim, perspektif ve detaylara yer vermesi fotograf kullandigimi akla getirmektedir

(Gorsel 3, 4, 5).

B, ¥

Gorsel 6: Sol; Ali Sami Boyar, Ayasofya Kuzey Bat1 Porfirleri, kgt iizerine sulu boya, Ozel
koleksiyon. Sag; Vicen Arslanyan, Ayasofya Camii Kiipii, tuval iizerine yagh boya, 40x30 cm, Ozel
koleksiyon, (Tiilin Teni Kiremitciyan, Tanzimat'tan Cumhuriyet'e istanbul'daki Kiiltiir Yasamina

Ermeni Sanatkarlarin Katkisi, 2018, s.113).
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Boyar, bu eserini (Gorsel 6) yaparken cogunlukla aym bakis acisiyla fakat farkli teknikleri
kullanmigtir. Eserde kompozisyon dikey hareketler ile kurgulamigtir. Bi¢im olarak mermer kiip, batili
tarzda giyinmis insan figiirleri, revak, kubbe ve yarim kubbeler egrisel cizgilerden olusmaktadir.
Siitunlar, payeler ve zemin ise diiz, dogrusal ¢izgilerle olusturulmustur. Isik sag taraftan ve yiiksekten
insan figiirlerin arkasina diistiigii goriilmektedir. Detaylara bakildiginda yine gercek¢i bir iislup
goriilmektedir. Ornegin hem kuzeybat1 hem de kuzeydoguda yer alan siitun ve mermer kiipleri benzer
bakis acisiyla resmederken, birinde yagh boya digerinde ise sulu boya kullanarak resmetmistir (Gorsel
3, 6). Eserin merkezinde porfir siitun ve avize yer almaktadir. Ust orta kistmda revaklar ve siitiin
bashklar1 goze carpmaktadir. Ust sag kisimda kubbe pencereleri yer alirken arka planin saginda ise
miiezzin mahfili, mihrap ve eksedra resmedilmistir (Gorsel 6). Batih tarzda giyinmis kadin ve erkek
figiirleri kii¢iik tutulup hemen arkalarina da 1s1k hiizmelerinin diismesiyle Ayasofya’nin hem abidevi
yapist hem de mistik havas1 yansitilmaya calisilmistir. Sanatci renk tonu olarak bordo, sar1, beyaz ve
grinin tonlarimi kullanmistir. Boyar gibi Vigen Arslanyan da Ayasofya’nin kuzey batisinda bulunan
porfir siitun ve mermer kiipli resmetmistir (Gorsel 6). Arslanyan da bir insan figiiriine yer vermis,

renk olarak da sar1 ve kahverengi tonlarini kullanmistir.

Gorsel 7: Sol; Ali Sami Boyar, Ayasofya 2, tuval iizerine yagh boya, 40x54 cm, Ozel koleksiyon. Sag;
Guillaume Berggren, Ayasofya iist galerisinden fotograf, (www.artnet.com/artists/ali-sami-

boyar/ayasofya-P5rotUXxEECx-3qFsNoMLeA2, Erisim Tarihi: 26.11.2021).

Sanatcgi, Ayasofya’nin iist galeri kismini resmederken diger Ayasofya eserlerine benzer kompozisyon
ortaya koymustur (Gorsel 7). Ali Sami Boyar'in da egitim aldig1 donemde askeri okullarda resim,
perspektif, 151k-golge gibi derslerin yaninda fotograf¢ilik dersi de verilmistir (Yasa Yaman, 2012: 110).
Boyar da fotografcilig: ile taninan sanatcilar arasinda bulunmaktadir. Guillaume Berggren’in cektigi
fotografa bakildiginda, Boyar'in hem Akademizm izleri ile hareket ettigi hem de yine fotograf kullanarak
bu eseri resmettigini akla gelmektedir (Gorsel 7). Boyar'in, Berggren’in fotografinin yani sira saray

fotografcisi Abdullah Freres'nin fotografiyla da benzerlik gosteren bir eseri daha bulunmaktadir.
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Gorsel 8: Sevket Dag, Ayasofya, 1911, sunta iizerine yagh boya, 32x38 cm, Ozel koleksiyon,
(http://www.artnet.com/artists/sevket-dag/ayasofya-hKjsKeHS4xdoWGOB3K3Amw2, Erisim Tarihi:

26.11.2021).

Doénemin 6ne ¢ikan bir diger sanatcis1 Sevket Dag da Boyar gibi Ayasofya’nin farkl boliimlerini ele
aldig1 cok sayida eser iiretmistir (Gorsel 8). Dag, 8 sene Ayasofya’yi konu alan calismalarda
bulunmustur. O zamanlarda Ayasofya gibi mekanlarda c¢alismak icin 6zel izinler gerektigi i¢in sanatci

bir takim yazisma ve bagvuru sonuncunda izin alabilmistir (Ozyigit, 2017: 409).

Gorsel 9: Ali Sami Boyar, Ayasofya Kuzey Bat1 Galeri, kagit iizerine sulu boya, 55x43 cm, Ozel
koleksiyon, (https://arts.ozyegin.edu.tr/en/portfolio/hagia-sophia-north-west-gallery, Erisim Tarihi:
26.11.2021).
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Boyar'in, Dag ile benzerlik gosteren eserlerinden biri de Ayasofya’nin kuzey bat1 galesini kagit iizerine

sulu boya teknigiyle resmettigi eseridir (Gorsel 9).

Gorsel 10: Sol; Ali Sami Boyar, Ayasofya icinden, kagit {izerine sulu boya, 92x61 cm, Antik A.S
Arsivi. Sag; Sevket Dag, Ayasofya, 1903, tuval iizerine yagh boya, 114x91.5 cm, Ozel koleksiyon,
(https://4.bp.blogspot.com/-eky8GkY2QbA/VwkDqj-
fM61/AAAAAAAATDS/Q2RIJRGDCnMsPkmui2iPHE7u3CXtqntomw/s1600/3-
Lot%2B31%2BDag.jpg, Erisim Tarihi: 06.03.2022).

Boyar ve Dag'in bazi eserlerinde teknik ve iislup olarak benzerlik gostermesi olduk¢a normal sayilabilir.
Dag ve Boyarin resmettigi, Ayasofyanin i¢ narteksi Osmanli ve Cumhuriyet doneminden izler
tagimaktadir (GoOrsel 10). Boyar'in eserine bakildiginda insan figiirlerinin Cumhuriyet dénemi
kiyafetleri giydikleri goze carpmaktadir. Kapilarda ortiilerin ve zeminde halilarin bulunmamasi miize
statiisiinde oldugu ve cami olarak kullanilmadigina isaret etmektedir.3 Dag, 1903 yilinda yedi eseriyle
Pera Sergisine katilmis, “Ayasofya” adl1 bu ¢alismas1 (Gorsel 10) sergide en ¢ok ilgi uyandiran eseri
olmustur (Ozyigit, 2017: 412). Esere bakildiginda kapilarda ortiilerin ve zeminde halilarin bulunmasi
ise, cami olarak kullanildigin1 gostermektedir. Eserde goriilen insan figiirleri, Osmanli dénemi
kiyafetleri ile resmedilmistir. Boyar'in resminde dis narteksten igeri siiziilen 1s1k hiizmeleri ve daha acik
renk tonlar1 kullanilarak daha ferah ve aydinlik bir mekan olusturulmustur. Dag'in eserine bakildiginda
pencere ve kapidan siiziilen 1s1§1in yam sira, koyu kahverengi ve kirmizi tonlarindaki hali ve kapi
ortiilerindeki motifler, tonozda kullanilan sar1 tonlarindaki desenlerle birlesince resme daha mistik bir
hava katmistir. Boyar, kagit lizerine sulu boya teknigini kullanirken, Dag ise tuval iizerine yagh boya
teknigini kullanmigtir. Bu iki eser, her ne kadar ayn1 mekani resmetse de kullanilan malzeme, teknik ve

resmedilen donem acisindan farklilik gostermektedir (Gorsel 10).

3 Istanbul fethinden sonra istanbul’un en biiyiik dini mabedi olan Ayasofya, camiye déniistiiriilmiistiir. 1934 yilinda yayimlanan
Bakanlar Kurulu Kararnamesi ile miizeye doniistiiriilmiistiir. Yapilan kaz ve tadilat ¢alismalarinin ardindan 1935-2020 yillar
arasinda miize olarak hizmet vermistir. 2020 yilinda miize statiisiinden ¢ikarilarak tekrardan cami statiisii verilmistir.
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Gorsel 11: Vicen Arslanyan, Ayasofya ici, tuval {izerine yagh boya, 75x78 cm, Ozel koleksiyon, (Tiilin
Teni Kiremitciyan, Tanzimat'tan Cumhuriyet'e istanbul'daki Kiiltiir Yasamina Ermeni Sanatkarlarin

Katkisi, 2018, s.113).

Arslanyan da Dag ve Boyar gibi Ayasofya’min i¢ narteksini resmeden sanatcilardan biri olmustur
(Gorsel 11). Arslanyan, Boyar gibi Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi'nden mezun olmustur (Ozsu, 2018:
179). Sanatgl, “Ayasofya Cami'nde Bir Kose” adli eseriyle 6diil alarak Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu'na
dahil olmustur (Kiremitciyan, 2018: 112). Arslanyan, Dag ve Boyar'in aksine kars: cepheden i¢ mekani
resmetmistir. Arslanyan, toplamda alt1 insan figiiriine yer vermistir. Eserin merkezinde avize ve insan
figiirleri bulunmakta olup, bu figiirler Osmanh dénemi kiyafetleri ile resmedilmistir. Dag'in eserine
benzer bigimde pencere ve kapidan siiziilen 151k, soluk koyu kahverengi ve kirmizi tonlarindaki hal ve

kapi ortiilerindeki motifler goze carpmaktadir (Gorsel 10, 11).

Gorsel 12: Sol; Ali Sami Boyar, Ayasofya Ust Galeri, kAgit iizerine pastel, 75x54cm, Ozel koleksiyon.
Sag; Sevket Dag, Ayasofya, tuval iizerine yagh boya, 175x155 cm, Ozel koleksiyon,
(https://i.pinimg.com/564x/12/ac/ec/12acec356ba1128943fbeac4aaosc79a.jpg, Erisim Tarihi:
08.03.2022).
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Galeri katini resmederken farkli malzeme ve tekniklerde eserler vermistir. Bunlardan ikisi kagit izerine
pastel kullanarak yaptigi calismalaridir (Gorsel 12). Sanatcinin bu eserinde, revaklar arasindan
betimledigi iki pandantif {izerinde bulunan melek figiirleri, hemen altinda yer alan iizerinde halifelerin
ismi yazan yesil {izerine sar1 iglenmis iki hat levha, merkezi kubbedeki kemerli pencereler ve kasnaktaki
pencereler yer almaktadir (Gorsel 12). Sol altta Ali ismi, sag altta ise Omer ismi yazmaktadir. Mermer
kaide {izerine oturan siitun ve iyon siitun bagliklarin1 mavi tonlarinda resmeden sanatci revaklarda
yildiz motiflere yer vermistir. Siitunlarin arkasinda yer alan mermer blok sebekeler iizerinde geometrik
sekiller goriilmektedir. Boyar renk olarak mavi, kahverengi, yesil ve sar1 tonlarini kullanmistir. Boyar
bu eserinde (Gorsel 12) izlenimci olmaktan ziyade daha gercekgi bir firca kullanimi sergilemistir.
Detaylar1 6n plana ¢ikarmak i¢in ise mekan1 daha aydinlhik tutmustur. Ayrica fotograf ¢ekimlerinde
uygulanan, detaylar1 6n plana ¢gikarmak igin arka plani flulagtirma teknigini resme uyarlamigtir. Dag ise
tam tersine mekani daha karanlik tutmus, eksedra ve kubbe kasnagindaki pencerelerinden gelen 1sikla
mekan1 aydinlatmistir. Dag’in caligmasina bakildiginda, kompozisyonun merkezinde revaktaki gergiye
sabitlenmis avize ve iki yaninda bulunan siitunlar géze ¢arpmaktadir. Siitunlarin bitisiginde bulunan
mermer sebeke iizerine bu kez sekiz koseli y1ldiz resmedilmistir. Boyar hat levhalar1 daha belirgin ve
okunakli resmederken Dag ise daha koyu aktarmigtir. Renk kullanimi olarak ise sar1 ve koyu yesil tonlar1

hakimdir. Dag, sol alt késeye kirmizi renkle Fransizca imzasini atmgtir.

Gorsel 13: Sol; Ali Sami Boyar, Ayasofya Ust Galeri 2, kAgit iizerine pastel, 75x54cm, Ozel koleksiyon.
Sag; Abdullah Freres, 1880, Ayasofya iist galerisinden fotograf,
(http://www.eskiistanbul.net/resimler/ayasofya-ust-galeri-abdullah-freres-1880-4373.jpg, Erisim
Tarihi: 09.03.2022).

Boyar, “Ayasofya Ust Galeri 2” eserinde kagit iizerine pastel kullanmis olup Ayasofyanin galeri
katindaki siitun, siitun baglklari, revaklardaki motif ve siislemeleri 6n plana ¢ikararak resmetmistir
(Gorsel 13). Kullamilan renkler ise daha cok, gri, yesil, sar1 ve mavi tonlar1 olmustur. “Ayasofya Ust
Galeri” adli eserde de 6n planda ii¢ tane siitun, revak ve revak lizerindeki siislemeler géze ¢carpmaktadir.

Arka planda ise ortada pencereler, sol ve sag tarafta yer alan pandantiflerdeki melek figiirleri
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goriilmektedir. Arka planda, sol iistte ise kubbe ve kubbe kasnagindaki pencereler goze carpmaktadir.

Yine arka planda solda ve sagda yesil iizeri sar1 hat yazili levha bulunmaktadir (Gorsel 12).

21N S
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Gorsel 14: Sol; Richard Phené Spiers, Ayasofya’daki Galeri (The gallery at Santa Sophia), 1866, kagit
{izerine sulu boya, 33x49 cm, Ozel koleksiyon. Sag; Guillaume Berggren, Ayasofya iist galerisinden
fotograf, (http://www.eskiistanbul.net/resimler/ayasofya-ust-galeri-guillaume-berggren-5067.jpg,

Erisim Tarihi: 09.03.2022).

Ayasofya’nin galeri katim1 resmeden bir bagka sanatci da Richard Phené Spiers olmustur (Gorsel 14).
Boyar’in eserleriyle mukayese ettigimizde Spiers biraz daha geri bir noktadan ve daha genis bir aciyla
calismigtir (Gorsel 12). Spiers, ikisinin arkasi doniik diger ikisinin ise yiizii izleyiciye doniik erkek
figiiriinii, tehditkar ve tavirli bir durusla resmetmistir. Boyar ii¢, Dag iki siituna yer verirken, Spiers’in
onlara kiyasla daha genis agiyla calismasi sekiz siitunu da ¢aligmasina aktarmasim saglamigtir (Gorsel
12). Ayasofya’nin galeri katini resmeden bir bagka sanat¢1 da Richard Phené Spiers olmustur (Gorsel

14). Spiers’in eseri ve Berggren’in fotografina bakildiginda benzerlik orani oldukea yiiksektir.
Karsilastirma ve Degerlendirme

Ali Sami Boyar’in eserlerini kargilagtirmak gerekirse ¢agdaslar olan Sevket Dag ve Vicen Arslanyan’in
eserlerine bakmak gerekmektedir. Boyar, Arslanyan ve Dag egitimlerini Sanayi-i Nefise Mektebi

Alisi'nde alan sanatcilardur.

Boyar ve Dag’in eserleri karsilagtirildiginda Dag ile Boyar’in Ayasofya konulu dort eserinin benzerlik
gosterdigi goriilmektedir (Gorsel 7, 8, 10, 12). Osman Hamdi Bey’in, Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi
miidiirliigli yaptig1 donemde egitim alanlar arasinda Sevket Dag ve Ali Sami Boyar da bulunmaktaydi
(Goren, 1997: 80). 1914 Kusag1 sanatcilar arasinda bulunmasa da benzer anlayisa sahip olan ve kusak

sanatcilari gibi hareket eden Sevket Dag, ic mekan ¢aligmalariyla taminmistir (Bayav, 2016: 47).

Boyar ve Dag'in eserleri malzeme ve teknik olarak farklilik gosterse de mekan se¢imi ve kompozisyon
diizenlemesi agisindan oldukga fazla benzerlik gostermektedir. Boyar, Ayasofya konulu eserlerini
resmederken farkl teknik ve malzemeler kullanmistir. Bu ¢alismada yer alan, i¢ mekan ¢aligmalar: tuval

iizerine yagh boya, karton iizerine yagh boya, kagit iizerine pastel ve sulu boya gibi farkh teknikler
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kullanilarak yapilmigtir. Dag ise iki eserinde tuval iizerine yagl boya teknigini bir eserinde sunta iizerine

yagli boya teknigini kullanmgtir.

Ayasofya’y1 resmeden sanatcilardan biri olan Arslanyan da Dag ve Boyar’a benzer eserler vermistir.
Arslanyan’in Ayasofya’y1 konu alan bircok eseri bulunmaktadir. Sanat¢inin “Ayasofya Cami Kiipii” adl
eseri Boyarm kuzeybati porfir siitunlari ve mermer kiipii resmettigi eserleriyle benzerlik
gostermektedir (Gorsel 3, 4, 5, 6 ). Arslanyan’in bir baska eseri olan “Ayasofya Ici” ise hem Dag hem
de Boyar'in eseriyle benzerlik gostermektedir (Gorsel 10, 11). Arslanyan ve Dag'in eseri Osmanli
donemindeki cami olan Ayasofya’yi konu alirken, Boyar'in eseri ise Cumhuriyet dénemindeki Ayasofya
Miizesini konu almigtir. Boyar, kagit {izerine sulu boya teknigini kullanirken Dag ve Arslanyan ise tuval
iizerine yagh boya teknigini kullanmistir (Gorsel 10, 11). Boyar, Dag ve Arslanyan eserlerinin farkh

yerlerine imzalarini1 da atmistir.
Sonug¢

Boyar’in kiiciik yaslardan itibaren resme olan ilgisi ilkokul ve ortaokul yillarina kadar inmektedir. Bu
yaslarda yetenegi hocalar tarafindan fark edilmistir. Bahriye Mektebi’'nde de yagh boya ve sulu boya
dersleri almaya baslamasiyla gercek anlamda resim sanatiyla tanismistir. Sanayi-i Nefise Mektebi
Alisi'nde de Joseph Warnia-Zarzecki ve Salvatore Valeri gibi Batil hocalardan yagh boya ve karakalem
dersleri almas1 Boyar'in yetenegiyle birlesince ona Paris Giizel Sanatlar Akademisi’'nin yollarin
acmistir. Paris Giizel Sanatlar Akademisi'nde de Fernand Cormon’un yaninda 4 yil siireyle atolye
calismalaria katilmistir. Boyar, Ali Cemal, Namik Ismail, ibrahim Calli gibi ileride 1914 Kusagim

olusturacak olan sanatgilar arasinda yer almistir.

Boyar, daha c¢ok biiylik sulu boya eserler veren bir ressam olarak taninsa da bu calismadaki eserlerine
bakildiginda farkli malzemeler kullanarak sadece sulu boya degil yagh boya ve pastel calismalar: da
oldugu anlagilmaktir. Sanat¢i, kompozisyon olustururken genel olarak dikey hareketler kullanarak
eserlerini kurgulamigtir. Perspektif kullanimina bakildiginda ise g¢ogunlukla dogrusal perspektif ile
mekana derinlik algis1 kazandirmaya ¢aligmistir. Bigim olarak eserlerinde mermer kiip, insan figiirleri,
pencereler, hat levhalar, kemerler, siitun basliklar1 ve tonoz ortiileri egrisel cizgilerden olusturmustur.
Siitun, zemin, duvar ve payeler ise dogrusal cizgilerle olusturmustur. Bu 6gelerdeki konturlarla da
derinlik algisim daha da artirmistir. Isik ve golge kullammmina bakildiginda, sanatginin pastel
caligmalarinda 15181n dagilimi ve golge kullanimi diger eserlerine gore daha azdir. Yagh boya ve sulu
boya eserlerindeki 151k ve golge kullanimina ise 15181 sag taraftan ve yiiksekten yere yansiyacak bigcimde
kurgulamistir. Boyar'in tuval iizerine yagh boya kullandig1 “Ayasofya” adli eserinde detaylar gercekgi
olmasina karsilik, firga darbeleri ve izleri izlenimci bir iislupla yapilmistir. Diger eserlerinde ise daha
cok gergekgi iislup goriilmektedir. Eserlerde ¢ogunlukla daha canli ve agik tonlar1 kullanarak sade

kompozisyon ve kapali form uyguladig1 goriilmektedir.

Sonug itibariyle; Boyar'in sanat hayati ve Ayasofya konulu eserleri incelendiginde, sanatcinin
Izlenimcilik akimimi tamamen benimsedigi fakat sanatcinin sonradan Realizme yoneldigi

anlagilmaktadir. Boyar'in eserlerindeki onemli detay kompozisyonlarin fotograftan yararlanilarak
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yapilmis olmasidir. Ozellikle Ayasofya’nin icinde yer alan porfir siitunlar1 ve mermer kiipii resmettigi
ii¢ farklh eserde farkli malzeme ve teknik kullanmasina karsilik eserler fotograftan yararlamilarak
iiretilmistir. Bu c¢ikarimimizi, ulagtigimiz Guillaume Berggren ve Abdullah Freresnin fotograflari
desteklemektedir. Bu fotograflara bakildiginda Boyar’in bazi eserleri neredeyse fotografla tipatip
aynidir. Richard Phené Spiers’in 1866 tarihli eserine bakildiginda, Berggren’in bir bagka fotografi hem
benzer noktadan cekilmis hem de benzer aciya sahiptir. Osmanli Devleti'nin son dénemlerin 6zellikle
dini yapilarin i¢ini resmetmek icin 6zel izin almak gerektigi diisiiniildiigiinde Boyar, Dag ve Spiers’in da
fotograftan yararlanarak eserler iiretmis olmasi muhtemeldir. Boyar’in da egitim aldig1 donemde askeri
okullarda fotografcilik dersi de verildigi ve Boyar'in da fotografcilig: ile taninan sanatcgilar arasinda

oldugu bilindigi i¢in fotograftan yararlanarak eserler iiretmis olmas1 gayet mantikli goziikmektedir.
Tesekkiir

Bu calismadaki katkilarindan dolayr Dr. Hatice Ozdogan Tiirkyillmaz’a tesekkiir ederim.

Cikar Catismasi Beyam
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Extended Abstract

Ali Sami Boyar's interest in painting from an early age goes back to his primary and secondary school years. At
this age, his talent was noticed by his teachers. He became acquainted with the art of painting when he started
to take oil painting and watercolor lessons at the Naval School. He took oil painting and pencil drawing lessons
from Western teachers such as Joseph Warnia-Zarzecki and Salvatore Valeri at Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi.
The education he received, combined with Boyar's talent, paved the way for him to the Paris Academy of Fine
Arts. He also participated in workshops for 4 years with Fernand Cormon at the Paris Academy of Fine Arts.
Boyar was among the artists who would form the 1914 Generation in the future, such as Ali Cemal, Namik Ismail
and Ibrahim Calh. Boyar's works are in many private collections, local and foreign museums. In addition, he
aimed to convey the reflections of the sun and light on canvas and cardboard, which are close to the original form
with lines and colors of the landscapes he observed. Although Boyar is mostly known as a painter who produces
large watercolor works, it is understood that his works in this study are not only watercolor but also oil paint
and pastel works by using different materials. Boyar produced realistic works rather than impressionist

understanding.

While composing, the artist generally fictionalized his works on Hagia Sophia by using vertical movements.
Looking at the use of perspective, he mostly tried to gain a sense of depth to the space with a linear perspective.

In his works, marble cubes, human figures, windows, calligraphy plates, arches, column capitals and vault covers
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were formed from curved lines. With the contours in these elements, the perception of depth has increased even
more. Comparing to his other works, the distribution of light and usage of shadow in the artist's pastel works are
less. In the use of light and shadow in his oil and watercolor works, he designed the light to reflect from the right
side and from above. Although the details of the painting "Hagia Sophia", in which Boyar uses oil paint on canvas,
are realistic, the brush strokes and traces are made in an impressionist style. In his other works, a more realistic
style is seen. In the works, it is seen that he mostly uses more vivid and light tones and uses simple composition
and closed form. Boyar's works on Hagia Sophia are similar to the works of his contemporaries Sevket Dag and

Vichen Arslanyan.

When Boyar's art life and works on Hagia Sophia are examined, it is understood that the artist completely
adopted the Impressionism movement, but the artist later turned to Realism. Knowing the artist for his
photography, creating similar compositions while making Hagia Sophia works, producing works at similar
points and from similar angles, brings to mind that he painted his works using photography. Despite the fact that
he used different materials and techniques in three different works where he painted the porphyry columns and
marble cube in Hagia Sophia, the works were produced using photography. Photographs of Guillaume Berggren
and Abdullah Freres, which we reached, support this inference. Looking at these photographs, some of Boyar's
works are almost identical to the photograph. Looking at Richard Phené Spiers' 1866 painting, another
photograph of Berggren was taken from a similar point and has a similar angle. Considering that special
permission was required to work on the interiors of religious buildings, especially in the last periods of the
Ottoman Empire, it is possible that Boyar, Dag and Spiers also produced works using photography. It seems
quite logical that Boyar produced works by using photography, as he was known to be among the artists known

for his photography, and he was also given photography lessons in military schools during his education.

Boyar published a book called “Hagia Sophia and Its History” while he was the Director of the Hagia Sophia
Museum. He used eight works, three plan drawings and eight photographs to support the book with pictures,

and his resulting work was the inspiration for this article.



