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‘Bu vau, Luc ve Jean-Pierre Dardenne 'in 1993 yih Carnes Fitm Festivalinde Alun Paimiye'ye Nilgiin Tutal

tayik gariilen filmieri Rosetta'y konu alwyor. Film bisylesing prestijli ir 600l aldiktan sanra Ankara Universitesi
Amerika ve Aviupa basiminda bu kenuyla ilgili gok sayida yaz gikte. Bu makalede amacimiz, T . :
yoksulluk ve igsizlik gibi temalan ele alma bigimi agisindar farin bir yerde duran bu filmia, letisim Fakuftesi
farkl yaym nrganlérs tarafindan nasil algilzndsGini ortaya gkarmak ve filmin le aldig) ¢
temay isleyis bigimini kiresellegme baglaminda incelemektir,

Rosetta: Destructive Sovereignty of Globalization
and Unemployment in the First World

Abstract

This article is about Luc and Pierre Dardenne’s Goldan Palm (Cannes Film Festival, 1999)
awarded film Rosetta. After recaiving such a prestigious award, the film has been intensely
revigwed in the American and European press, Our main aim in this articke is to uncover
how difigrent newspapers and journals perceive the film which has a particular standing
with respect 1o poverty and unemplayment. Also, it is intended to analyse the theme of film
in the context of globalisation.

kiiltlir ve iletisim « culture & communication © 2002 + 5(1) + kig/winter: 65-87



66+ kiiltir ve Hetisim + cuiture & communication

Rosetta:

Birinci Diinyada Issizlik
ya da Kiiresellesmenin Tahripkar Egemenligi

Giris

1999 Yih Cannes Film Festivali'nde Altin Palmiye 6diiliini
Beicikali Luc Dardenne ve Jean-Pierre Dardenne'in ydnettigi
Rosetta adh film aldi. Filmin ad: ayru zamanda "kahraman”mn
da adiydi. Film bizi, 17 yagindaki bir kizin ig aramasina, normal
diinyanin chgina itilmis alkolik annesiyle iligkisine, kent diginda
bir yerlerde kurulmus bir kamp alaninda bulunan karavandaki
yasamina taruk olmaya ve igsizligin igsizler tarafindan nasit
yagsandigini ve alglandifim "yagamaya" ve algilamaya davet
ediyordu.

Dardenne kardeglerin hem belgesellerinin hem de uzun
filmlerinin ana temalarm ig, igsizlik, yoksulluk, ihanet ve
sugluluk duygusu olusturur. Isci bir babarun ve ev kadini bir
annenin ¢ocuklart olan Jean-Pierre (1951) ve Luc (1954)
Dardenne'in filmografilerinde, uzun yillar agirhkl ofarak isci
simifiyla ilgili belgeseller yer almigtir. Dardenne kardesler
cocukluklarmni, Belgika'nim yoksul, issizlik oranimn yiiksek ve
toplumsal hareketliligin (grevler ve direnigler) yofun oldugu
Wallonie bélgesindeki Seraing kentinde gegirirler. Falsch (1986),
Yahudi bir ailenin dramum anlatan ve hayatta kalanlarin
tarihsel sorumluluklarini ve islenen suclarin ardindan
duyulmas) gereken sugluluk duygusunu konu alan ilk uzun
tilmleridir. fe Pense 2 Vous (1992)da (Sizi Diisiinfiyorum)
1980'ler Belgika'sinda demir gelik fabrikalarinda calisanlan ve
isinden atilan bir is¢iyi anlatilar. 1996'da ilkelerindeki
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gbemenlerin sorunlarma La Promesse {Vaat) adli filmleriyle bir
anlamda tamkhik cderler. 1997'de senaryosunu yazmaya
bagladiklart ve 1999'da yonettikleri Rosetta hem aym bélgede
cekilir, hem de yaklagik olarak aymi temalar gercevesindé gelisir.

Dardenne kardegler uzun filmler yapmaya baglamadan énce
Belgika'min Wallonje Bolgesi'ndeki toplumsal hareketleri -tzeliikle
de igci drgiitlenmelerini ve miicadelelerini- konu alan pek ok
belgesele imza atmig olduklarindan, Rosetta'mn konusunun
igsiztik olmast hig de sagirtiar degsil. Filmin 6ykiisti, 19. yiizyil sonu
ve 20. yiizyll baginda Belgika'min afir sanayi kalkinmasim
gerceklegtirmesinde Dbiiyiik bir rol oynayan ve Dardenne
kardeglerin yakindan tanidiii Wallonie Bélgesi'nde gegiyor.

Wallonie Bolgesinin Belgika ekonomisinde oynadif rol,
dnce 1973 yilindaki ekonomik kriz ve ardindan kéimiir, metal ve
demir-elik sanayilerinde yaganan fordist krizle birlikie
tamamen tersine doner. Wallonie, afir sanayi sektériinde
calisan igcilerin yoZunlukta oldufu zengin bir bilge iken,
fordizmin kriziyle birlikte igsizlerin yofunlukta oldugu bir
bolgeye donigiir.' Rosetia, gayri safi milli hasilast acisindan
diinya tlkeleri arasmda on dokuzuncu sirada yer alan ve kigi
bagma diigen yillik gelirin yaklagik 24 bin dolar oldugu bir Bati
Avrupa tilkesinin giineyindeki Wallonie Bolgesi'ndeki igsizligi
konu ahr.

Rosetta, sermayenin egemenligini vahgice dayattigy bir
diinyada bu egemenlife ister istemez boyun egdirilmis

1

* Belgika Flandre ve Wallonie

elmak tzere iki bilgeden
olusmaktadir. Flamanlarin
vasadifl Flandre zenginligini
Ortagag'dan bu yana tekstil
endiistrisine borgluyken,
Fransizlacin vagadhgy
Wallonie zenginligint kéimiir
madenierinden elde
etmektedir. Bolge, kimiir
madenleri sayesinde §9.
yiizyilda Belgika'run
endistrilegmuesin
saglamigtie. 19601 yilara
kadar ktimdir, Belgika'nin en
anemli enerji kayragyd.
Giiniimuizde ise, arbik
igletilmekte olan hicbir
kéimiir madeni yoktur.
Istetilmekte olan tek kivmiir
madeni 1992'de kapatdmsstar.
Belgika'y1 Ingiltere'den sonra
diinyanin en endiistrilesmis
Gilkesi konumuna getiren afyir
sanayi, 1960%h yillardan
itibaren tinemini kaybetti.
1980 yilinda Belgika'da
istihdamm yizde 451 sanayi
isgitigi alamnda
yoguniagirken, 1994te bu
oran ylizde 28'v diigti.
Uluslararas: rekabet ve
teknolojik yenitikler bu
digiistin temel nedenleri
arasinda yer almaktadir.
Bunlann yam sira, kiirese)
kriz Belgika'da dacelikle
metal endiisteising etksledi.
Bunu, Wallonie bolgesindeki
fabrikalarn
rasyonellegtiziimest teledi. Bu
anlamda, post-fordist
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ontemler dncelikle by
bislgedeki yoksullugu artirdi.
DBélgenin ulusal Gretkendikte
oynadigl rol azahrken, 1940k
villarda endiistri sektoriinde
yarabilan i orasu yiizde 47
_tken, bu oran giinlimiizde
yiizde 23 ¢ digtil. Flandre
blilgesinde ise aym yillarda
yiizde 23 oraminda seyreden
i yaratma oram bugiin
viizde 692 ylikselmigtir.
Dolayisivia, Wallonie billgest
gintmizde Detgika'nin
giderek fakiclesen bir
bilgesidir. bkz.,
L’ Encyclopdidie Hachette, 2000:
20

yiginlarin kendini duyurmakta zorlanan sdziiniin tasiyiahifim
yapan bir film olarak degerlendirlebilir. Sinema ¢evrelerinin
boylesi bir filme nasil yaklastiklarmi ve kurduklan stylemlerin
neyin savunuculugunu yaphigim gérmek agisindan filmin Alan
Palmiye 6diiliinii almasinun ardindan, Rosetta'ya iligkin olarak
Belgika, Fransa, ABD ve Ingiltere'deki basin organlarinda ve
sinema dergilerinde g¢tkan degerlendirmeleri gozden
gegirmenin oldukga anlaml oldufunu diistindiik. Filmin
igsizliffi isleme bigimiyse bizi filmdeki dgelerden harcketle
kiiresellesme iizerine diisiinmeye itti.

Filme Yonelik Elestiriler

a- Kadin Karakter Uzerine

Chicago Sun-Times'ta (2000) yazan Roger Ebert'e gore
Rossetfa, bir ise sahip olmay) mutlulukla esanlamda géren geng
bir kadmn gykiisddiin, Aym yazar, Rosetta'nin tinsel kiz
kardesleri olarak Bresson'un Mouchette't ile Vardanin
Vagabond'unu sayar. Film elegtirmeni Gérard Lefort ise sinema
tarihinde birkag kadmn portresinin kahia oldugunu styler ve
Mouchette ile birlikte su isimleri sayar:

C. T. Dreyer'in feanne’t, Barbara Loden’in Wandn'st ve

Amos Kollec'in Sue'su. Eger gegmisin tinliileri trenine geng

Rosetta da eklemlenebiliyorsa bu isimler arasmda belli bir

zamana bagl ohinayislarr gibi sarsict bir Griilgme vardr. Bu

baglamda erkeklerin sineinastun indirgenemez bir kimlikien,
ozgirliigii her seyin iistiinde tutan kadin kimliginden

gegmesi gerekir (18).

Gérard Lefort, dikkati filmin adina gekerek; iginde
yasadigmmiz uygarhgm erkek egemen bir toplum 01h1a51y1a
kadinlarm ya babalarinin ya da eslerinin soyadlarim tagimak
zorunda oluglart  arasinda baglantt kurar ve filmin
"kahramammn” 6zel adiyla arilmasinm kadinin bir birey olarak

temsil edilmesine katkida bulundugunu sdyler (18).

Gergekten de Rosetta bir aidiyet iliskisi aracihigiyla degil,
kendi dzel ismiyle kimlik araytsinda olan bir kisi olarak gikar
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karstmiza, Ozel isim filmde, hem toplumsal bir taninma
arayisimn hem de insana yarasir bir yasam standardinin
sembolii olarak iglev gdriir. Rosetta isminin cagrigimlan bile
Dardenne kardeglerin filmografilerindeki go¢ gibi temel
temalann  siirdtiriildiigiint  gosterir. Rosetta ismi filmin
cekildigi {ilke olan Belgika'da gdgmenlerin yiizde 30'unun
[talyanlar oldugu olgusuna gonderme yaparak, Kuzey
Avrupa'da teneffiis edilen imgelemsel bir Akdeniz esintisi
yaratir. Film bize hem &zel bir ismin hem de bir yiiziin
Gykiistinti anlatmay: amaglar. Bu nedenle de kamera, bu yiizl
rahatsiz etmeye, kizartmaya ve gozlerini yere indirmesini
saflamaya ya da onu darmadagin etmeye degil, bu yiiziin bir
bigimde sirlarini itiraf etmesini saglamaya caligir. Yaptiklan bir
stylegide yénetmenler, 6zellikle a ile biten bir isim aracdiklanim
ve bunun [talyanca kokenl olmasini istediklerini sOylerken,
iistli brtiik bir bicimde sefaletin genel olarak gigmen kesimlerde
daha sik gériilen toplumsal bir yara olduguna dikkat ¢ekerler.

b- Profesyonellik ve Amatoriik

Dardenne kardeslerin, sirrmi kesfetmeye calistiklan
karakteri canlandiran Emilie Dequenne, oynach ilk filmde en
iyi kadm oyuncu Gdiiliinii Bruno Dumont'un ybnettigi
L’Humanité (Insanlik) filminin kendisi gibi amatér oyuncusu
Séverine Caneele ile paylagir. En iyi kadn oyuncu ddiiliintin iki
amallir oyuncuya verilmisg blmas:, hem sinema endiisirisinin
profesyonel oyunculart hem de film elestirmenleri tarafindan
hognutsuzlukla karsilanmastir.

25 Mayss 1999 tarihli Le Monde gazetesinde yaymlanan ve
Cannes Film Festivali'ni konu alan yazilarn ¢ofunda,
profesyonel olmayan oyuncularin diillendirilmesinin herkesi,
hatta oyunculari bile sasirthigina deginilirken, ortada bir
oyunculuk calismasi olmamasina ragmen en iyi kadin oyuncu
Gdiiliintin Rosetta ve Insanlik'im oyuncularina verilmesi siddetle
elegtirili. Oyuncu segimi konusunda, Sight and Sound
dergisinde yaymnlanan bir sdylegisinde Jean-Pierre Dardenne'in
bu elegtirilere verdigi yanit ¢cok anlamli: "Profesyonel olsun ya
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da olmasin diye digiinmedik. Zaten Rosetta 17 yasinda
olmalydi ve en azindan Belcika'da bu yasta kimse profesyonel
oyuncu degildir... Rosetta’ya inanabilirsiniz. Ciinkil bagka bir
filmde onu baska bir karakter olarak gérmediniz. O yalnizca
Rosetta” (aktaran Kelly, 2000: 24). Bu tercih, kuskusuz
yonetmenlerin filmde yaratmak istedikleri "gerceklik” etkisiyle
ilgilidir. Oyuncunun inandirics olusu, seyircinin karaktere
glivenip glivenmemesi, karakterden kuskulanmasi ya da
karakterin seyircide merak uyancirmas: agisimdan dnemli bir
rol oynar. Kieslowskinin dekaloglarimi begenen Jean-Pierre
Dardenne aymi soyleside bu baglamda: "Clinkii merkezde bir
kusku var, Karakter gergeveye giriyor, siz ona glivenip
giivenmeyeceginizi bilmiyorsunuz. Umariz Rosetta'da bunun
bir kismi vardir” (akt., Kelly, 2000:24) der. Nitekim Rosenbaum

{2000), Dardenne kardeglerin yarattiklar: karaktere romansal bir

yogunluk, belirsizlik ve kestirilemezlik verdiklerini ve bu

* gpeleri merakla birlegtirdiklerini yazar.

¢ Sanat Filmi mi Degil mi?
ya da Karamsarlik mi lyimserlik mi?

© 25 May1s 1999 tarihli Le Monde gazetesi, 1999 Cannes Film
Festivali en iyi film ve en iyi kadin oyuncu ddiillerinin
aciklanmasmn ardindan 6diil torenine kattlanlann sagirdifim
yazar: "Boylesine radikal bir karan hig kimse tahmin edemezdi.
Davetliler karan duyduklarmda afizlart agik kaldr”. Le Monde
bir yandan jlirinin kararmn, "Cannes'm giindelik gerceklifin en
karanlik yonlerini ele alan bir arayis sinemasini ve yaratict
sinemayt destekledigini gosterdifi” seklinde yorumlar, ote
yandan "oysa Cannes'da iyimser bir bakss agisma sahip bir gok
film vard:" diyerck, filmin karamsar bir film oldufunu ima
eder. Yarismada yer alan David Lynch'in, Takeshi Kitanonun,
Raul Ruiz'in ve Pedro Almodovar'in filmleri béylece iyimser
filmler ofarak nitelendirilir. Le Monde gazetesine' gore, 1999
Cannes Film Festivali jiirisinin estetik tercihi, bir yandan
Cannes'da "toplumun iginde bulundugu durumu ve insan
iliskilerinin en  karamsar ydntinii One cikaran filmleri
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desteklediginin" bir gdstergesidir, diger yandan ayru tercih,
"sanat sinemastin yalnizlifa mahkum edildigine” tamkhk eder.
Tiim bunlar dikkate alindifinda Le Monde, Rosetta’yt hem bir
sekilde takdir eder ve jiirinin Altin Palmiye 6diiliind bu filme
vermesini onaylar hem de iyimser olarak niteledigi ve sanat
sinemas1 kategorisine dahil ettigi filmlerin 6diillendirilmemis
olmasim elestirir. Boylece Le Monde, Rosetta'nin bir sanat filmi
olmadifin ve takdir edilecek tek yaninm toplumsal bir sorunu
ele almak oldugunu soylerken, diinya capinda iin yapmus
yonetmelerin tdiillendirilmemis olmasimi da elestirir.

Libération gazetesinin tavr1 Le Monde gazetesinin tavrindan
farklidir. Filmin "karamsar" ve "karanhk" bir eser olarak
nitelendirilmesine kars1 24 Mayis 1999 tarihli Libération
gazetesinde jiiri baskaru David Cronenberg'in su ilging demeci
yer ahr: "Yalmzca sinemamn gelecefi oldugunu hissettifimiz
seyi sectik ve gu anda marjinal olanin merkezi bir konuma
gelecegini sezdik." Dolayisiyla Libération gazetesi Le Monde
gazetesinin savundugu gibi Rosettamin yalmizea toplumsal bir
soruna efilmekle yetinen ortalama bir film oldugu karusinda
degildir: Rosefta simdi kiyida-kenarda duruyor gibi goriinebilir,
ama gelecepin merkezi olacaktir. Rosefta'min karamsar olup
olmadigy sorusu donemin gazetelerinin hemen hepsinin
sordugu bir soruya dondsiir. Sight and Sound dergisinde
Cronenberg'in ayni soruya verdigi yanit yOnetmenler
tarafindan  alintilamr;  Cronenberg  soruyu  sinema
endiistrisindeki egemen gériigleri elegtirecek bir gekilde sbyle
yamtlar: "Hayir, bana gire Shakespeare in Love (Agik
Shakespeare) karamsar, ¢iinkii sinemaya inanmuyor. Rosetta
beni iyimser kiiyor; ¢linkidi  sinemamm  diinyay
depistirebilecegini, sinemanin héld diinyayr degistirmeyi
arzuladiim ve diinyay: degistirme inanct tagidifin gosteriyor”
(aktaran Kelly, 2000: 24).

Fransa'da alamindaki en ciddi sinema dergilerinden biri
olarak tamman Caliers du Cinéma da, 1999 Cannes Film Festivali
jiirisinin en iyi film tercihinin festival tarihinde hig goriilmemis
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bir sekilde elegtirildigine dikkat geker. Bu derginin
yazarlarindan Serge Toubiana, Cannes Film Festivali'nde
ddiiller simdiye kadar hi¢ bu kadar ¢ok yorumlanmanmis,
elestirilmemis ve yuhalanmamusti derken, Rosetta'ya verilen
sdiiliin jiirinin higbir etki altinda kalmadan ve dzgiirce karar
alabildigini gosterdigini vurgular (22). Toubiana gore, Rosettn,
David Lynch'in filmi gibi uyum ya da giizellikten yana
olmayan, kurgu kargisinda belgeseli tercih eden, yarulsama
karsisinda gergekgiligi 6n plana gikartan ve Ozellikie de
kizginligt dile getiren bir filmdir; aym zamanda bu film,
filmlerin tartisma yarathigmi, sinemanin da diinyay: ifade etme
giiciinii tamamen yeniden ele gecirdifjine taniklik eder (23},

Toubiana, Cahiers du Cinéma'da, her 6diilin bir jlirinin
imzasim, tavrim ve izini tasidiimi belirterek, 99 Cannes
jlirisinin bu agidan bakildiinda, jiirilerin en paradoksali, en
kiskirticist ve en zgiirii olarak arulacagina igaret eder (22). Bu
sinema dergisinin filme yonelik tutumunu biraz daha ayrintih
bir gekilde ele aldigimizda sunlari séylemek miimkiindiir: 1999
Cannes Film Festivali jiirisinin elegtirilere kargt tavir alarak
cevresinde belli bir hognutsuzluk yaratmas:, ozellikle festivale
katilanlarm cogunun Pedro Almadovar'm filmini favori
gistermeleriyle baglantihidir. Ancak dergiye gore, David
Croncnberg ve yanundakiler, en radikal, en tuhaf ve en muhalif
yolu seqerek Alun Palmiye tdiiliint Rosetfeya, Biiyitk Odilt
ise Insanlik’a verdiler. Bu goziipek 6diil, festivalin aligilagelmis
isleyiginde bir gedik acar. Jiiri, seqimiyle taraf tuttufunu
gosterir ve Cannes’ olasi bir savag alanina gevirir. Rosefta daha
cok sinemanm dinyaya bakma ve diinyayr bicimlendirme
glicinii yeniden ele gecirdifinin simgesi olarak kabul edilir.
Tutucu bir bakis agisina sahip ve egemen sdylem ile tavr
siirdiirmekten yana olan elegtirmenler ise jiirinin’ kararin,
Hollywood'u Cannes'dan uzaklastiracag), star sistemini yok
edecegi ve film ile seyirci arasindaki kopuklugu arttiracagl
kaygilariyla elegtirivler. Jirinin karanm  olumlu bulan
elegtirmenler ise, sinemay: kiiltiirel ya da medyatik
uyusuklufundan uzaklagtiran bu filmin, herkesi tavir almaya
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zorladifm vurgular. Yine de bu odiiliin belli bir giizellik
zevkinden daha ¢ok ideolojik ve bigimsel bir tavir alisi
yansithfina deginen olumlu elegtirilerde, egef giizellik jiirinin
aradifis bir sey olsaydi, Lynch, Kitano vb. gibi ydnetmenlerin
diil alacag da dile getirilir. Oysa, jtirinin se¢imi daha radikal
ve agtkga anti-romanesk (geleneksel anlatinin d¢elerine kars) bir
tavra denk diiger. Diinyayla bir bigimde hesaplasmak isterken
film {fnsanhik'la birlikte) sinemada hem politik olarak taraf
tutmay1 savunan hem de ahlaki oldugu kadar estetik olan bir
bakis agis1 sorununu son yitlarda giindeme getiren en baganli
filmlerden biridir. Bir yanhs anlamay énlemek icin, her iki
filmin de bir "yoksulluk sinemas:” talebinde bulunmadigm
belirtmekte yarar var. Filmin "yoksulluk edebiyat” yapmaktan
uzak oldugu Louise Héliot gibi birqok yazar tarafindan da dile
getirilir (31).

Cahiers du Cinéma dergisinden Serge Toubiana'a gore adi,
ne Fransa'ya ne de Belgika'ya gitti; kendisiyle dviinen ve
giderek daha zor bir bigimde kendi bolgesel sinemasim Gireten
kuzeye verildi (23). Belli bir atesi yanik ve belli bir kazgmli
ayakta tutmaya dzen giisteren bir bolge sinemasi bu. Kuzeyin
bu sinemasi, romanesk sinemarun absik oldufu oyuncu
bedenlerinden farkh bedenlere gereksinim duyuyor.

25 Mayis 1999 tarihli Belcikal: Le Soir gazetesi, yorumlarim
daha gok jlirinin aldig kararla sinema seyircisine nasil bir mesaj
verdigi tizerinde yogunlagtinr. Le Soir gazetesine giire goju
elestirmenin de fark etti§i gibi jiiri bu tercihi yaparken seyirciye
su mesaji verir: "Daha merakll ve gururlu olun. Film
vinetmenlerinin sizi kestiremeyecekleri bir yerde durun.
Yenilik yapan, bir seyleri degistiren, size el uzatan ve zor
denilen bu filmleri gérmek igin biraz qaba sarfedin. Bu anlamda
sinema rahatsiz etmeli, tepki uyandirmal ve izleyiciyle
dayamsma icinde olmalidir”. Le Seir'in filmi olumlayan bakigia
Libération da katihr. 25 Mayis 1999 tarihli Libération'daki
elegtivisinde Gérard Lefort, jlirinin aragtirmact bir beyni
odillendirdigini ve bagkan Cronenbergin kendi sinema
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B yasa hakkindaki bilgh, 26
Kasum 2000 arihli Redikod
gazelesinden alnmighr.

diinyasindan ve cografyasmdan ytnetmenleri gozetmek yerine
kendi tarzmdan farkh  olanlamn cesaretlendirmekten
kacinmad gt vurgular, Le Monde gazetesinde jlirinin kararimin
hem olumiu hem olumsuz bir gekilde degerlendirildifine
dikkat cekmistik. Aym gazetenin 25 Mayis 1999 tarihli
baskisinda  yazan Jean-Michel Frodon'a gore Rosetta,
snciiliigiini birkag y1l tnce Lars von Triet'in yaptifi dogmact
bildirgeyi radikallestiren bir filmdir. Bu gazeteciye gire Rosetta,
"bir giindelik yasam gerillasi. Saklandig yerler, gizli gecitleri
var; ama bunlar zafer elde etmek igin degil. Olas: bir zafer yok.
Olas;.‘o‘;an tek sey, bozgunu biraz daha geciktirmek”.

Kisaca, Rescita filminin Le Monde gazetesinde sinema
endistrisinin genel gecer kurallar gozetilerek maruz kaldif
clestirileri saymazsak, farkli tilke basinlarindan ve sinema
alaninda uzmanlasmis dergilerden, sinemada yeni bir egilimin
temsilcisi olmasi anlaminda genellikle olumlu elegtiriler aldig
sdylenebilir,

Bizim acinnzdan Rosefta, kiresellegme olgusunun geligmig
bir tilkenin fakirtestirilmms bir bolgesindeki tezahiirlerini tam da
uluslararasi baglamda kiiresellesme karsit hareketlerin
kendilerini yavas yavas kabul ettirmeye bagladify bir dénemde
qekilmi'g; ve Cannes Film Festivali gibi alanunda otorite olmug bir
festival tarafmdan odillendirilmis olmas: nedeniyle ilgiye
deger bir film. Film Oncelikle ele aldif1 konu ve bunu igley{is
bicimiyle kiiresellesmenin yarattig toplumsal sorunlara iligkin
tartismalara olaganiistii katkida bulunacak bir nitelige sahip.
Siizgelimi filmin gosteriminden sonra Belcika hiikiimeti igsiz
genglere igsizlik parast verilmesini dngoren bir yasa qikardr. Bu
yasanmn "Rosetta Yasas1™ olarak adlandirilmasi ise Dardenne
kardeslerin filminin, toplumsal sefalet ve yoksulluk
sorunlarimm izerinde daha ciddi bir sekilde disiiniilmeye
baglanmasina yaptig katkiun somut bir kanitidir. Dardenne
kardesler, kimesellesme politikalarmn insan varlifint nasil
rghitlii dayamsmadan yoksun biraktifim ve etik kaygllarm‘
siipheyle kargtlandifii bir diinyada yasamaya mahkum ettigini
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"gercekei” bir sinema diliyle olduk¢a ikna edici bir sekilde
"gosterivor”.

Issiz Bir Kizin Doksan Dakikas

a- [ssizlik

ftalyan Yeni Gercekgiliginin kuramast sayilan Zavattini
"Ideal film, yagsaminda higbir sey olmayan bir adamin 90
dakikastdir” der {Cook, 1990: 433). Bu yiniiyle film, tam da tim
isteklerine karsin yasaminda hicbir sey olmayan, yasammu
degistiremeyen Rosettamim 90 dakikasimi anlatir. Penelope
Houston'in belirttigi gibi yeni gercekgilik, devrimei olmayan bir
toplumda devrimei bir sinemayd: (Cook, 1990; 455), Rosetta'nin
ayakta kalabilmek igin verdigi cabalar ister istemez bir
ddnemde ¢ifir agnug olan yeni gergeki film Bisiklet Hirsizlar'mi
{De Sica, 1948) arumsatir. Bisiklet Hirsizlari'nda babamn ¢alinan
bisikletint aramas: da zaten is aramast anlamina geliyordu. 1948
yimn {talyas: ile 1999 yil Belgikas: arasinda ortak noktalar
vardir. Rosetta savas sonrasi donemde ya da bir figlincii dinya
tlkesinde gekilmemis olsa da, gliniimiiziin en acil sorunu olan
igsizlifi ve yoksullugu konu ahr.

Bu nedenle film ilk sahnesi izleyiciyi sarsan bir tokat gibi,
silahtan gikan bir ates sesi gibi baglar. Bir mermi gibi koridorlan
kosarak agan Rosetta'nin kizginhgmi ve sonu olmayan enerjisini
durdurmak i¢in tim film gerekecektir diyen Bénoliel (25),
"sitah”, "mermi” gibi benzetmeleri hi¢ de rastlantisal olarak
kullanmaz. Ciinki "savag" kavrami yonetmenlerin zihinlerinde
de vardir. Sight and Sound'da Kelly'nin sorularma’ verdigi
yamtta Luc Dardenne siyle der:

Rosetta nmn senaryosunn yazarken, onu {i¢ mekonda yngar

durunida tasarladik. [lki bir savag alan: Bir s, kontom ve yer

bulmak icin savastigr diinya, Sonra kemnp var: Yasadig
karavan ve Rosctta’min kiicitk ritiielleri. Sowra by iki mekan
arastndaki swur: Kamptan igyerine giderken gegtigi yol.

Savagta bir askeri‘izler gibi Rosetta'yt izlemeye karar verdik.

Bu yiizden kamera ounn nereye dinecegini asla bilmez.,
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Rosctta bir ey yapmadan once kamera bir sey yapmaz, o
bakmadan kamera bakmaz. Savas diigiincesi, bugiin is sahibi
olmann bir savag oldugu sezgimizden dogdu (24).

Rosetta'min mahkum edildii bir hareketliliie dikkati
¢eken Bénoliel, daha filmin baslarinda hareketli bir sahneden
("kilometrelerce kulvart kizginlikla kosan Rosetta”) sonra "bir
sporcunun dinlenmesi gibi" duraganlagmasini, bir seyler yiyip

. icmesini, (hatta sporcularin kullandig tiirden su kabs

kullanmastru) "maratoncunun yalnizhigt" olarak nitelendirir
(25). Dardennc Kardeglerin metaforu, toplumsal sinemann bir
spor oldugudur.

Savag ve spor gibi biri diigmarn yok etmeye digeri kargi
takimu her ne pahasina olursa olsun yenmeye odakl iki etkinlik
glintimiiz toplumlarm en iyi karakterize eden etkinliklerdir.
Her ikisinin de ortak paydasinda rekabet yatar. Bu da Gorz'un
“cahgma uygarh@inuz" dedigi uygarhgm toplumsal sistemi
ikiye bolmesiyle ve iki vitesli toplum diye adlandinlan bir
toplum yaratmastyla iligkilidir. Oyle ki bu toplumda yagayan
insanlar "dengeli islerden birini elde etmek icin dizginsiz" bir
sekilde rekabete girerler. Toplum, doviis sporlan modelini
ornek alr; toplumsal iligkiler ise asin kavgalar modelinden
hareketle inga edilir. Toplumu ve toplumsal iligkileri anlatirken
dilde, askeri 56z dagaraift ve savag imgeleri bolca kullamlir
{1993: 40).

Rosetta bu iki vitesli sistemin ihtiyag duymadigini
sdyledigi biitiin enerjisini cegitli gegici isler arayarak (gegici
oldufunu belki kabul etmeyerek} biitiin bir film boyunca
tiketir. Tam da rekabet glictine sahip olmadif iin bu enerjisini
biylesine éliimcil bir sekilde harcar. Oysa toplumsal sistem bu
tiir enerjileri, kazanma hirsina déniistiirme ideolojisiyle igler.
Rosettanin enerjisi tiikenmeye mahkumdur. Kiiresellesmenin
kagindmazhgina iliskin basite indirgenmis egemen stiylemin
sistematik bir clestirisini yapan Samir Amin'e gire, cgerhen
siylem, gelismeyle piyasamin genislemesini esanlamh kullanr
ve piyasa genislemesinin zorunlu olarak toplumsal ilerleme ve
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demokrasiye "yol aghfimi® ve "zorluklar'in (onlarn
adlandirmasiyla yoksulluk, igsizlik ve toplumsal kutuplasma
"kiimeleri") "gecici" oldugunu ima eder; ama kimse, bu
gegicilifin birkag yil mu birkag ytizyil nu stirecegine iligkin bir
diigiince ileri stiremez (11).

Gorz'a giire bizden gizlenen, diizenli, tam giin, biitiin yil ve
biitiin aktif yagam boyunca stiren igin, bir azinhgm ayricalij
oldugudur; aktif niifusun yarrya yakin icin ise ¢alisma, iiretken
bir topluluk iginde onlarin yerini belirleyen bir etkinlik
olmaktan gikmustir. Gegici iglerde calisarak ne toplumsal
saygmhga, ne de en temel ihtiyaglarimi kargilayabilme
olanagina sahiptirler. Fransa'daki durum da biyledir.

Fransa yalnizea 2.5 milyon igsizi degil; aymi zamanda

“kuraldis1” ya da tipik olmayan dive adlandirdan iglerdeki

(gegici, stirekli ohmayan, yarim giin ya da gercede aykir:

olarak "bagimsiz” denen igler) 3 milyon aktif niifusu da

hesaba katar. Fransa'da yeni bulunan islerin iicte ikisinden
gogu "kuraldir” etkinliklerdir... Amerika ve Ingiltere’de
igsizler ve gegici ya da yarim giinlik iglerde ¢aliganiar Tep
birlikte wniifusun yiizde 45'inden fazlason  olugturur,

Ingiliere'de kadmilarmn yiizde 50'si ve erkeklerin yiizde 25,

yani kullmulan iggiiciiniin yiizde 36"st kuraldigt iglerdedir,

Ingiltere’de 5 yil iginde yaratilan iglerin yiizde 90t gegici

vefya da yarom giinliik iglerdir. Amerika‘da 1980 yilt boyunca

yaratldan islerin yiizde 60'ma yoksulluk swurunn altinda

ficret verilir (1993: 39).

Filmde Rosetta sirasiyla bir magazada tezgahtarlik, bir
siipermarkette satig -elemanlit ve bir kurumda temizlikcilik
yapmak ister. Fakat hicbir is talebine olumlu yamt alamaz. {1k
cahghifn is de zaten gegici bir istir. Filmin stylemedigi ama bize
diglindiirttigi sey, Rosetta’va sunulan islerin dogas: gereji
gecici isler oldugudur. Issizlifin giinimizdeki ad: da ‘gecici
igler'de qaligmakbir. Bu yiizden igsizlik ile gegici islerde calismak
arasinda hicbir fark yoktur. Film bize Belgika'nin issizlik
oranmmm gok yiiksek oldufu Wallonie bélgesindeki kiigiik bir
igsizlik hikayesini tikelmis gibi anlatmaya ¢ahgirken, gegici

islerde cahsanlarin issizliginin &ncelikle dglinci diinya-
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tilkelerini, 1990'Tardan bu yana da birinci déinyanmn kimi
kurtarilamamis bélgelerini ilgilendiven daha genel bir olgu
oldugunu da hissettirir.

QECD iilkeleri arasinda kamu borcu en yiiksek olan
iilkelerden biri, Belcika'dir. Belgika gibi ¢ofu Avrupa iilkesi 70
yillan1 {icretlerde degisiklik yapmadan tamamlad1.  Ucret
farkhiliklanindaki artis ancak 80 yillann sonunda, o da zor fark
edilecek  olgiide  kendini  gostermeye  bagladi.  Gelir
esi;siyliidérindeki artisla birlikte igsizlik de otomatik olarak artar.
Ome, 1, ABD'deki igsizlik oram 1973'den beri hemen hemen ayru
kaldi1 halde, Avrupa gergek bir uygarlik bunalim olan bir alt Gist
olus yasadi, bu da kitlesel issizligin kagmulmaz goriinen
yiikscligiydi. Amerika'da igch igsiz kaldiginda kolayca yeniden
baska bir gegici i bulabilirken, Avrupa'da igsizlik mutlak bir
cokis olarak yasamr. "Hakikaten, Amerikalilarin  sanayi
toplumlarinin - bunalmumi  dicret  farkhiiklar - bakimindan
yasamalanyla, Avrupahlarin igsizlik olarak yagamalan arasinda
neredeyse kusursuz bir denklik vardir. Paul Krugman'in styledigi
gibi 'parasiz Amerika' ve ‘igsiz Avrupa’ tek bir olgunun iki ayr
yiiziini temsil ederler” {Cohen, 2000: 86~89). Avrupa'daki
igsizligin anahtars, aslinda, Amerika'daki ticret egitsizliklerinin de
anahtaridir. istihdam bunalmu éncelikle, vasifsiz emegie talepteki
yeni azalmann bir yansimast olarak gorilmelidir. 1970%er ve
80'lerde siddetlenen istihdam "bunalmi” vasifsiz emegin
bunalimindan baska bir sey degildi: 19%Va gelindiginde vasiflh
iscilerin igsizlik oram yiizde 4,5'tu, oysa vasifsiz igilerin igsizlik
orani neredeyse yiizde 20'ye ulagmusti. Bunahim ABD'de dicret
kesintileri olarak, Avrupa'da ise istihdamdaki gerileme olarak
kendini gosterdi. (Cohen, 2000: 90-94). Avrupa'da gegici iy bulmak
bile, zorlu bir miicadeleyi gerektirir. Avrupall igsiz, Avrupa'daki
fordist donemin temel niteliklerinden biri olan sendikal is
yaéammdan gelmesi, Avrupa Devletlerinin pek ¢ofunun uzun

~ yillar refah devleti deneyimine sahip olmasi ve sosyal devlet

anlayismin yayginhgi nedeniyle igsizlifit daha derin bir kriz olarak
yasar. Kriz sadece maddi bir kriz olarak yaganmakla da kalmaz,
oldukga ciddi bir kimlik krizi olarak deneyimlenir.
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b- Marjinallik

Avrupa'min yagadig uygarlk bunalim, bir yandan kitlesel
igsizliin artmasiyla, Ote yandan sermayenin artik higbir
zahmete katlanmadan kar clde etmeye baglamasiyla dogrudan
baglantilidir. Ashinda, fordizmin krizini agmak icin tek carenin
fordist iy diinyasimin kisttlamalarindan ve kurallarindan
kurtulmak oldugunu digiinen sermaye, bir yandan is¢ilerin
uzun miicadeleler sonucu elde ettigi toplumsal. hak ve
kazamumlanm ortadan kaldirrken, 6te yandan da kendi
iktidariny, tek ve mwutlak ikiidar olarak piyasa ekonomisini

gorece diizenledigi varsayilan ulus-devletleri iktidarsiz
birakarak dayath.

Sermaye en yiiksek kér umabilecegi yere yatinm yapar; bu
da yoksul sinifin en baskin gereksinimlerini kargilayacak seyler
treterek degil, ddeme giicii en yitksek tabakalart kiskandiracak
mallar ve hizmetler iireterek yapilir. Bu nedenle, ckonominin
liberallegtirilmesi her zaman yoksullarin yoksullastiriimast ve
zenginlerin zenginlestirilmesi ile bastar (Gorz, 1993: 29).

Zenginlerin siirekli zenginlestigi, yoksullarm giderek daha
fazla yoksuliaghg bir diinyamn kati anlamda bir sémiirii
diinyasindan bagka bir seye benzemeyecegi de agikltr.

Giictin yurtsuz dogast ile "biitiin hayat"m bir topraga siirgit

baghihi§t arasmda ortaya qikan yeni bir asimetri vardir;

iplerinden kurtulnug, kisa bir duyuruda ya da ikazda bilé
bulunmaksizin tagmabilen giig artik somiirmekte ve by
stmiirtiniin  sonuglaring katlanmamakta dzgtirdiir...

Sonuglara katlanma maliyetlerinin yatirimm “verimliligi”

hesaplarma katilmast geregi arttk ortadan kalknugtir,

Sermayenin by yeni ozgiirliigil, malum eski devirlerdeki

kendilerini besleyen niifusun ihtiyaglarima zerre kadar ku!nli’

asmayan uzaktaki toprakiarin efendilerinin fzgiirliiFiinii
hatwrlatryor (Bawman, 1999: 17).

Rosettamuin trajedisi, somiiriilme degeri bile tasmuyor
olmakla baslar. Caille ve Insel'e géire, ticretliler icinde bir kesim
goreli olarak yoksullagirken diinya niifusunun gittikce artan bir
diger kesimi ise somiiriilme degeri bile tagimadig igin mutlak
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bir yoksullagma girdabi iginde boulmaya bashyor. Maddi
tiiketim olanaklarina ulagmamin Gtesinde, buglin yerkiire
nifusunun snemli bir bolimi, toplumsal deger sahibi olma ve
kendine saygi olanaklarindan mahrum bigimde yagamaya
mahkum birakiliyor. Temel gereksinimlerin kargilanamaz
olmast kadar vahim ve uzun vadeli sonuglar itibanyla daha
kahia olan bir hak ve onur yoksunluguna dayah bir fakirlik,
dimya niifusunun ¢nemli bir bolimiing tehdit ediyor (34).
Toplumsal degerini ve sayginh§in elde etme miicadelesi veren
Rosetta'run is aramasinn gerisinde, yemek, igmek ve barmmak
gibi temel ihtiyaglart kargilama arzusu yatar. Rosetta icin bu
temel ihtiyaglarin karsilanmasiyla toplumsal bir taninmaya
sahip olma neredeyse aym anlama gelir. Zaten bunlar "normal”
insan olmarmun kogsullarim da yaratir. Rosetta, yemek
istemektedir, ancak film boyunca Rosetta'nin "normal” insanlar
gibi masaya oturup yemek yedi§i tek bir an vardwr, ¢ da
arkadas Riquet'yi evinde ziyaret ettiinde onunla birlikte
yedigi yemektir. Yedikleri yemefin "normal” bir yemek
olmadif konusunda ise hig kugku yoktur; birlikte kuru
ckmekleri kizartip yerler. Bunun diginda, Rosetta hep ayak tisti
gaufre -bir tiir kagit helvasi- yer, su iger. Karavamnda karmn
doyurdugu tek anda ise yemefi, haglanmig bir yumurtadir.
Karavan onun siirekli yagamak istedigi mekan degildir;
karavanin dniine annesinin bitki diktigini goriince, Rosetta'nin
bir higiinla "dikme onlari, burada kalmayacafjiz zaten" diye
bagirmastyla ortaya gikar. Bir kamp yerinde bulunan karavanda
kalmak istemez. Bir yandan karavanm, toplumun ev olarak
algilacigg barmma yerini temsil etmedigini bilir, diger yandan
ise kamp yerinin yneticisinin inisiyatifine kalmug bir yagam
stirdiirdiiklerinin farkindadir ve bundan rahatsiz olur.
Karavanin kis kosullarinda hi¢ de saglikh olmayan bir barmak
olmasimun yani $1ra, st ihtiyamm_n bile disanidan kargilanmasi
zorunluluguma bir de suyun kampm yoneticisi tarafindan
stirekli kesilmesi eklenir.

Rosetta niye karavandan kurtulmak ister? Rosettamin
karavanda yasamak istememesi, bir is sahibi olup
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"normallesmek” istemesiyle Ortiistir. Karavanda yasamak da
toplumun disina itilmisligin, merkezden uzaklasmanin bir
gostergesidir. Merkezin disinda camurlu kamp alam ve bir
otobandan gegip ayakkabiarmi degistirdigi orman bulunur.
"Normal" insanlarin yasamak istemeyecekleri alanlardir bunlar.
Kiiresellegnis bir diinyada yerel kalmak toplumsal sefaletin ve
geriligin bir gostergesidir, Yerel varolugun getirdigi stintilar
vetmezinis gibi, kamusal mekanlar yerelleginis hayatu: diging
ctkomg, yerel bivimler anlam yaratma ya da anlam miizakere
etme kapasitelerini kaybetmis ve giderek daha fazla kendi
denetimleri drsindaki andam verme ve yorumlama eylemlerine

bagumlt hale gelmigtir... Kiiresellegme siireglerinin ayrilmaz -

bir parcast mekam giderek bolme, insanlar ayirma ve
dislamadir (Bawman, 1999: 9). '

ise giderken Rosetta’nin ormandan gegip merkeze ulagmas:
ya da mekanlarin boliindiigiiniin gostergesi olarak iy ve Ozel
mekan giYsiIerinin -camurlu kamyp igin cizmeler, caddeler ve is
yeri icin ayakkabilar- farkhlifn baglaminda arzuladifi hep
‘teki’ mekanlardir; mekan béliinmesi Rosetta gibi
marjinallestirilmislerin aleyhine igler.

Rosetta'min marjinallige karsi miicadele ettigini, uyumadan
once kendisiyle girdigi su diyalogda goriiriizz "Senin adin
Rosetta. Benim adim Rosetta. Sen bir is buldun. Ben bir is
buldum. ‘Senin normal bir hayatin var. Benim normal bir
hayatim var. Cukura diigmeyeceksin. Cukura diigmeyecegim.
Tyi geceler. lyi geceler." Lefort'a gére, sen-ben yer degigtirmesi
bizi kusatiyorsa, derinlerde yatan ¢ocukluk korkularimiza yamt
veriyordur. Bu melekle hayvan arasmdaki diyalogdur, aym
zamanda seytanmn ve perinin duasicir, dinsel bir seydir (18).
Uykuya dalmadan énce Rosetta'mn kendi kendisiyle girdigi bu
diyalog, bir yandan iginde yagadify kabusu dile getirmesine
araci olurken, diger yandan bir toplumsal kimlige sahip olma
arzusunu, uykunun tiim kimlikleri alt iist edici dlinyasima karg:
ayakta tutmaya gahstifini gésterir. Clinkii uyku Bougnoux'nun
da dedigi gibi toplumsal kimlik veé taminma talebinden
vazgectifimiz andimr:
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Freud'la birlikie uyuyan kiginin mutlak anlamda egoist
oldugunu  beliriebiliriz.  Uykuya dalmak  yalmzea
“benzerleri”ne degil, ama aym zamanda kendi tikel olugum
siirecinin kazammlaria da yatirim yapmaktan vazgegmektir:
Elbiselerini, gbzliigiinii ya da dier yapmack geyleri
yatagmun ucunda birakan kigi, orada aym zamanda dili,
algiamay:, akl, ayakta dik durma pozisyonunu, Kisacast
terimin genis anlamnda kifltiiriinii de iraksr. Otekileriyle
kargitlik icinde ortaya qikan foplumsal bir kimlige ve
tamnmaya sahip oldugu haliyle yatagn ucunda kendi Ben'ini
burakir (262).

Uykuya bile ben'ini teslim etmek istemeyen &zne Rosetta,
ayn1 zamanda kendisini ¢agirmas. gerekirken igine diigtiifii
krizden dolay: ¢afiramayan sistemin ideolojisini i¢sellegtirerek
kendi kendisini capirir, Althusser'e gore, dzne araciifiyla ve
dzneler icin olmayan ideoloji yoktur. Her ideoloji de somut
bireyleri 6zne haline getirme iglevine sahiptir. Ozne
kategorisinin igleyisiyle, her ideoloji somut bireyleri somwut
izneler olarak gagirir ve adlandirir. Ideolojinin varolugu ile
bireylerin 8zneler olarak ¢agriimalar veya adlandiriimalar bir
ve ayni seydir (60-64). Calisma ideolojisini igsellegtiren Rosetta,
bu ideolojiyle hayatmi anlamh kilmaya cahisir; oysa qahisma
ideolojisini egemen kilan sistem, kronik bir kriz igindedir.

"Kriz"in semptomatik teduvilerfne_ umut baglanmamal,

ciinkii artik kriz diye bir sey yok: "Ig"i tamamuyla ortadan

kaldiran yeni bir sistem ortaya ¢iktr. Bu sistem, herkesi bu yok
ettigi ige sahip olmak icin miicadele etmeye zorlayarak, en
kotii tahakkiim, kolelik ve somuirii bigimlerini yeniden
canlandiriyor. Bu sistemin yiiziine vurulmast gereken, igi
ortadan kaldirmas: dedil, normlarimi, sayginligim ve

e

erisilebilirligini yok ettigi bu "ig"i, zorunluluk, norm ve
herkesin haklarinn ve saygmligoun yeri doldurulamaz ilkesi
olarak tanimlamakta isvar etmesidir (Gorz, 1997: 11).

Dardenne kardegler Rosetta'ya caligma ideolojisiyle
seslendiginde ve onu var etmeye galighifinda aslhinda sistemin
isi yok etmig oldugunu ve sistemin yiiziine vurulmast gereken
seyin yarathf issiztikten daha ok, isi hédld insanlarm
varolugunun temel dlgiitli olarak kurmast oldugunu gozardi
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ederler. Bununla bitlikie Dardennelerin amact, zaten {st bir
sOylem kurarak sistemi genel anlamda elestirmek degil,
sistemin geligkilerini ve bu geligkileri birebir yagayan insanlarn
bu celigkilerle nasit miicadele ettifini géstermektir. Rosetta'nin
ya da herhangi bagka bir igsizin adina konugmazlar, igsizle
empati kurarak geligkileri onun bakis agisindan yansitiriar. Luc
Dardenne'in su sozlerinde de igsiz bir insan i¢in "is"in ne anlama
geldigini agik¢a gorebiliriz:
Isiniz varsa toplumla da sizlegmeniz vardir. Belli
yiikiimliiliikleriniz vardir; bu her zaman hog olmayabilir,
kullamlabiliy, somiiritlebilirsiniz. Fakat hoklarimz varvdr,
onlar igin savagabilirsiniz. Is aracilifiyle  toplumu
dioniigtiivebilirsiniz.  Efer iginiz  yoksa bunlart da
yapamazsuniz. Rosetta herhangi bir is yapmak ister, gerisinin
Bremi yok. O ait olmak ister. Kameranuz neredeyse stirekli
hareket eder, ama ne zaman Rosetta ¢olisirsa o durur. Ondan
biraz uzak dururuz ve ona bakariz. Gaufre satarken
miigterilere degil ona odaklamniz, ona bakan miigteriler
oluruz, o bakilmaktan mutludur. Ciinkii bakistmizla Rosetia,
orada olma hakkina sahip oldugunu anlar; bir hayvan gibi
yasamaktansa topluma ait olmak ister. Tammndigr icin
mutludur, Insan olarak statiimilziin tamnma yerinin i
oldugunu soyleyebiliriz (aktaran Kelly, 2000: 24).

Kapitalizmin bugiin geldifi agamada birisinin i bulmasi,
bir bagkasin igini kaybetmesi anlamina gelir. Rosetta, igi
Oylesine yiice bir deger ve normalligin giistergesi olarak kurar
ki, bu igi elde etmek igin kendisine tek yardim eli uzatan Kigiye
kargt da arkadagligin, dayarugmanin ya da sevginin gerektirdigi
bigimde davranmay belli bir siire igin askiya alir. Bu anlamda
Louise Héliot'a gore filmin amac, toplumsal sorunlara ¢bziim
getirmek degil, bu sistemde etik sorunlarin nasil ortaya giktigim
gistermektir (1999:35). Luc Dardenne'e gore (aktaran Héliot,
1999: 36) birisine ihanet etnjek onu oldiirmekle, hatta kendini
sldiirmekle es anlamlicdir. Thanet etmek, Rosettanm yasadi
toplumsal siddetin bir pargasicir, Rosetta, Riquet'nin patronunu
kazikladigym Ogrendikten sonra onun yerini almak igin
Riquet'yi patronuna ihbar eder. Jean-Pierre Dardenne
Rosettamin sugluluk duygusunu "Patrona Riquet'nin kendisini
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3

Raselta icin Drunette de
“vahgi bir hayvan®
benzetmesi yapae

4

Oneriyi reddedecken "gergek
bir is" istedigini styler.
Sosyolojik otarak "ig, zaman
vi mekan iginde diges
etkinfikierden aynimis belirli
tiirden bir etkinlik anlarura
gelir. Bir biiroda, bir pazar
verinde ya da bir fabrikada
olugur ve belirli zamantarda
(Brnegin $'dan Se}
gerqeklesic. Neyin ig oldugu,
nevin olmadig toplumsal
acidan belirlenmigtic.
Modern endiistri
toplumlarwnda, toplumsst
agalan kargily bie Geret ya
da maag olarak ddeamis soy i5
olarak tammlanir, {gsiz insan,
diizeni bir gelie
kaynagindan yoksun kisidir,
bir gelire ihtiyag duyan ve
onu arzulayan kigtdir”
{Worsley, 1577: 274-75,
italikler dzglin).

kazikladigini soyledigi sirada patronun arkasi Rosetta'ya
déntiktiir, bu rastlant: degildir, Rosetta onun yiiziine bakamaz”
diverek agiklar. Tipki Vaat filminde gor'un, ac bir gercegi
(kocasinm Sliimiini) Burkina Fasolu siyah kadina arkas
doniikken séylemesinde oldugu gibi. Rosetta, gok sefil bir
ortama mahkum edilmis, ormamn derinliklerinde yasayan bir
hayvan® gibi hayatinda duyguya yer birakmaz. Riquet ile
karsilagtiginda bagtan ¢ikarilmaya izin verecek durumda
degildir. Yénetmenler "Yagina uygun diigmesine kargmm Rosetta
aski diisiinmez. Kim yiyecek bir seyi yokken, barmacak bir yeri
olmadan sevebilir ki? Kimse. Boyle bir durumda kimseye
dokunmay: arzulamayiz bile" der. Miicadele -plani, kadinhk
gostergelerini hi¢ dikkate almaz. Riquet, iyi niyetiyle onun
dengesini bozar. O ise iyi niyetle korunulmay:, kendine
acinilmasim ve merhamet edilmesind istemez. Onu bir arkadas
olarak giremez, ¢linkil onun bir igi vardir (Héliot, 1999; Le Sotr,
1999; Kelly, 2000: 24). Rosetta igsizken Riquet ona patrondan
caldigr goufre'lart satarak para kazanabilecefini Onerdiginde
Rosetta bu 6neriyi reddeder.' Bunun kendisine belki de
gayrimegru yollardan uzatilmuig bir merhamet eli oldugunu
disiintir. Riguetnin arkadaghk Onerisi de aym nedenle geri
cevrilir, Sonugta Rosettamnin amact herhangi bir yolla para
kazanmak degil, bir ise sahip olmaktur.
Toplumun digma atidpus insaunlara, ok uzun siiredir "Size
hizmet verecegim ve is saflayacagim” denilmesine ragmen,
gercekte bunlara bir ig. verilmemektedir. Clinkil, bunu
soyledigimiz insan hemen anlyjor: "Bunu iyilik olsun diye
yapwyorlar, Gziinde bana hig ihtiyaglarr yok..” Oysa, issiz-
insan, kovulan kisi neyin acisi geker? Ozellikle kendisine

ihtiyag duyulntamasmdan, goriiniiste baskalarma verecek bir
seyi olmamasmdan act duyar (Gorz, 1993: 53).

Rosetta i¢in de bir ise sahip olmak, kendine ihtiyag
duyuldugu anlanuna gelir. Riguet'nin kendisine olan hislerini
de igsiz oldugu igin verecek bir seyi olmamasi nedeniyle geri
cevirir, Bunu Riquet'vi gérmeye gittiii gece, kizartilnmg ekmek
ve bira disinda bir seyin bulunmadif aksam yemeginin
ardindan Riquet'nin tipki 'normal’ bir erkek gibi miizik

Gztirk-Tutal + Rosetta.. -

egliinde onunla dans etmeyi istemesine ve onu dansa
kaldirmasina raggmen dans bile edemeyiginde, bedeninin ayakta
kaskat: kesilmig bir ceset gibi durmasinda gortirtiz.

Sonug

Is Rosettaun dinidir; ige sahip olmadifinda kendini ya da
arkadagnn mahvetme tehlikesiyle karst karsiyadir (Corliss, 1999).
Ancak arkadasim ihbar ederek sahip oldugu is Rosetta’yr
"normallestirmez”. Normallestirmek istedifi alkolik annesi de
tedavi gbrmeyi reddeder. Hatta anne, bu konuda aralaninda ¢ikan
bir tarbgmarn ardindan nehre diisen kiziru kurtarma cabasim bile
gostermez. Rosetta, annesine duydufiu merhametin kargihfn
merhametsizlik olarak alr. Benzer bir iliski Riguet ile Rosetta

arasmda yaganir. Kendisine yardum etmek isteyen Riquet aynr’

nehirde bogulma tehlikesiyle kary karsiya kaldifinda bu kez
Rosetta onun igini alabilecefini diistinerek Riquet'ye yardim eli
uzatip uzatmama konusunda uzun bir siire kararsiz kahir.
Sonunda ona yardim etmeye karar verdiginde, belki de daha sonra
onu ihbar ederek onun isine sahip olacagint ve bu sefer Riquet'nin
ayru duruma diisecegini, (issiz kalacafiim) bilemez. Filmin bu
anlamda en nemli etik sorusu, dldiirmek ya da dldiirmemektir.
Oldiirmemeyi secen Rosetta bagka bir sekilde Riquet'yi
dldtirmesinin (ihbar etmesi ve onun isini elinden almasi) yarathf
sugluluk duygusu ve hayatiu normallestirememesinin garesizlig
karsismda, maruz kaldifa siddeti kendine yoneltir. Patronuna
telefon ederek "bir daha ise gelmeyecegini” stiyler. Rosetta igin
yasamak, tagtnmast afir bir yiik gibidir (yonetmenler, somut bir
bicimde film boyunca Rosetta'nin tagtcijit un torbasun, annesinin
ve tiip gazm agirhim uzun gekimlerle hissettirirfer). Olmek icin
bile miicadele etmesi gerekir. Kendini ve arnesini tiip gazla
dldiirmeye karar verdifiinde bunu bile bagaramaz; tip gaz biter.

Luc Dardenne stiyle stiyler:

Eilmin sonunda Rosctta dnce aglar, kendisine yardim edilmesine
izin vermigtir. Bagka birine gereksinim duyabilecegini kabul eder.
Ve ilk kez bagka bir insana bakmasina odaklamiriz. O, Riguet'i

85



86 « kiktiir ve iletigim + culture & communication

goriir. Bizim igin film bitmighir, ciinkil Rosetta kendi
yolculugunu yaptr. Bir takmtt haline gelen is istegiyle fe.}‘c b@mn
baglady; bir kafeste mahkwmdu. Ama bunu kirryor, giinkii I.hqumf
orada ve kendisine yardumn etiesi igin ona izin vermeye gonillli
(aktaran Kelly, 2000: 24).

Film bize, 6tekinin oldirtilecek, yok edilecek bir diigman
olmadigim gosterir (Bénoliel, 1999: 26). Tiim yagam enerjisiri
bir ise sahip olarak saplantih bir gekilde harcayan Rosetta,
miicadelesini yalmz ve dayamgmasiz bir gekilde siirdiriir.
Enerjisinin tikendigi ve qaresizlifin tek gergek olarak kargisma
gkt en kritik anda, dayamsma Riquet'de somutlagarak
kargisina cikar. Rorty'ye gire dayamigma duygumuzun en giicli
oldugu durum, dayamigmada bulundufumuz insanlarin
"bizden biri" olarak diistiniildigi ve "biz"in insan wrkindan
daha simirh ve daha yerel bir anlam tasidify durumdur (266).

Kiiresellesme kitlesel ig¢i  Orglitlenmelerini ve bu
6rgiit]enmelerin kismen yasatug dayamsma duygusunu kendi
yararina yok ettiginde, Rosetta'nin temsil ettigi issizler kitlesi,
Grgiitli dayamgmanin varolmadift bir dinyada varolma
miicadelesinin acilarini kendi aralarinda paylagma yetisini bile
kaybeder. Neredéyse sadece i§ arayigimin ve her ne pahasina
olursa olsun bir is sahibi olmanin tek deger oldugu yanilsamast
icinde, kendileriyle aym kogullarda varolma miicadelesi
verenleri otekilestirir ve insani tiim duygulan reddederler. Asil
bityiik ve mutlak otekinin simdilerde kiiresefllegmis, yersiz
yurtsuzlagmig ve kendini goriinmez kilan sermaye oldufunu
gormekte zorlanirlar.
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