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Oz

XVIL yizyithin basinda Sevilyals Diigenbaz, ve Tas Konuk (1630) basligiyla ilk defa Tirso de
Molina tarafindan kaleme alinan Don Juan efsanesi yizyillar icinde degisime ugramus,
bir¢ok sanat eseri icin esin kaynagt olmustur. Don Juan efsanesinde degismeyen yalnizca
¢ unsur vardir: iyi taninan bir kahraman, bagtan cikarilan ve aldatilan bir grup kadmn ve
Don Juan tarafindan yemege davet edilen bir heykel. Moliére’in Don Juan’t ilk kez 15 Subat
1665 tarihinde sahnelenir. Kadinlart bastan ¢ikaran Don Juan, dénemin etik degerlerini
tanimaz ve arzularini gerceklestirmek icin her turld ikiyuzlilige ve yalana bagvurut.
Ozellikle tanritanimazlik ve degerlere baskaldirt konularinin 6n planda oldugu ve
tartismalara yol acan oyun, yaklastk bes hafta sahnede kalir, ardindan sahneden kaldirilir.
1841 yiinda Odeon’da yeniden sahnelenmesi icin yaklagtk iki yiizyil beklemek
gerekecektir. Henry de Montherlantin Don Juar’t ise ik kez 4 Kasim 1958 yilinda
sahnelenir. Montherlant, efsanenin kahramanini bambagka bir kisilik ile sahneye koyar.
Hentz ilk gosteriminde seyircilerin bir bolimil gosterimin yarisinda salonu terk eder.
Yazarin kendi deyimiyle Don Juan, arttk siradan bir kisilik olarak kargimiza cikar.
Montherlant’in Don Juan’t mucizelere, tanriya ya da genel anlamda dogatistii higbir unsura
inanmaz ve herhangi bir kanit arayisina girmez. O, artik altmis altt yasina gelmis ve hayatta
kalmak i¢in “kadin avina” cikan bir karakterdir. Bu calismanin amaci, Don Juan
efsanesinin yer aldigi iki oyunda, Moliere’in Don Juan’t ve Monthetlant'in Don Juan'1,
kahramanin neredeyse kokten degisen 6zelliklerini incelemektir.

Anahtar sozcuikler: Moliere, Henry de Montherlant, Don Juan Efsanesi, Hedonizm, Av-Avet
Lliskisi, Baskaldyr:

Abstract

The legend of Don Juan, which was first written by Tirso de Molina (1583-1648) with the
title of The Trickster of Seville and the Stone Guest (1630) at the beginning of the XVIIth
century, is a legend that has changed over the centuries and has been a source of
inspiration for many works of art. There are only three unchanging issues in the legend of
Don Juan: a well-known hero, a group of seduced and deceived women, and a statue
invited to dinner by Don Juan. Moliere's Don Juan was first performed on the 15th of
February 1665. Seducing women, Don Juan is against morality and resorts to all kinds of
hypocrisy and lies to fulfill his desires. The play, in which the themes of atheism and
revolt against values are at the forefront and causing controversy, remain on the stage for

about five weeks, and then it is removed from the stage. It would take nearly two centuries for it to be staged again
in the Odeon theatre in 1841. Henry de Montherlant's Don Juan was first performed on the 4th of November 1958.
In the first performance of the play, some of the audience leaves the play after half of the performance. Montherlant
creates the hero of the legend with a completely different personality. In the authot's own words, Don Juan now
appears as an ordinary personality. Montherlant's Don Juan does not believe in miracles, gods, or anything
supernatural in general, and does not seck any proof. He is a character who is now sixty-six years old and goes on a
“female hunt” to survive. This study aims to examine the almost radically changing features of the hero in two plays
in which the legend of Don Juan takes place, Moliére's Don Juan and Monthetlant's Don Juan.
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Giris

Don Juan efsanesi, Ispanya’da ortaya ¢tktigi dénem kesin olmamakla birlikte, ilk kez XVIL
yuzyiin basinda Sevilyals Diizenbaz ve Tas Konunk (1630) bashigiyla Tirso de Molina (1583-1648)
tarafindan kaleme alinir (Scherer 7). Don Juan efsanesinde kahramanimiz, hakim ideoloji olan
kilisenin nazarinda gunahkar, kadimnlar bastan ¢tkaran, dénemin deger yargilarina aykirt hareket
eden, amacina ulasmak icin karsisindakileri yaniltict soylemlere basvurmasiyla dikkat ¢eken bir tip
olarak temsil edilir. XVII. ylizyilda yazilan oyunlara konu olan antik efsanelere kiyasla yeni olan
Don Juan efsanesi, sanata ve edebiyata konu olmaya basladigt Sevilyalr Diizenbaz ve Tas Konuf’tan
itibaren tiyatrodan operaya, siirden romana, resimden mizige bircok farkli eserde yer alir.
Moliere’in Don Juan (1664)* isimli tiyatro oyunu, Lorenzo Da Ponte'nin yazdigt Mozart tarafindan
bestelenen Don Giovanni (1787) isimli operast, Byron’tn Don Juan (1821) basliklt siiri, Puskin’in Tas
Misafir (1830) isimli tiyatro oyunu, Prosper Mérimée’nin _Arafin Rublar: (1834) isimli kisa romant,
Baudelaire’in Don Juan Cehennemde (1861) isimli siiri, Bernard Shaw’in Insan, Ustiin Insan (1903)
isimli tiyatro eseri, Edmond de Rostand’in I.a Demiére Nuit de Don Juan (Don Juan’m Son Gecesi)
(1921) isimli tiyatro oyunu, Henry de Montherlant’in La Mort gui fait le trottoir, Don Juan (Miisterisini
Bekleyen Oliim, Don Juan) (1958) isimli tiyatro oyunu, Jeremy Leven’in yonettigi Don Juan DeMarco
(1995) isimli sinema filmi, Peter Handke’nin Don Juan (2004) isimli romant, XVIL yiizyildan XXI.
yuzyila kadar gecen zamanda Don Juan efsanesinin esin kaynagi oldugu eserlerden yalnizca
birkacidir. Bununla birlikte biz, calismamizi sinirlandirmak amaciyla Moliere (1622-1673) ve Heny
de Montherlant (1895-1972)’n Don Juan tipini incelemeye ve Moli¢re’in Don Juan’int hedonist;

Henry de Montherlant’n Don Juan’ini ise aver olarak anlatmaya ¢alisacagrz.

Don Juan efsanesi, edebi bir metin olarak gorilmesinin ardindan dort yuzyil icinde belli
basli konularda degisime ugrar. Cogunlukla din, ahlak, toplumsal degerler, tanritanimazlik,
baskaldir1 gibi konular ile islenen efsane, XX. ylizyila gelindiginde mucizelerin daha az konu
oldugu, din ve ahlakin yan tema olarak islendigi ve efsaneden ziyade daha gercekei bir yaklagimla
yorumlanir. Her efsanenin genel anlamda degismeyen unsutlart vardir; Don Juan efsanesinde bu
unsurlar yalnizca UGg baslik altinda toplanir: bilinen bir kahraman, bir grup kadin ve kahramanin
yemege davet ettigi bir heykel. Ayni zamanda bu unsurlar iki tema i¢inde yer alir: bastan ¢ikarma
ve dogatsti Ogeler (akt: Sanchez Hernandez 158). Bu c¢alismanin amaci, XVII. ylzyilda

sahnelenen Moli¢re’in Don Juan’t ile XX. ylzyilin ikinci yarisinda sahnelenen Montherlantin Don

2 Moliere’in oyununun 6zgiin adt Dom Juar’dir, ancak bu makalede oyunun Tiirkge cevirisi olan Don Juan temel
alinacaktir.
3 Bu makalede, Ttrkceye cevrilmemis eset isimleri ve alintilar makalenin yazati tarafindan ¢evrilmistir.
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Juan arasinda, toplumsal degerler, din, inang, baskaldir1 gibi konularda gorilen farkliiklart ana

kahramanimizin degisimi, kisilik 6zellikleri ve diinya goriisti tizerinden ele almaktir.
Don Juan Sahnede

Moliere’in bes perdelik Don Juan baslikli oyununa konu olan Don Juan efsanesi, aslinda
Moliére’den daha 6nce Ispanyol, Italyan ve Fransiz edebiyatlarinda bircok defa islenir ve iyi
bilinen bir efsaneye dontisir (Scherer 16-18). Don Juan efsanesinin ilk kez kullanildigt Tirso de
Molina’nin Sevilyalr Diizenbaz, ve Tas Konuk’unda Don Juan tam anlamiyla bagrol olarak sunulmaz;
ancak diger karakterler oyunun genelinde bircok sahnede rol alsalar da Don Juan, t¢ perde
boyunca on yedi sahnenin on birinde gorilir ve oyundaki agirligiyla 6n plana gikar. Tirso de
Molina’nin oyunundan farkli olarak, Moliere’in yarattigt Don Juan artik basroldiir ve olaylar onun
cevresinde, dogrudan onun etkisiyle gelisir. Oyunun basinda Don Juan, manastirda yasayan ve
kendisini tanriya adamis olan Elvire't kandirip bastan ¢tkardiktan sonra usagi Sganarelle ile birlikte
kagar. Bu kacis sirasinda, firtina sandallarini devirir. Kazanin ardindan Don Juan ve usagi, koyla
Pierrot tarafindan kurtarihir. Don Juan, bu defa kurtaricisinin nisanlist Charlotte™n ve ayni
zamanda baska bir koyli olan Mathurine’i evlilik vaadiyle bastan c¢ikarmaya calisir. Dénemin
ahlaki ve dini degetlerine soz ve eylemleriyle baskaldiran kahramanimiz, kagislari sirasinda
karsilastiklars fukara birine yol sorduktan sonra ondan tanriya kiifretmesini ister. Her zaman
ikiytizlii ve yalanci olarak temsil edilen Don Juan, borcunu almak icin kapisina dayanan Mo6syo
Dimanche’ tiitlii oyunlar yaparak uzaklastirir. Oyunun sonunda ise, 6ldiirdiigii Komandorun®
antsina dikilen heykel ile karsidastiginda onu yemege davet eder. Son sahnede heykel ile
bulustugunda “Tanrinm litfuna sut geviren” (Moliere 76) Don Juan, gérinmeyen bir ates ile yanar ve

olur.

Moliere’in Don Juan’t ilk kez 15 Subat 1665’te sahnelenir. Seyirci, 6zellikle son perdede
kullanilan dekor karsisinda adeta buytlenir. Oyunun ilk gdsterimi basarili gecer, ancak daha ikinci
gosterimde Don Juan’in fukara ile karsilasma sahnesi oyundan ¢ikartlir. Moliere’in, bir 6nlem
olarak mi yoksa bir emir tizerine mi béyle bir diizenleme yaptigi bilinmiyor. Oyun, bes haftada on
bes defa sahnelenir ve buyik ilgi goriir. Daha sonra, Paskalya nedeniyle oynanmasina ara verilen
Moliere’in Don [Juan’inin yeniden sahnede yerine almast icin yaklastk iki ytizyil (1841°de Odéon’da
sahnelenir.) ge¢mesi gerekecektir (Geray 51-53).

XX. yiizytlda deneme, roman ve tiyatro tiirlerinde esetler kaleme alan ve O/ Kralice (1942),

Bekarlar (1943), Gene Kizlar (1936), Kadmnlara Aciymn (1936), yilik Seytan: (1937), Ciizzaml: Kadmlar

4 Komandor, Sévalye gibi bir soyluluk unvanidir (Etensel Tldem 61).
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(1939) gibi eserleriyle taninan Henry de Montherlant'tn Don Juar’inda kahramanimiz altmis alt
yasinda bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Oyunun basindan sonuna kadar, yasliligini ve gitgide
olime yaklastigini unutmaya calisan bir karakter gortriz. Efsanenin diger yorumlarindan farkls
olarak Don Juan'in yaninda usagt ya da yardimcist degil gayrimesru oglu Alcacer vardir. Don Juan
ile Alcacer’in aralarinda gegen diyaloglarda 6lim ve yasam, genclik ve yaslilik gibi konularin 6n
planda oldugu gorulir. Don Juan, 6lum ile ilgili hislerinden ve diigtincelerinden uzaklagsmak igin
kadinlart kendine asik eder. Oyunun biytk bir bélimutnde yalnizca iki geng kizdan s6z edilir: on
bes yasindaki Linda ve Komandorun kizi olan 17 yasindaki Ana de Ulloa. Oyun, Don Juan ile
Linda'nin bir képrinin Uzerinde bulusma sahnesiyle baglar. Linda, bulusmaya gecikir.
Bulustuklarinda ise Don Juan ile Linda yalnizca konusutrlar ve yeniden bulusmak tizere sézlesitler.
Yazar, oyunun ilk perdesinde bize yalnizca “yeni” Don Juan’in kisiligini tanitmayr amaglar
(Etensel Tldem 69). Tkinci perdede Don Juan ile Komandor karsilasir. Komandor éfkelidir, ctinki
kizt Ana'yt Don Antonio'nun bastan c¢ikardigini ve ardindan kactigini distinmektedir. Ana'yt
bastan cikaran asil kisi Don Juan'dir ve bu durumu Komandora itiraf eder. Komandor bu itirafin
tzerine Don Juan't 6ldirmek ister. Don Juan, askin faydalarindan uzun uzun bahsedince onu
oldurmekten vazgecen Komandoru ertesi aksam yemege davet eder. Komandorun karist ise
kizlar1 Ana'yt bastan ¢ikaranin Don Juan oldugunu 6grenince kocasinin fikrini degistirmek icin
wsrar eder ve sonunda Komandor, Don Juan'a kili¢ ceker. Komandorun katrsisinda isteksizse kilic
¢eken Don Juan, tesadifen ve istemeden onu oldirir. Komandor, Don Juan’in kilicinin istiine
neredeyse kendisi diiser. Son perdede Don Juan’in artik kagmast gerekir. Daha 6nce Don Juan ile
Komandorun konusmalarina tanik olan birkag serseri Komandorun heykeli kiligina girerek Don
Juan’in karsisina ¢ikar. Mucizelere, tanriya ya da dogaiistiine atfedilen hicbir dustinceye itibari
olmayan Don Juan, heykele kili¢ ¢eker ve hamle yaptiginda bir kostimiin i¢inden serserilerin
ctktigint gorir. Boylece serserilerin hilesi agiga ¢ikar. Don Juan oyunun sonunda dlmez, ancak
oyunun baginda yuziine taktigt ve yasliligint gizleyen maske, son sahnede bir kuru kafaya dontstr.
Maske, Don Juan’in oyunun basinda taktigi maskenin aynisidir, oyunun sonuna gelindiginde artik
yalnizca bir kuru kafa olarak tanimlandigr gorilir. Boylece, kurukafaya dontisen maskeden biitiin

cabalarina ragmen bir tiirld kurtulamayan Don Juan, yashlik ve 6lum gercegiyle yiizlesir.

Monthertlant’tn Don Juar’t ilk kez 4 Kasim 1958 yilinda Athénée Tiyatrosu’nda sahnelenir.
Daha ilk g6sterimde seyircilerin ¢ogu oyunun yarisinda salonu terk eder. Yaklastk bir hafta sonra
da oyun sahneden kaldirilir. Monthetlant’in Don Juan’s ancak on dért yil sonra oyun metninin
yeniden basilmasiyla hatirlanir (Matzneff 7). Montherlantin Don Juant kendisinden 6nce

yorumlanan bircok Don Juan karakterinden, 6zellikle Moliere’in Don Juan’indan farklt olarak ne
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baskaldirandir ne tanritanimazlhigin savunucusudur; o sadece arttk yasaminin sonuna yaklastigin
dustinen ve bu nedenle kendine bir ¢tkis yolu bulmaya calisan, ¢6ziimu ise yash cehresini
degistirecegini dusiindiigi bastan ¢tkarma eyleminde bulan bir aveidir. Montherlant’in Don
Juan’int ilginglestiren bir diger nokta ise bastan cikardigi kadmnlarin kendisine karst nefret
beslememesidir. Don Juan, beraber oldugu kadinlart ask, sefkat ve tutkuyla sever. Aynt zamanda
askin simgesi haline gelen Don Juan’in bastan ¢ikardigi kadinlar, onun sadakatsiz oluguyla
ilgilenmezler (Etensel Ildem 70). Komandorun kizt Ana, Don Juan’a, “Ben, siirekli suclu
arayanlardan degilim |...] Tanr: sizi nasil yarattiysa oylesiniz.” (Montherlant 143-144) s6ztyle Don
Juan’in efsanedeki suclu sifatinin silindigi ve yerine yalnizca bitiin kadinlarda agki seven bir
insanin geldigi gorulir. Bu sozler, Montherlant’in Don Juan’inin artik mucizelerden uzak ve insan
olarak, sahip oldugu ozellikler ile hata yapabilen ve bu hatalarindan kag¢mayarak sorumluluk

tstlenen bir kahraman olarak temsil edildigini gosterir.

Montherlant’tn Don Juan’t ile Moliere’in Don Juan’inin sahneden kaldirlma nedenlerinin
icerik oldugu disunuldiginde, her iki oyunun da ayni kaderi paylastigini soyleyebiliriz. XIV.
Louis déneminde Moliere’in sahneye koydugu Don Juanin, bicimsel agidan Fransiz klasisizmine
uygunlugu cokea tartislmaz. Oyunun tartistlmasinin ve sahneden kaldirlmasinin asidl nedeni
sansasyon yaratan bir icerige sahip olmasidir. XX. yiizyilin ikinci yarisinda yazilan Montherlant’in
Don Juar’inda ise, efsanedeki kahramanin neredeyse tam tersi bir karaktere sahip Don Juan
yaratilmasi seyirciyi ve elestirmenleri sasirtir. Bu nedenle, XX. yuzyilda yazilan Don Juan da igerik

bakimindan bekleneni karsilasamadigt i¢in sahneden kaldirilir.
Moliére’in Hedonist Don Juan’

Yuzyilar icinde degisime ugrayan Don Juan efsanesinde, Moli¢re’in yarattugt Don Juan,
tanrinin varligini sorgulayan ya da kadinlart bastan ¢ikaran bir karaktere sahip olmanin yani sira
hedonisttir. Hedonizm, insan i¢in en iyl olanin ancak haz ile saglanabilecegini savunan bir
gorustiir. Hedonizme gore “iyi”, “acz yoklugn anlaminda sakin pasif haglar degil, oburca yeme icme, cinsel
mitinasebette  bulunma anlaminda, fesinlikle duynsal, canly, firtmale  bhazglar” (Arslan 133-134) ile
ulagilabilecek bir degerdir. Moli¢re’in Don Juan’t da her zaman ulasmak istedigi hazzin ardindan
gider. Boylece, Don Juanin 6zellikle kilisenin toplumsal degerleri yonlendirdigi bir dénemde, s6z

konusu degerlere aykirt hareket ederek kilise ve toplum tarafindan suclanmayt ve dislanmayi,

gecmisi unutup gelecegi distinmeden yasayabilmeyi géze aldigini séylemek yerinde olacaktir.

Moliere’in Don Juan’i, yasayacagi haz i¢in her seyi yapmaya hazir bir tip olarak karsimiza

ctkmaktadir. Bu nedenle, kadinlari kolayca elde edebilecegi yola basvurur ve evlilik vaadinde
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bulunur. Moliere’in Don Juan’inin Don Elvire’t bu vaatle kandirip onunla birlikte oldugunu ve
karsilastigt Charlotte ve Mathurine’i de ayni vaatle kandirmaya calistigini goriiriiz. Don Juan’in
usagt Sganarelle aldatilan Don Elvire’in usagina, en biyik arzusu kadinlari aldatip ardindan

kagmak olan efendisinin kisiligini su s6zlerle tanimlar:

[...]Don Juan yok mu, yeryliziine ayak basmis en vicdansiz, en kudurmus heriftir bilesin,
kopegin tekidir, iblisin kendisidir, bir eli kanda, bir eli katrandadir, ne cennete inanir, ne
evliyalara, ne Tanrr’ya inanir, ne cinlere perilere [...]Simdi bana kalkmis “hanimimla nikah
kiydilar” diyorsun, ah ben ne diyeyim sana, nefsini doyurmak icin bu adam, birak hanimini,
seni de alir nikéhina [...] Evleniyor da zahmete mi giriyor bu alcak, ne zahmeti, firsatin
alasidir ona sorsan glizelleri avlamak icin evlilik dedigin. Ka¢ kere damat olmustur sorsan

kendi bilmez (Moliere 7).

Moliere’in Don Juan’y, cinsel durtiiden daha fazlasini, asklarina karsilik bulmay: kesinlikle
distinmez ve hatta bastan ¢ikardigr kadinlarla hentiz birlikte olmadan kagis planlarini yapar. Aynt
zamanda, birlikte oldugu ya da bastan cikardigi kadmnlarin konumu, yasi, medeni durumu Don
Juan i¢in hi¢ 6nemli degildir. Don Elvire manastirdan ayrilir, koyli Charlotte’un nisanlistyla arast
bozulur, evlilik vaadi ile bastan gikarilan koyli Mathurine’in de Charlotte ile arast bozulur. Oysa
Don Juan her birini hemen unutur. Aldattigt ya da bastan ¢tkardigt hicbir kadin icin kendini suclu
hissetmeden, bir bakima carpe diesn ilkesiyle, arzularinin bitin dinyaya yetebilecegini distinerek

yasamina devam eder:

Don Juan: [...] Guizelligin beni nerede buldugu umurumda bile degil, buldugu yerde cezbeder
beni, ben de direnmem teslim olurum insant strtkleyen bu tatlt galeyana [...] Higbir sey
yetmez benim arzularima gem vurmaya; su bendeki yirekte tiim dinyaya yetecek sevda yatar
ama yetmez de Iskender gibi dilerim hala, ah keske baska diinyalar olsayd: da uzansaydi sevda

zaferlerim o meshur diyarlara (Moliere 10-11).

Moli¢re’in Don Juan’s, ne bir kadina ne babasina ve soylu ailesine ne de tanriya bagladir.
Onun sadik oldugu hi¢bir insan ya da saygt duydugu hicbir deger olmadigini goriirtiz. Bununla
beraber, Don Juan’in usagi Sganarelle’in konumu farkhidir. Sganarelle’in varligr, Don Juan’in
hedonist 6zelliklerini gdrmemiz agisindan 6nemlidir. Sganarelle ile Don Juan ayrilmaz ikilidir ve
Sganarelle, Don Juan’in sadik kaldigi tek insan olarak istisnadir. Hedonist olarak tanimladigimiz
Don Juan’in, amacina ulasmak icin iki bakimdan Sganarelle ile diyalog kurdugunu goririiz.
Birincisi, Sganarelle her aldatma eyleminde Don Juan’in yaninda yer alir ve ona yardim eder.
Ikincisi ise Don Juan, gorislerini ve eylemlerini Sganarelle’e kabul ettirir ve karsit bir goriisii

kesinlikle kabul etmez. Kabul etmis gibi gériindiigt anlar, yalnizca alay etmek i¢indir. Sganarelle’in
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varligiyla ilgili bahsettigimiz bu iki etken, oyun boyunca hedonist Don Juan’in isteklerinin sekteye
ugramadan gerceklesmesinde 6nemli rol oynar. Oyle ki Sganarelle, kagislart sirasinda kilik
degistirirken, Mosy6 Dimanche’t evden uzaklastirirken, hatta heykel ile yemege giderken bile her
zaman Don Juan’in yanindadir. Sganarelle, sahnede tek baginayken Don Juan hakkindaki abartili
gorislerini dile getirse de efendisiyle yan yanayken kendi gorusleri tzerinde 1srar etmez. Don
Juan icin “iyi” olan her zaman Don Juan tarafindan tayin edilir. Oyleyse yalnizca bedensel hazlarin
tatmini i¢in kadinlart aldatip onlarla birlikte olmak degil, ayni zamanda her tirld distincesinde ve
eyleminde en iyinin kendisi tarafindan tayin edilmesini istemek ve bunu saglamak da hedonist

Don Juanin 6zelligidir.

Hedonist Don Juan’in diger bir 6zelligi baskaldiran bir karakter olmasidir. Bagkaldiri,
oncelikle donemin toplumsal degerlerine karsidir. Bastan ctkardigr kadinlarin zekalariyla alay eder,
onlara karst hicbir zaman durtst olmadigt gibi, onlari elde etmek ya da onlardan kacip kurtulmak
icin her tirlii yolu denemeye, hatta kanit olmadan tanrinin varligini bir an olsun kabul etmis
goriinmeye hazirdir. Toplumda 6nemli bir deger olarak gérilen evlilik, Don Juan igin yalnizca bir
aldatma aracidir. Ayni zamanda Don Juan, kendi ailesinin ve etrafinda yer alanlarin goriislerini de
her zaman kig¢timser. Babast Don Louis, Don Juan’a binbir s6z s6ylese de onun gorisleriyle alay
eder. Babasinin goruslerine hak vetiyormus gibi gorundigindeyse bunu yalnizca kendini korumak

icin yaptigint goruriz:

Don Juan: [...] Kendime ¢ekidiizen verecegimi, herkese 6rnek olacak bir hayat siirecegimi
soylediysem, baska bir niyetim vardir da onun icin sbyledim, binbir hesap yaptm, ince
manevralara bagsvurdum, hepsi de ihtiya¢ duydugum bir babay1 simdilik idare etmek ve
basima gelebilecek saymakla bitmez belalardan kendimi koruyabilmek i¢in yaptgim zaruri

maymunluklardan ibarettir (Moliere 70).

Don Juan’in dinin buyruklarina baskaldirdigint séylemek miimkiindir. Bagkaldirinin en
carpict 6rnegi, oyunun hentz ikinci gosteriminde kaldirilan, Don Juan’in karsilastigi fukaradan
tanriya kifretmesini istedigi sahnede yer alir. Bununla birlikte siipheciligi ve tanrinin varligina dair
kanit arayist oyunun sonuna kadar devam eder. Don Juan’in tanriyla ilgili yorumlarindaki tutumu,
“Ginlemler,  tamamilanmayan  ciimleler,  sessizlikler” (Geray 27), onun kararsizligini  g6steren
unsurlardandir. Kesin bir dille tanriyr reddedemedigini, ancak yine de tanrinin varhigt icin

kanitlarin yetersiz kaldigint Don Juan’in heykel ile karsilastigt sahnede gorurtz:

Don Juan: [...] degistigim filan yok, fikirlerim sapasaglam yerinde.

Sganarelle: Koca heykel yurtyitip geldi, konustu, bu tuhaf mucizeye de mi diyecegeniz yok?

413



olests

MOLESTO: Edebiyat Arastirmalar Dergisi

Don Juan: O iste bir is var, orasini henliz anlamis degilim, lakin her ne cikarsa ciksin

nihayetinde, beni bildigimden déndirmeye, ruhumu sarsmaya kuvveti yetmez (Moliere 70).

Don Juan, oyunun son perdesinde heykel ile yeniden karsilasincaya kadar, hatta
karsilasttktan sonra bile tanrinin varhgina dair kanit aramaya devam eder. Ne olursa olsun,
karsisina ¢ikan ve canlanan heykeli gérmek ister. Hicbir glicin onu korkutmaya, yildirmaya
yetmeyecegini dusinir. Heykeli, kilictiyla ortadan kaldirmak istediginde heykelin birden
kaybolmast bile yeterli kanit olmaz. Ozgiir, kararsiz ve “ikiyle iki, dirt, dirtle dint, sekiz eder, iste ben
buna inanirim Sganarelle” (Moliere 41) diyerek stiphesini giderebilecek tek etkenin akil oldugunu
savunan Don Juan, heykelin elini tutar ve ardindan yer yarilir, igine girer. Pisman olmaya niyeti

olmayan kahramanimiz, kendisi i¢in kanit olarak sunulan hic¢bir unsuru kabullenmeden 6lir.
Montherlant’in Avci Don Juan’1

Montherlant’in Don Juan’min kelimenin tam anlamiyla bir aver oldugunu séylemek
mumkundir. Av ve avct kelimesi oyunda bir¢ok defa kullanilmasinin yani sira, Montherlant’in
oyun uzerine yazdigi notlarinda da karsimiza cikar. Montherlant’in bu kelimeyi 6zellikle tercih
ettigine dair bir yorum ya da agiklama gérmeyiz, ancak yazar kendi Don Juan’ini tanitirken “Beninms
yazdigim oyundaki Don [uan, basit bir karakter |...| Boyle olmasm: ben istedim.” (Monthetlant, Notes
157) soziyle kendi yarattigr karakterin basit biri oldugunu dile getirir. Bu basit karakterin, derin bir
felsefeye sahip olmadigini, herhangi bir sekilde toplumsal degetlere baskaldirmadigini, yalnizca
olim korkusuyla ve yasama arzusuyla kadinlarin pesinden kostugunu gorirtz. Bu nedenle,

Montherlant’in oyun hakkindaki notlarinda yer alan av yorumu dikkate degerdir:

[...] Diger Don Juan’lar “lanetliydiler””; bu Don Juan bagimh ve daha modern. Bu Don Juan,
diger oyunlarimdaki karakterler gibi trajiktir. Trajiktir, ¢tinkdi yaklasan 6limden korkar.
Trajiktir, ¢clinkil yasadigint hissetmesi icin ava ve kadinlarla birlikte olmaya ihtiyact vardir: Av

ve birliktelik onun vazgecemedigi bir uyusturucu gibidir (Montherlant, Notes 159-160).

Montherlant’n Don Juan’inin kadinlarin ve toplumun karsisinda ikiyiizli olmadigini
goriirtiz. Asktan aska kosmast donemin degerlerine gore sug sayilsa bile cezasint gekmeye hazirdir,
ka¢maz. Askint surekli tazelemesi gerekir, ¢ctinki bu durum onun igin temel bir ihtiyactir. Onun
icin dunyada, arzunun pesinden gidilmesi gerekir ve s6z konusu arzuya karsiik verildigi an
kurtulus gergeklesir ve her seyi kurtaran yegane etken budur. Don Juan ne zaman bir kadinla
birlikte olsa sanki bu duyguyu ilk defa hissediyormus gibidir. Gilinde ti¢ 6glin ava cikmast
gerektigini dile getirirken, bu duygularin hayatta kalmak i¢in yeme igme gibi kaginilmaz derecede

gerekli oldugunu “Benim ekmegim de bn.” (Montherlant 27) sozuyle ifade eder. Boylece,
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Monthetlant’in Don [uar’inda av ve aver konusu aglik ve olim korkusuyla birlesir. Aclik hali,
fiziksel olmaktan ziyade duygusaldir. Don Juan, Komandora, kizini kendisinin bastan ¢ikardigini
itiraf ettikten sonra aska dair bas dondiriict glizellikte s6zler sarf eder. Komandorun Don Juan’a

mutsuz olup olmadigini sormasi tizerine Don Juan, av ile ilgili su yanit1 verir:

Beni mutsuz eden yasam bi¢imim degil [...] Diinya, benim yasima gelmis tecriibeli biri icin
korkutucudur, yalnizca bu av yolculugu ve kadinlarla olan birlikteligim bu korkuyu yok
ediyor. Oniim ardim karanlik bir gece gibi, ancak ask ve birliktelik benim icin bu karanlik
gecenin icinde yildiz gibi patliyor (Montherlant 94).

Montherlant’in aver Don Juan’s, disiince ve eylemlerini kabul ettirmekle ilgilenmez. Onun
yaninda ve yardimcist konumunda gayrimesru oglu Alcacer vardir. Alcacer, Don Juan’in
eylemlerini kabul etmek ya da Don Juan kadinlari bastan ¢ikaracaginda ona yardim etmekle
yukimli degildir. Eylemlerini Alcacer’in yardimiyla gerceklestirmeyen Don Juan, eylemlerinin
sonuglartyla da yizlesmekten kagmayan bir aveidir. Oyunun daha ilk cimlesinde, dogada bulunan,
yalnizca icgidileriyle hareket eden vahsi bir hayvandan bahseder gibi arzularinin kaynagini
“Endiiliis’te kaplan kalmadigindan bu yana ben de kadin aviamak zorunda kalyorum.” (Montherlant 25)
soziyle ifade eden Don Juan, kadinlarla her zaman ayni yerde, su¢ mahalli sayillan kopriide
bulusur. “Burada, birlikte oldugum kadmlarm anisina birer anit olsayds, buras: yiiriinemeyecek bir yere
dondisiirdii.” (Montherlant 25) soziiyle, bastan cikardigi kadinlarin sayica ¢oklugunu dile getiren
kahramanimiz, basina gelebilecek fenaliklart géze alarak ayni bulusma yerini tercih etmeye devam
eder. Alcacer ise, oyunun ilk sahnesinden son sahnesine kadar iki gérev ustlenir: Birincisi,
babasini olasi tehlikelere karsi uyarmak, ikincisi ise babast hakkinda yapilan yersiz tanimlamalar
bertaraf etmektir. Don Juan, Ana’yla birlikte olduktan sonra bir yanls anlasima sayesinde suglu
konumuna dismez. Alcacer de bu durumun buyik bir sans oldugu distincesiyle babasint firsat
varken ka¢mast icin ikna etmeye calisir. Don Juan’in aklinda ise yalnizca yeni maceralar vardir ve
Ana’yt unutmak gerekir: “Bin tane Ana de Ulloa var. [...] Giden, yalnizca yerine gelecek olan yenileri igin
yer agar ve herkes bilir ki yeni gelenler her zaman en iyisidir.” (Montherlant 26). Oglunu dinlemeyen ve
olast avlarinin pesinden gitmeye devam eden Don Juan, Alcacer’in kacts konusundaki 1srarina her

zaman kendi beklentilerinden s6z ederek yanit verir:

Alcacer: Icraatleriniz size bircok diisman kazandirmisken diinden beri neden Sevilla’da

kaldigimiz1 soruyorum kendime baba.
Don Juan: Baska seylerden konugalim. Ana de Ulloa mazide kaldu. [...]

Alcacer: Baba, Sevilla’da kalmayin.
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Don Juan: Diin tanistigim gen¢ kiz igin buradayim, buglin belki de kendine ait bir seyler
getirir bana (Montherlant 26-27).

Avct Don Juan, 6zgir olmak ve varligini kanitlamak ister. O, sadece zevk duymaktan ziyade
yasadigint kanitlamanin pesindedir. Aska dair olmayan her eylem onun i¢in bagka bir diinyaya
aittir ve bu dinya hayaletlerin diinyasidir. Asksiz bir yasam Don Juan’t adeta bir hayalete cevirir.
Bir kadinin agkina karsilik vermesi ve kendisini kucaklamasi ise Don Juan i¢in yasam belirtisidir,
aksi halde yeniden bir hayalete dontistuguni séyler (Montherlant 83-84). Oyunun son sahnesinde,
oglunun bitin kacis planlarini reddeden, ne kadinlarin bastan ¢ikarilmast ne de duygu ve
distincelerinin desteklenmesi konusunda hicbir zaman yardim beklemeyen Don Juan, ogluna bu
konuda agiklama yaparken onun kendisini anlamasini bekler. Her an av pesinde olmast gerektigini
ifade eden Don Juan, “Anla beni oflum, beni anla! |...] Var olmaltyim ben. Av pesinde! |...] Bagska tiirlii
yapamam.” (Montherlant 155) soziyle her giin bir kadinla yakinlasmasi gerektigini, aksi halde

butiin yasaminin bir serap gibi yok olup gidecegini dile getiren yalnizca sira dist bir aveidir.

Avct Don Juan’in toplumun degerlerine bilingli bir sekilde karst geldigini gérmeyiz. O,
yalnizca saf askla bastan cikarir kadinlar. Don Juan’in en buytk zaferi kadinlara evlilik vaadi
vermeden onlarla birlikte olmasidir. Hatta kadinlann esleri ve geng kizlarin anneleri bu nedenle
ona karst neredeyse sevgi beslerler (Montherlant 82). Boylece Don Juan, degetlere karst
gelmekten ziyade kadinlarin aski tatmalarina firsat veren olaganiisti bir karakter olarak temsil
edilir:

Don Juan: [...] Ben kadinlari mutlu ettim. Neden evli olanlarin esleri onlara yetmiyordu?

Kizoglankizlar, bir asker edasiyla konusacagim, o askerler eger kendi yurttaslarinin evlerini

yagmalamasalardi, disman zaten yagmalayacakti. Dullara ihtiyatla yaklastim. Rahibelerin

manastirlarint adaklarla doldurdum. Kiz kurulatina hayaller kurdurdum. Glinesin meyveye

yaptigt gibi, olgunlasmayr 6grettim geng kizlara. Ama en buylk zaferim asla evlilik s6zi

vermemis olmak (Montherlant 81).

Montherlant’in Don Juan’inin yasalara karst ¢tkmak gibi bir niyeti olmadigini goriiriiz.
Buytklerine karst gelmesi gibi bir durum da séz konusu degildir, zaten kendisi altmus alt1
yasindadir. Hatta bastan c¢ikardigt Ana de Ulloa’nin babasindan bile yashdir. Ayni zamanda,
Montherlant’in, oyunun arka planinda efsanenin yorumlarina sirekli atifta bulundugunu séylemek
mumkindir. Don Juan, bir¢ok farkli yorumda topluma karst isyankar olarak tasvir edilirken
Monthetlant’tn Don Juar’inda oyunun basindan sonuna kadar kahranamizin agzindan tek bir

isyankar soz ¢ikmaz. Montherlant’n Don Juan’, yasalart sevdigini dile getirir ve hatta daha da ileri
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giderek eger bir “capkin” olmasaydi bir yargic olabilecegini soyler (Montherlant 84). Oyleyse,
toplumun degerlerini ytkmanin, onlara karst gelip degistirmenin ya da yok etmenin Montherlant’in

Don Juan’inin ilgilendigi konular olmadigini sdylemek yerinde olacaktr.

Montherlant, din konusunda isyan etmeyen, ancak bu konuda keskin sozler sdyleyen bir
karakter yaratir. Don Juan, tanrinin varligint kanitlamakla ya da dinin buyruklariyla hicbir zaman
ilgilenmez. Onun i¢in tanrt zaten yoktur, bu nedenle kanitlanmast gereken herhangi bir durum séz
konusu degildir. Don Juan, mucizelerden bagimsiz olarak her seyin yerytiziinde olup bittigini
distnir. Komandorun Don Juan’in ginahlar i¢in tanridan af dilemesini istemesinin ardindan,
“Var olmayan bir tanridan islemedigim suglar icin 6ziir dilemeyecegim.” (Montherlant 78) diyen Don Juan,
oyunun son sahnesinde heykel kiligina birinmiis bir grup serserinin yalanini ortaya cikararak
“Fantastik diye bir sey yoktur. Gergegin ta kendisidir fantastik.” (Montherlant 153) sozleriyle bir efsane
kahramani olmaktan ziyade insana has disiinceleriyle karsimiza gikar. Don Juan’t olast 6lime
gotiirecek neden, tanritanimazhgr ya da degerleri yok saymast degildir. Tamamen insani ve dogal
bir siire¢ olan yashiliktir. Don Juan, oyunun sonunda 6lmez. Yuzinden bir tirla ¢tkaramadigi,
vicudunun ayrilmaz pargasina donisen ve onu artik yash gosteren maskesiyle yalnizca dlime

daha da yaklastr.
Sonug

XVII. yizyilda Moliere’in oyununda ikiytizld, 6zglr, muzatfer, donemin ahlaki degerlerini
ve dinin buyruklarini yok sayan Don Juan, XX. yiizyilda Montherlantin oyununda dirist,
tanritanimaz ama bagkaldir1 niyetinde olmayan, altmis alt1 yasina gelmis, usagiyla degil gayrimesru
ogluyla birlikte hareket eden bir karakter olarak temsil edildigini ¢calismamizda ele aldik. Moliere’in
Don Juan’inin, oyundaki mucizelerin varligiyla, oyunun sonunun benzerligiyle ve kahramanin
diger kisilik 6zellikleriyle efsanenin 6zgiin anlatiminda yer alan Don Juan’a benzedigini sGylemek
yerinde olacaktir. Montherlant'in Don Juan’inda ise kahramanimiz, oyunda islenen temalar
disinda, kisilik 6zellikleri bakimindan efsanenin 6zgiin anlamiyla ya da Moliere’in yorumuyla
benzerlikler gostermez. Moliere’in Don Juan’t bir efsane kahramaninin 6zelliklerini tasimaya
devam ederken, Montherlant’in yarattigt Don Juan, yerytiziine, 6limli diinyaya ve en nihayetinde
insani yasama daha yakindir. Moliere’in Don Juan’inda gizemin ¢6zilmesi igin insaniisti bir
varligin yer almast gerekirken, Montherlant’in Doz [Juan’inda insanistii bir varlik ne beklenir ne

sorgulanir; kahramanimiza gore gercek yalnizea yerytiziindedir.

Sonug olarak, Moliere’in yorumundan Montherlant’in yorumuna kadar gegen yaklasik tg

yuz yilik stre icinde, inceledigimiz her iki oyunda da ana karakter olarak yer alan efsane
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kahramani Don Juan, tutum ve davranslari ile savundugu degerler ve diinya goriisleri bakimindan

carpict degisikliklere ugramustir.
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Extended Abstract

The legend of Don Juan appears in the Middle Age and the hero of the legend, Don Juan, is a hypocritical, sinful
nobleman who seduces women, disregards moral rules, and makes up some lies to fulfill his desires. The first play
about the legend was written by Tirso de Molina (1583-1648) with the title The Trickster of Seville and the Stone Guest in
1630. The legend of Don Juan, which is new compared to the ancient legends that were the subject of plays written
in the XVIIth century, has been used in many different works from theater to opera, from poetry to novels, from
painting to music since zbe Trickster of Seville and the Stone Guest, which led to the legend being the subject of art and
literature.

Moliere's Don Juan was first performed on the 15th of February 1665. The audience is almost fascinated by the decor
used in the last act. The first performance of the play is successful, but the scene of Don Juan's encounter with the
poor man is cut in the second performance of the play. The play is staged for five times in five weeks and attracts
great attention. Afterwards, it would take neatly two centuries for Moliere's Don Juan, whose performance was
interrupted due to Easter, to take its place on the stage again. In the legend of Don Juan, which has changed over the
centuties, Don Juan, created by Moliere, is a hedonist as well as having a character that questions the existence of
God or seduces women. Hedonism is a view that argues that what is best for human beings can only be achieved
through pleasure. The "good" in question is not calm and passive pleasures in the sense of the absence of pain, but a
value that can be reached with sensory, lively, and stormy pleasures, in the sense of voracious eating, drinking, and
sexual intercourse. Pursuing such pleasure is only possible when a free attitude is taken, as in Moliere's Don Juan.
This attitude requires standing against social values in general, being blamed and excluded by society, and being able
to forget the past and live without thinking about the future. Therefore, it becomes more understandable that
Moliére's Don Juan seduces and deceives women, is hypocritical towards them, and makes marriage promises.

Monthetlant's Don Juan was first staged at the Athénée Theater on the 4th of November 1958. Even in the first
performance of the play, most of the audience leaves the hall in the middle of the play. About a week later, the play is
removed from the stage. Monthetlant's Don Juan is remembered only fourteen years later when the text of the play
was teprinted. Montherlant's Don Juan, unlike many Don Juan characters created before him, is neither a rebel nor
an immortal defender of atheism; he is just a “hunter” who thinks that he is nearing the end of his life and therefore
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tries to find a way out, and finds the solution in an act of seduction, which he thinks will change his old face.
Another point that makes Montherlant's Don Juan interesting is that the women he seduces do not hate him. Don
Juan loves women with love, affection, and passion. The women that Don Juan seduced, who also became the
symbol of love, are not interested in his infidelity. Don Juan is no longer guilty as in the legend. Thus, a Don Juan is
created who, as a human being, can make mistakes with his characteristics and takes responsibility by not avoiding
these mistakes.

This study aims to examine the almost radically changed features of the hero of the legend by compating Moliere's
Don Juan with Monthetlant's Don Juan.
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