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PEYAMI SAFA’NIN ESERLERINDE “BIZ” VE “OTEKI”
KAVRAMLARINA KARSILASTIRMALI BIR BAKIS *

A COMPARATIVE LOOK AT THE CONCEPTS OF “US” AND “OTHER” IN

THE WORKS OF PEYAMI SAFA

Abstract: Peyami Safa's works named So-called Girls, Mahger and Fatih-Harbiye, which were determined to
be examined, will be tried to be evaluated in the context of the concepts of "us" and "other". The purpose here
is to specify what these concepts that make up the two poles in the works represent and to examine how the
similarities and differences between them reflect the author's style, world and literary view with a
comparative perspective. When we look at Peyami Safa's works, we see the author's understanding of east-
west and Turkish and European style; It is seen that the concepts of "us" and "other" are frequently used to
convey the old and the new, and even the good and the bad to the reader. The meaning of “we” used by the
author is Turks, Muslims and the East; The counterpart of the “other” is the Europeans, the Turks who
emulate the West and the Europeans and forget their own identity. At this point, the author's attitude towards
the Turks who were fans of Europe and misinterpreted westernization in the Turkish society of that period is
also clear. In fact, wrong westernization and the dilemmas created by it are a frequently used subject in the
examples of novels in the Western sense, the first examples of which are given in the Tanzimat Period
Literature. For this reason, in the fictions of the novels of that period, the snobby type who admires the west
and the more modest types who represent their own values are always confronted, and the female characters
who hesitate between these two types choose the Turkish side after the crises of hesitation. In the fictions of
the works to be examined, such a distinct "us" and "other" pole draws attention. In particular, the concept of
"other" is used by Peyami Safa to show the reader the right way and to explain the pathetic state of the types
who represent the wrong side.

Key Words: Peyami Safa, Mahser, S6zde Kizlar, Fatih-Harbiye, the other.

Ozet: Peyami Safa’nin incelenmek {izere belirlenmis olan Sézde Kizlar, Mahser ve Fatih-Harbiye adl1 eserleri,
“biz” ve “0teki” kavramlar1 baglaminda degerlendirilmeye calisilacaktir. Buradaki amag, eserlerdeki iki
kutbu olusturan bu kavramlarin neyi temsil ettiginin belirtilmesi ve aralarindaki benzerlik ve farkliliklarin
yazarin iislubu, diinya ve edebi goriisiinii nasil yansittigin karsilastirmali bir bakis ile irdelemektir. Peyami
Safa’nin eserlerine bakildiginda, yazarin dogu-bati anlayisini, alaturka ile alafranga; eski ile yeni ve hatta iyi
ile kotiiyii okura iletmek i¢in “biz” ve “6teki” kavramlarmin siklikla kullanilmis oldugu goriiliir. Yazarin
kullandig1 “biz”in karsilign Tiirkler, Miisliimanlar ve Dogu’dur; “6teki”nin karsiligi ise Avrupalilar, Bat1 ve
Avrupalilara 6zenip kendi kimliklerini unutan Tiirklerdir. Bu noktada yazarin o donemki Tiirk toplumunda
yer alan Bati hayrani, batililasmay1 yanlis yorumlayan Tiirklere kars1 takindigi tavir da agiktir. Esasinda
Tanzimat Dénemi Edebiyati'nda ilk rnekleri verilen Batili anlamda roman &rneklerinde yanlis batililasma ve
onun yarattig: ikilemler siklikla kullanilan bir temadir. Bu nedenle o dénem romanlarimin kurgularinda bati
hayrarm ziippe tip ile kendi degerlerini temsil eden daha miitevaz tipler hep kars: karsiya getirilir ve bu iki
tip arasinda tereddiit yasayan kadin karakterler, yasadiklar: tereddiidiin buhranlarimin ardindan gelenekseli
temsil eden tarafi secer. Incelenecek olan eserlerin kurgularinda bu tarz belirgin bir “biz” ve “Steki” kutbu
dikkati gekmektedir. Ozellikle “6teki” kavrami Peyami Safa tarafindan okura dogru yolu gostermek ve yanlis
taraf1 temsil eden tiplerin acinasi hallerini anlatmak amaciyla kullanilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Peyami Safa, Mahser, Sozde Kizlar, Fatih-Harbiye, 6teki.
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her ii¢ romanin kurgusunda yer alan ana karakterler ve yine siklikla vurgulanan mekanlar araciligiyla yazarin
“biz” ve “Oteki” arasindaki tezad1 ve yine bu kavramlara yiiklemis oldugu anlamlari temsil etmeleridir.

Moran'in ifadesine gore sosyolojik elestiri; “edebiyatin kendi basina var olmadigi, toplum i¢inde dogdugu
ve toplumun bir ifadesi oldugu ilkesinden hareket eder”2. Bu baglamda segilen eserlerde degerlendirilecek olan
noktalar, o donem toplumda yasanilan gelismeleri ve degisimleri yansitmalari agisindan oldukca 6nemlidir.
Peyami Safa eserlerinin kurgusunda yer alan “6teki” ile okuruna “biz”in degerini ve “biz”in ahlaki agidan ne
kadar kiymetli oldugunu anlatmak istemektedir. Sozliik anlamiyla; 6biir, diger ve benzer iki nesneden 6nem ve
konum bakimindan daha uzakta olanin® karsilif1 olan 6teki, edebiyatta ve imgebilim ¢alismalarinda siklikla
kullanilan bir kavram olup, esasinda “biz”in karsisinda yer alan tarafi isaret etmesi agisindan oldukca dnemlidir.
“Oteki” kavramu bir gruba ait olmayani isaret eden, farkli olarak algilanan kisi, nesne veya daha genel bir
ifadeyle varliklar olarak tamimlanabilir. “Otekilik” genellikle “biz” ve “ben” olarak tanimlananlar tarafindan
isaret edilir. "Oteki" olarak tanimlananlar igin gergek veya hayali bir farki belirtir. Belirtilen bu fark da bireylerin
"biz" veya "onlar"in parcasi olmasina neden olur.*

“Oteki” kavrami, “biz”in degerinin anlagilmast icin oldukga nemli bir etkendir. Ciinkii “Steki” ile yapilan
mukayese sonras1 “biz” kavrami ya da temsil ettigi degerler 6nem kazanir. “Bir diigsman sahibi olmak sadece
bizim kimligimizi tanimlamakla kalmaz ayni zamanda kendi deger sistemimizi 6lgebilmek ve o diismanla kars1
karsiya kalindiginda kendi degerimizi gostermek acisindan da olduk¢a Onemlidir”.5 Bu baglamda
degerlendirildiginde Peyami Safa’nin secilmis eserlerinde bati1 hayrani ziippe tip ile yaratilan “6teki” imgesi,

“biz”in degerlerine siki sik1 baglanma, ahlakli ve erdemli olma gibi 6zellikleri vurgulamak icin yaratilmistir.

Safa’nin 1923, 1924 ve 1931 yillarinda kaleme aldig1 bu romanlarinda agirlikli olarak yanhs batililasma ve
bunun sonucunda yasanan bozulmusluk yer alir. Peyami Safa’nin siklikla eserlerinde isledigi bu konular,
Tanzimat doneminden baslayarak Cumhuriyet donemini de igine alan genis bir donemin temel sorunlar
arasinda yer alir. “Esasen Ahmet Mithad Efendi'nin Felatun Bey ile Rakim Efendi romaniyla edebiyatimizda ilk
ornegi goriilen biri alaturka, Oteki alafranga iki karakter arasindaki tezatlik, edebiyatimizda oldukca fazla
kullanmilmis olup, hemen hemen donemin biitiin romanlarinda Batili olmak i¢in milli degerleri hice sayan,
ahlaksizlasan, akilsizlasan bu tip yeniden yazilmistir”.6 Tanzimat Fermani ile baglayan Bati'ya agilma, Batililasma
hareketi giinliik yasamin oldugu kadar edebiyatin da i¢ine hizlica girmistir. Bat1’dan her seyi oldugu gibi taklit
etme egilimi, edebiyatta kendini genellikle roman tiiriinde gosterir. Edebiyatimiza batililasma hareketlerinin bir
sonucu olarak gelen roman tiirii, esasinda bizde Bat1 toplumundaki gibi sinifli bir toplum yapis1 olmadig i¢in
Bati’daki gelisim siirecini hi¢bir sekilde yasayamamais, bu nedenle de Batililasma hareketlerinin bir parcas1 olarak
edebiyatimizda yer almistir. Tanzimat Fermani'nin ilanindan yaklasik yirmi yil kadar sonra “Batililasma” ya da
“Modernlesme” anlayisina uygun bir bakis agis1 gelisebilmistir. Bu bakis agistyla da roman ve tiyatro gibi tiirlere
ait olan eserler Bati"dan cevrilerek ya da adapte edilerek ilk 6rnekleri verilmistir. Bu ilk 6rneklerin ardindan Bat
hayat tarzinin temsili olarak “Oteki” edebiyatimizda siklikla kullanilan bir kavram olmustur. Bu baglamda;
“Tanzimat doneminden Cumhuriyet Dénemine kadar roman, genel olarak batililasmanin ortaya ¢ikardig:
sorunlari, gelenegin toplum igerisindeki ¢oziilmesini ve yenilesmenin zaruretlerini ve yollarin1 konu edinmistir”.
7 Peyami Safa’nin zellikle ilk dénem eserlerinde sozii edilen konular yer alir. Osmanli Imparatorlugu’nun son
giinlerinin tamig1 olan yazar, bu son giinlerde dogu ve bati medeniyetinin ¢atismasini bire bir yasar. Yasadig:

sehir olan Istanbul, batili ordularin isgali altindadir ve Bati medeniyetinin etkisi gitgide artmaktadir.®
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Peyami Safa, Sozde Kizlar, Mahser ve Fatih-Harbiye romanlarinda, batililasmanin yanlis anlasilmasi
nedeniyle toplumda olusan Bat1 hayrani kahramanlarla, geleneklerine bagli kahramanlar1 kars: karsiya getirir. Bu
nedenle yazarin bu romanlarinda saflarini belli eden iki kutup olusur. Bu kutuplardan biri “biz”, yani dogu;
geleneksel, muhafazakar, ahlakli ve alaturka olan; digeri 'Oteki', yani bati; bat1 6zentisi, ahlaksiz ve dejenere
olmus, alafranga olandir. “Yazarimn ilk romanlarimi kaleme aldigi zamanlarda Istanbul’daki sosyal gevresinin
icerisinde bahsi gegen iki kutupla ilgili gézlemleri bulunmaktadir. Bir yanda koklerinden kopmus, ahlaki agidan
degisiklige ugramis, para ve zevk i¢in yasayan bir grup varken; diger yanda kendi milli ve manevi degerlerine
baglhiligini siirdiiren, Islami geleneklerle yetismis, daha muhafazakar bir grup vardir. Yazarin gdzlemledigi bu iki
grup ilk donem eserlerine Dogu-Bat1 catismas1 ve dogru olan tarafin Dogu oldugu ile ilgili bir bakis acisinin

yerlesmesine neden olmustur. °

Sézde Kizlar romaninda Miitareke déneminde babasini aramak icin Istanbul’a gelen Mebrure'nin bagindan
gecenler, Sisli’deki konak yasantisi, bu konaktakilerin farkli diinya goriisii ve zengin tabakadaki ahlaki ¢okiis
anlatilir. Mahser romaninda, Canakkale cephesinden gazi olduktan sonra ayrilip Istanbul’a dénen Nihad'mn
ayakta kalmak i¢in yasadig: sikintilar, calismaya basladig1 Beyoglu'ndaki apartman dairesi, bu dairede yasayan
sakinlerin farkli yasami ve Nihad'in yasadig1 hayal kirikliklar1 anlatilir. Fatih-Harbiye romaninda ise, Batililasmak
ya da diger bir ifadeyle modernlesmek fikrinin biiyiisiine kapilan Neriman'in yasadigi semt olan Fatih ile
yasamak istedigi Harbiye’deki hayat arasindaki ikilem, Dogu-Bati arasinda yasadigi gel-gitlerin ardindan
doguyu, yani Fatih’i, ailesini, nisanlisin1 se¢mesi anlatilir. Her {i¢ romanda “biz” ve “6teki” kavramlarini iki alt
baslik acarak incelemek olasidir. Bu alt bagliklar mekan ve karakterler arasindaki “biz” ve “0teki”ni incelemek
icin agilabilir. Ciinkii yazar 6zellikle bu 6geler baglaminda iki kutbu belirledigi noktalara konumlamistir. Safa’ya
gore “biz”i temsil eden mekanlar ve karakter Ozellikleri belli bir noktada yer alirken, “6teki”ni temsil eden

mekan ve karakter 6zelliklerinin de tam zit istikamette oldugu vurgulanmaktadar.
Sozde Kizlar, Mahser ve Fatih-Harbiye Romanlarinda “Biz” ve “Oteki”ni Temsil Eden Mekanlar

Bu ii¢ romandaki mekanlara bakildiginda genel olarak “biz”i Fatih, Cerrahpasa, Beyazit gibi semtler,
“oOteki”ni ise Beyoglu, Sisli, Harbiye gibi semtlerin temsil ettigi goriiliir. Ama bu semtler arasinda en fazla 6ne
¢ikan semt, Beyoglu'dur. “Safa’min romanlarinda bati tarzi yasam bicimini secen kisiler alafranga yasayisi
gormek icin sik sik Beyoglu'na gider”.1 Beyoglu'ndaki hareketli, miizik seslerinin yiikseldigi ve modern tarzda
olan mekanlar bu semte olan bakis acisin1 bu yonde etkilemistir. Ancak Beyoglu, yalnizca Peyami Safa tarafindan
degil, Tanzimat doneminden itibaren pek ¢ok yazar tarafindan yanlis batililasmay1 gosteren mekan olarak

secilmistir:

Apartmanlari, caddeleri, magazalar1 ve eglence yerleriyle Tanzimat'tan beri devamli insanumizin kafasini mesgul etmistir.
Tanzimat'tan itibaren tiim hedeflerin Bati’ya yonelmesi, Beyoglu'na olan ilgiyi arttirmis, Beyoglu'nda oturmak veya Beyoglu,
Ozellikle sehrin kenar semtlerinde gelenege bagh hayat tarzim siirdiiren Tiirk insaninin géziinde, yagsanilmasi, hissedilmesi
gereken bir hayatin merkezidir. Ciinkii Beyoglu'nda hayat daha kolay ve zevklidir. insan1 “sonsuz saadete” ulagtiracak her
sey burada mevcuttur. Beyoglu'nda yasayan azinliklarin ve yabancilarin temsil ettikleri Batili hayata 6zenen Tiirk insam bu

yolda her tiirlii fedakarligi yapmaya hazirdir.!

Sozde Kizlar romanina bakildiginda “biz”i temsil eden mekanin Cerrahpasa; “6teki”ni temsil eden mekanin
ise Sisli oldugu goriiliir. Cerrahpasa, namuslu Tiirk ve Miisliiman ailelerin yasadig1 bir semttir. Sisli ise zenginler

smifinin yasam siirdiigii, Batili yasam tarzini benimseyen, ancak batililasmayi yanlis algilayan ailelerin yasadig:
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semttir. Birinde, geleneklerine bagli aileler 6n plana ¢ikarilirken, digerinde yenilesme cabasindaki ailelerin
yasadiklar1 yanlis hayat tarzi 6n plana ¢ikarilir. Bu baglamda, romanda yer alan Cerrahpasa’da yasayan aile

babasinin soyledigi su sozler dikkat ¢ekicidir:

Diplomatligin lizumu yok. Bu ev apartman degil, han hi¢ degil... Burast Cerrahpasa, bu evde oturanlar da dini biitiin

Miisliiman, mii'min adamlardir. Ben kiilhanbeylik, ziippelik sevmem, silliklardan nefret ederim. 12

Cerrahpasa demek; Miisliimanlarin yasadigi, ahlakli bir hayat tarzinin oldugu, geleneksel ¢izgilere sahip
semt demektir. Sisli’deki apartman ile ilgili sdylenenler ise “6teki”ni anlatir. $isli, zengin insanlarin yasadigi
kosklerde tiirlii eglencelerin yapildig, toplumsal ve dini kurallarin hige sayildig1 semttir. Sézde Kizlar romaninda,
Yunanlilarin Bati Anadolu’yu isgal etmesi iizerine Mebrure Istanbul’a, uzaktan akrabasi Nafi Beylerin Sisli’deki
konagina gelir. Mebrure’'nin bu konak hayati ile ilgili diisiinceleri aslinda yazarin anlatmak istedigi " 6teki”ni
aciklar niteliktedir. Eserde “Mebrure konakta yasayan herkesin yalnizca zevk ve eglence icin bir araya gelmis
insanlar olduklarini ve bu ugurda baskalar1 tarafindan kutsal sayilan her seyi hurafe olarak niteleyip, korkusuzca

cigneyebileceklerini diistinmektedir”. 13

Mahser romaninda “6tekini” temsil eden semtler Beyoglu, Galata ve Nisantasi’dir; “biz”i temsil eden
semtler ise Fatih, Sirkeci ve Beyazit'tir. Bu mekanlar I. {icgen ve IL. ii¢gen olarak ayiran Mehmet Tekin, bu

tiggenler ile ilgili sunlar soyler:

L. tiggeni olusturan semtler, vurguncu tiiccarlarin, suistimalci biirokratlarin, dejenere sosyete kesiminin oturdugu yerlerdir.
Burada, para ve refah, fakat buna paralel olarak da ahlaki ¢okiintii vardir. Bu ¢evrelerde oturan bazi Tiirk aileleri, ecnebilerle
is birligi halindedir. II. ticgeni temsil eden cevreler ise, sefalet ve yokluk i¢indedir. Muhafazakarlik ve vatanperverlik,

buralarda oturan insanlarin en agik niteligidir. 14

Mahger romanin kahramani olan Nihad, cepheden Istanbul’a doniince arkadasi Faik’in babast ile birlikte
Fatih’'te yoksulluk icinde yasadiklari evlerinde kalir. Fatih semtindeki bu yoksul yasamin bir parcasi olan

Nihad'in Beyoglu ile ilgili diisiinceleri yazarin okuruna yanls olarak isaret ettigi “Oteki”yi anlatir niteliktedir:

Burnuna bir sarap ve bira kokusu doluyordu. Bir an iginde, o diikkdndan gelen ecnebi nagmeler, bu bir kasa i¢i gibi
kapkaranlik sokak, bu tas binalar arasinda Nihad, kendi memleketinde oldugunu unuttu; Beyoglu'nun bir¢ok sokaklar gibi,
burada da aykir1 bir yabancilik, ecnebi memleketlerin sokaklarina mahsus, bir Tiirk’e miilayim gelmeyen sahte ve baska bir

seciye vardi. Bir Tiirk’e, Tiirkiye’de, Tiirk oldugunu unutturan bu gizli ve galip ruha karsi, milli bir kin duydu.’®

Fatih-Harbiye romaninda ise adindan da anlasilacag tizere “biz”i Fatih, “6teki”’ni ise Harbiye temsil eder.
Burada Fatih semti dogu toplumunu, Beyoglu ise bat: toplumunu simgelemektedir.'® Bu romanda Peyami Safa, Neriman
karakteri aracilig: ile iki medeniyet arasindaki farklar1 okura gosterir. Neriman, gordiigii bu farklar nedeniyle
secim yapmakta bocalamis olsa da sonunda Fatih’i, yani doguyu secger. Dogu ile Bat1 arasinda sikigip kalan
Neriman'in bu iki semt ile ilgili diisiinceleri bu noktada ilgingtir: “Neriman, Fatih meydanindan gecerken
meydan kahvelerinde oturan bir siirii issiz ve softa makulesi adamlar: elestirir. Biraz temizce giyindiginde
insanin arkasindan fena bir sekilde baktiklarini ve biitiin giin tek yaptiklarinin kahvede ya da caminin dniinde
oturmak oldugunu soyler. Kendi semti ile ilgili bu olumsuz goriislerinin ardindan Beyoglu ile kendi semtini
kiysalar ve Beyoglu'ndaki esnafin bile zevk sahibi oldugunu, her magazanin camekanlarinin ¢igek gibi oldugunu
ve insanin kendisini bir bahgede geziyormus gibi hissettigini ve yiiriimesini, giyinmesini bilen halkinin da

kimseye bakmadigin dile getirir.” 17
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Sozde Kizlar, Mahger ve Fatih-Harbiye Romanlarinda “Biz” ve “Oteki”ni Temsil Eden Karakterler

Bu ii¢ romanda “biz” ve “6teki” i¢in yapabilecek bir diger gruplama karakterler tizerinden olabilir. Her ii¢
romanda “biz”i temsil eden erkek karakterler vardir; bunlar erdem sahibi, namuslu, geleneklerine bagh Tiirk ve
Miisliiman erkeklerdir. Yine bu ii¢ romanda “Oteki'ni temsil eden erkek karakterler vardir; bunlar da Bati
Ozentisi, sahtekar, Miisliiman Tiirk kizlarini kandiran erkeklerdir. Yazar, bu karakterler araciligi ile dogu ve bat
arasindaki farki gostermeye calisir. Romanlarindaki karakterler arasindaki bir diger benzerlik de kadin
karakterlerin dogu-bat1 arasinda yani batiy1 temsil eden erkek tipi ile gelenekseli temsil eden erkek tipi arasinda

tereddiit yasadiktan sonra, nihai karar olarak “biz”i, yani doguyu se¢gmelerdir.

Cumbhuriyet sonrasinda roman yayinlayan yazarlar da, tipki kadina bircok hak veren Atatiirk gibi, kadinin toplumdaki
gercek yerini almasir isterler. Ancak kadimin, bu hiirriyet ortami igerisinde ve modernlesmeyi yanhs anlayarak ahlaki
¢Okiintiiye ugramasi endisesini de siirekli tagirlar. Yakup Kadri, Peyami Safa ve Resat Nuri gibi dnde gelen romancilar basta
olmak {izere kadinin batili egilimini ve batililasma cabalarim elestirir ve hatta kinarlar. Comert, esine ve ailesine bagl,
namuslu ve itaatkar kadin tipi 6n plana gikarilir. Aile kurumu ve ahlak (cinsel ahlak), tehlikede goriiliir. Calismayan, evine ve

ailesine de 6zen gostermeyen, sadece tiiketen, giyinip kusanip boy gosteren kadnlar elestirilir.’8

Giilendam’in ifade ettigi sekilde Peyami Safa’min milli degerleri 6n planda tutan bakis acis1, romanlarinin
kurgularindaki kadin karakter iizerinde yogun bir sekilde hissedilmektedir. Yazarin batiya 6zenen, bu baglamda
geleneksel degerlerinden uzaklasan kadin karakterlere karsi tavri oldukga serttir, yogun bir elestiri ile bu
karakterleri eserlerinde irdeler. Oyle ki zaman zaman bu elestiri alafranga erkek tiplerine getirdigi elestiriden bile
daha serttir. Kadinlarin Batiya 6zenip, kendi 6z degerlerinden uzaklagsmasiyla ahlaksizlik arasinda dogru bir
baglant1 kurulur eserlerde. Sézde Kizlar romaninda $isli’deki konaktaki bir davete hazirlik esnasinda Nevin'in

yapmis oldugu makyaj ile ilgili olarak eserde su ciimleler yer alir:

O halde ki, biitiin bu taze kadin viicudunda, bir igne ucu kadar tabii bir yer, suni vasitalarin hiicum ve istilasina ugramayan
higbir cilt noktas1 kalmadi; tepeden tirnaga kadar bedeninin her tarafinda tabiat ricat etti; boyalar, rayihali sularin altinda

kendi parlakligi, kokusu ve rengi ugtu, silinip gitti. 1

Eserde Nevin'in yapmis oldugu agir, abartili ve suni makyaja karsilik Mebrure dogalligini korudugu
makyajl ve giyimiyle zarafeti temsil etmektedir; “Ne olursa olsun, Mebrure kendi tabii rengini, cildinin
parlakligini muhafaza etti. Nevin'in az giyilmis, taninmamis bir esvab1 da Mebrure’ye pek yarast1”.2 Nevin'in
davet igin hazirlanip makyaj yapmasi, kendini davete gelecek erkeklere begendirmek icin yaptig1 yolunda imalar
ve onun bu makyaj sonrast dogalliktan uzaklasmas: esasinda yazarin siirekli altini ¢izdigi “biz” yerine yanlis
olan “Oteki”ye Ozenilmesi isaret etmektedir. Romanda, Mebrure bu “sdzde kizlar”a karsilik olarak “Tiirk ve
Miisliiman kiz1”, “halis Anadolu kiz1” olarak yer almaktadir.?! Yazarin elestirmis oldugu bu 6zentilik kadin1 hem
dogalligindan uzaklastirmakta hem de “iffetsiz” kilmaktadir. Mahser romaninda Nevin’'de olusturulan imaja
benzer bir imaj Seniha Hanim icin yapilmistir. Seniha Hanim’in uzun uzun tasvir edilen dis gortiniistiniin

detaylar1 ile “ahlaksiz” tarafta oldugu okura su sekilde aktarilir:

Nihad Seniha Hanim’in, bu sabahlik haline ilk bakisinda onun igin hitkmiinii verdi: Orta halliler arasinda zekasiyla siyrilarak
daha yiiksek bir hayata ¢ikmis fakat alisamamugs bir mahltik. Erkekler {izerindeki tesirine inanmis ve bu imaru ile erkeklere
hakikaten tesir yapmuis, biraz giizel, manasiz ve sehevi giizel bir kadin. Kaslari ince, uzun ve yuvarlak. Burnu biraz yassi, ucu
kivrik, pembe, kanatlar1 oynak, agzi ¢ok kirmizi, ¢ok kiiciik ve yuvarlak. Agildik¢a tam bir daire oluyor. Dili ¢ok canl,
agzinin iginde yayiliyor, toplamyor, baz1 kiigiik bir kirmiz1 balik gibi daralip uzaniyor (...). Biitiin bu viicudda, adi erkek

behimelerini giciklayan bir et sasaas1 var. 2
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Seniha Hanum eserde, esiyle birlikte sahtekarlik yaparak paraya kavusup, zengin olmus bir kadindir.
Genel goriintimii ve konumu ile Muazzez'in tam karsisindaki bir noktada yer alan bu karakteri, yazar yine ahlaki
acgidan olumsuz bir sekilde tasvir etmektedir. Fatih-Harbiye romaninda ise Neriman, Macit ile tanisip degismeye
baslamadan 6nce romanda yazarin tam olarak beklentisi olan kadin tipi olarak anlatilir. “Siyah gomlegi ve siyah
bas oOrtiisiiyle, liseden ¢ikip Siileymaniye'nin kosesinde basi one egilmis, gozlerinde korku ile Sinasi'yi
bekleyen”? Neriman, Macit ile tanisip kafasi karismadan dnce Miisliiman bir Tiirk kizina yakisir sekilde tasvir
edilir. Kiyafeti, sevdigi erkek yanina gelinceye kadar olan utangag ve iirkek hali, yazar tarafindan olmasi gereken
kadin imaji olarak aktarilmaktadir. Bu noktada yazarin erkek karakterlere yiiklemis oldugu temsile benzer bir
durumu kadin karakterlere de yiiklemis oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ancak aralarindaki fark “biz”i temsil
eden kadinlarin, muhakkak “Oteki” karsisinda kafalarinin karismasi ve “biz” ile “6teki” arasinda yasadiklari
ikilemle esasinda iki kiiltiirii, iki anlayis1 kiyaslamak i¢in kullanilmis olmalar: ve kadina toplumsal cinsiyet rolleri
acisindan bicilen “ahlakli olma” baskisinin da yapilmasidir. Burada hem “6teki”nin ahlaki bozdugunu, hem de
bu ahlakli olup-olmama durumunda kadinlarin erkeklere gore daha yogun bir bask: ve elestiri altinda olduklar:
da dikkat cekmektedir.

Sozde Kizlar romanina bakildiginda burada “biz”i temsil eden erkek karakter Fahri'dir. Vefa semtinde
oturan Fahri, yoksul ama namuslu ve diiriist bir insandir. “Oteki”ni temsil eden karakter ise Behi¢'tir. Yakigikli,
zengin ve firsatgi Behig, koske gelen diger kizlar gibi Mebrure’yi de elde etmek ister. Romanin baglarinda koske
yeni gelmis Mebrure’yi bir bahaneyle odasina goétiiren Behig, ona zorla sarilip 6pmek istediginde Mebrure: “Siz
fena adamsiniz, odaniza geldigime bin kere pisman oldum, pek adi, pek ¢ocukga bir hareket... Yazik size!”? diye
tepki gostermis ancak Behi¢ roman boyunca Mebrure’yi hep oyunlariyla tuzaga diisiirmek istemistir. Mebrure,
diger incelenen romanlarda oldugu gibi alafranga ve alaturka tarafi temsil eden iki erkek arasinda bir siire
kaldiktan sonra, Behic ile ilgili gercekleri 6grenince yasadig: tereddiitten pisman olarak Fahri'yi secer. Dikkat
edilecegi gibi bu romanda Peyami Safa “biz” ile iyi ve ahlakli karakterleri; '6teki' ile kotii ve diizenbaz

karakterleri kullanur. Bu noktada Herkiil Millas Tiirk Romani ve Oteki adli eserinde bir tespitte bulunur:

Peyami Safa romanlarinda “Bati’y1 belirlemek i¢in Rum/Yunan ve Beyoglu simgesini ¢ok sik kullanir. 1923-1931 yillar
arasinda yazdigr romanlarda olumsuz Bati hayrani kahramanlar dogrudan Beyoglu ile ve Rumlar’la iligkilidirler. Sozde
Kizlar (1925) romaninda 'Batililagsan’ Belma’y1 kurtarmaya galisan agabeyi Salih “Bugiinden itibaren Sisli, Beyoglu yok. Sana
Galata Kopriisiinii gegmek yasak” der (81). Hizmetci Evdoksiya (139 vb.), pesine takilan 'palikarya'(45), stipheli randevular1
ayarlanan Madam Panayota (46), kiilhanbeyvari terzi kalfas1 Lefter (101), diizenbazlara para bulan sarraf Vasil (88) hep bu

kot semtte bulunurlar.2s

Mahger romanindaki karakterler de Sézde Kizlar romamn ile benzerlik gosterir. Romanda Canakkale’den
gazi olarak Istanbul’a dénen Nihad 'biz'i temsil eder. Nihad, sadece galisarak hayatim idame ettirmek isteyen
diiriist bir genctir. Beyoglu'nda bir apartman dairesinde yasayan Mahir Bey ise '6teki'ni temsil eder. Mahir Bey
romanda, savas vurguncusu bir diizenbaz olarak gosterilir. Esi Seniha Hanum'1 araci olarak kullanarak yaptigi
yasadisi anlasmalarla para kazanmaktadir. Romanda, evlerinde misafir olan mebus Alaaddin Bey’in hep birlikte
olduklar: bir sirada esi Seniha Hanim’a karsi olan ¢irkin tavirlarini bile gérmezden gelecek bir yapisi vardir:
“Nihad mebusa bakarken, Mahir Bey’i de gozlerinden ayirmiyor, cok gegmeden bu adamin uzandigi kanepeden
firlayarak mebusun {istiine yiiriiyecegini saniyordu. Halbuki Mahir Bey gik bile demedi.”? Romanda Mahir
Bey’in evinde alistig1 konforlu yasam ile Nihad'in Fatih’deki miitevazi evinde yasadigi sikintili hayat arasinda

Muazzez kararsizlik yasarsa da sonunda Nihad'1 seger.
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Fatih-Harbiye romanina bakildiginda ise, romanin iki ayri diinyamin karsilastirilmas: fikri {izerine
kuruldugu goriiliir. Tki ayr diinya goriisii olan Dogu ile Bati, Fatih ile Harbiye'de iki yasayisi, iki karakter
tizerinden canlandirir. Dogu’'yu temsil eden $inasi, Bati'y1 temsil eden ise Macit'tir. Boylece yazar iki ayri
medeniyete birer sahsiyet kazandirarak canli iki tablo haline getirmistir. 7 Sinasi “biz”i ifade ederken, karsisinda
yer alan Macit, yanhs batilasma fikrine kapilmis olan “6teki”ni ifade etmektedir. Hazirliksiz, kulaktan dolma
bilgilerle ve baskalarinin yonlendirmesiyle ortaya ¢ikan batililasma arzusunun gergeklesmesi miimkiin olamaz
ana fikri tizerine kurulmus olan bu romanda Peyami Safa, tipleri uyumlu bir sekilde kullanmaistir.?® Dariilelhan’in
alaturka boliimiinde okuyan S$inasi oldukga saygili, sakin, yasadigr muhit olan Fatih’de ¢ok sevilen bir gengtir.
'Oteki'ni temsil eden Macit ise Dariilelhan’in alafranga bdliimiinde okuyan sik sik Beyoglu'ndaki kahvelere
giden, oldukca bakimli, hareketli, Batili yasami taklit eden biridir. Romanda Neriman Macit'i diisiiniirken:
“Macit'in ince uzun elleri, hafif manikiirlii parmaklar1 sik sik gdziiniin éniine geliyordu. “Ince bir adam!” diye

diisiiniiyor ve Macit'te tenkit edilebilecek hicbir sey bulamiyordu” .

Nisanlis1 Sinasi ile Macit arasinda biiyiik bir ikilem yasayan Neriman akrabalarina ait bir koskte dinledigi
acikl agk hikayesinden sonra, kendisi ile ilgili biiyiik bir farkindalik yasayarak nisanlis1 $inasi’ye geri doner. Bu
romanda da iki erkek arasinda tereddiitler yasayan kadin karakter, dogru tarafi segerek biiyiik bir yanlistan geri

doner. Bakircioglu, Neriman'in bu se¢imiyle ilgili olarak su tespitte bulunur:

Fakat Peyami Safa, yalnizca bu insanlari ve Istanbul’un iki semtini karst karsiya getirmekle kalmaz, Neriman’1 bir koprii gibi
kullanarak iki medeniyet, iki kiiltiir, iki hayat tarzi, iki kadin anlayisi, musiki, mimari ve dekor arasindaki tezadi da ortaya
koyar. Demek oluyor ki roman, milli degerlerle, kozmopolit cevreler ve degerler arasindaki gatismay1 ortaya koymak

maksadiyla yazilmistir.

Secilen ii¢ romanin kurgusunda yer alan 'biz'i ve 'Gteki'ni temsil eden karakterlerin genel 6zelliklerine
deginildiginde:

Dogu tipi erkek, diiriistliigi nedeniyle zar zor gecinen bir kiiciik burjuva aydimidir. Buna karsilik Batili tip ya Osmanl

biirokrasisinin iist tabakasindan zengin bir ailenin halktan kopmus oglu ya da vurguncu tiiccar smifindandir. (...) Ne

budaladirlar ne de giiliing. Bat1 zihniyetinin {iriinii olan kisilikleri ve dolayisiyla onlar1 giiglii kilan yetenekleri vardir. Hirsli,

atilgan, iradeli, tuttugunu koparan adamlardir, ama ayni zamanda bencil, gikarci, yalanct ve sahtekarlardir. Bunlarin

romandaki rakipleri Fahri, Nihat, Sinasi (...) ise idealist, yurtsever, diiriist, geleneklerine bagli, duyarl genglerdir, ama hirslar1

yoktur, miitevekkil, hayalci, i¢lerine doniik ve beceriksizdirler. 3!

Peyami Safa yarattig1 bu iki ayri grup ile aslinda Dogu-Bat1 arasindaki fark: gostermeye ¢alismaktadir. Ve

bu iki grup arasinda yazar olarak her zaman dogunun yaninda yer almaktadir.
Sonug¢

Peyami Safa'min Sizde Kizlar, Mahser ve Fatih-Harbiye adli romanlarina bakildifinda; romanlarin
kurgusunda yer alan karakter ve mekanlar araciligiyla “biz” ve “Oteki” kavramlarinin yazar tarafindan okuruna
iletmek istedigi mesaj icin kullanilmis oldugunu sdylemek miimkiindiir. Incelenen romanlarmn, yazarin sahip
oldugu milli ve ahlaki degerleri igerdigi ve okura bu kurgu dogrultusunda adeta “dogru” tarafi gostermek igin
caba sarf ettigi sOylenebilir. Peyami Safa’nin roman anlayis: degerlendirildiginde; yazarin eserlerinde ve baska
yazarlar ile girdigi kalem kavgalarinda yazarin durusunun daha muhafazakar ve milli degerlere olan baglilig:
goze carpmaktadir. Yazarin farkli tarihlerde yazmis oldugu Soézde Kizlar, Mahger ve Fatih-Harbiye adli

romanlarinda “biz” ve “Oteki”nin temsil ettigi iki kutup dikkatleri ¢ekmektedir. Bu kutuplar donemin edebi
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anlayisina paralel olarak yanlis batililasmay1 temsil eden ziippe tipin karsisina yerli ve milli degerleri gozeten
tiplerin islenmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Yazarin se¢mis oldugu karakterler, tipler ve mekanlar bu iki kutbun
anlayisina uygun olarak secilmistir. Bu noktada Tanzimat donemi edebiyatindan beri kullanilan yanhs
batililasma, modern olmak i¢in kendi 6z degerlerini hice sayan bakis agis1 Peyami Safa’nin edebi anlayisinda da
agiga cikmaktadir. Her ti¢ romanda “biz”in karsiliginda erdem ve ahlak sahibi insanlar, Miisliiman Tiirklerin
oturduklar1 semtler ve Dogu vardir. Her {i¢ romanda “6teki”nin karsiliginda medenilesme ¢abasinda kimliklerini
yitirmis ve geleneklerinden uzaklagmis insanlar, genellikle yiiksek tabaka ve gayri Miislim vatandaslarin
oturdugu semtler ve Bat1 vardir. Ve yine her ii¢ romanda 'biz' ve '6teki' arasinda kadin karakterler aracilig: ile
yasanan bir ikilem s6z konusudur. Esasinda kadinlarin yasadig: bu tereddiit oldukga dikkat cekicidir, zira yazar
hep kadin karakterler {izerinden boyle bir tereddiidii okura yansitir. Erkek karakterler ¢ok keskin bir bigimde ya
“biz” kutbundadir, ya da “6teki”. Ama kadin karakterler oncelikle hep “6teki”nin, Bati'nin cazibesine kapilip, o
renkli hayatin icinde yer almak istedikten sonra, yazarin bakis agisiyla dogru yolu bulup kendi toplumunun
degerlerine sahip olan “biz” kutbundaki erkek karakterlerin yaninda yer almaktadir. Kadin karakterler eserlerde
Dogu-Bat1 arasinda adeta bir koprii vazifesi iistlenmislerdir. Bu hususta dikkati ¢eken bir nokta, iki kiiltiir
arasinda tereddiit yasayan kadinlara bicilen ahlakli olup — olmama roliidiir. Kadinlar eserlerde ahlak kemeriyle
siirekli olarak belirli bir kalibin i¢cinde kalmaya zorlanmistir ki bu zorunluk yazar i¢in dogru ve mutlaka olmasi
gereken bir durumdur. Bu baglamda toplumsal cinsiyet rolleri agisindan yazarin segilmis olan bu eserleri baska

bir calismanin konusu olabilir.
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