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PERVANELER VE LAMI’i CELEBI’NIN SEM’U

PERVANE MESNEVISi

YRD. DOC. DR. SADIK ARMUTLU*

OzeT

Sem’li Pervane’ler, Fars ve Tiirk edebiyatinda ortak islenen tiirle-
rinden biridir. Bu tlirin konusu, Pervane’nin Sem’e, Sem’in de
Pervane’ye duydugu agktir. Bu agk, genellikle beseri 6zellikler goster-
mektedir. Bu mesnevilerde ideal ve ulvi bir askin nasillig1 dile getiril-
mis, temiz bir askin felsefesi ortaya konulmaya g¢alisilmistir. Ik defa
Anadolu sahasinda Fehmi tarafindan Farsca yazilmis ve II. Bayezid’e
sunulmustur. Bu tiirlin en giizel 6rnegi Fars edebiyatinda Ehli-yi $irazi
tarafindan yazilmistir. Tiirk edebiyatinda yazilan Sem’ii Pervane’ler,
daha ¢ok Ehli'nin eseriyle uygunluk arz eder. Fakat Tiirk sairleri, mes-
nevilerine kendi sahsiyetlerini vurma basarisini gostermislerdir. Zati,
biitiiniiyle diinyevi bir ask1 anlatirken, Feyzi Celebi konuyu tasavvufi
bakis acgisiyla ele almis ve islemistir. Lamil Celebi de Sem’ ile
Pervane’nin hikayesini yazarken, onu yeniden yorumlamis, ona ken-
dinden ¢ok sey katma basarisini gostermistir. Ortak islenen bir konuya
duygu ve diisiincelerini katarak, Sem’ii Pervane’ye adeta yeni bir hii-
viyet kazandirmis, onu yeniden yazmis ve kendine mal etmistir. Esere
dikkatle baktigimiz zaman eserin bir taklit veya terciime olmay1p ye-
niden yaratildigini gortiriiz.
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ABSTRACT

Candles and butterfly are held in common issues in Persian and
Turkish literatures, and the love is main subject which exist between
of them. This love appears the characteristics of human and in true love
and philosophy term of why and how to create a word true love comes.
The best example of this review was written in Persian literature by
Ahli-ye Shirazi. Candles and butterflies are mostly written in Turkish
literature are followers of Ahli-ye Shirazi. Despite Zati who demon-
strated love as terrestrial thing, Feyzi and Chalabi described love with
Suofi attitude. Lame Chalabi When wrote the story his candle and but-
terfly criticized again and added own view to it. This writer created
new masterpiece with adding the emotions and his ideas to the candles
and butterfly story, which you read it accurately never feel the imita-
tion or translate from the another virtue.

Keywords: Candle and butterfly, Lame Chalabi, Candle and butter-
fly verses.
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1. SEM’U PERVANE HAKKINDA GENEL BiLGi

Sem’, Arapca bir kelime olup mum, balmumu, aydmlanmak igin
yakilan her sey, cerag, kandil anlamina gelir (Dihhuda 1360: c. 31, s.
2077). Bir fitilin iizerine erimis bal mumu, i¢ yagy, asit veya parafin do-
kiiliip genellikle silindir bi¢iminde dondurulan aydinlatma 1sigma
mum/sem denir (Sungurhan 2006: c. 5, s. 392). Pervane kelimesi; Per-
vin, Ulker yildiz1 anlamma gelen “perv” ile nisbet bildiren “ane” son
ekinin birlesmesiyle meydana gelmistir (Dihhuda 1360: c.12, s. 242). Bu
kelime pek ¢ok anlamlar icermektedir (Kanar 1995: 17-19). Ayrica
Pervane kelimesi genellikle karanlikta ortaya ¢ikarak 1sik gevresinde
toplanan gece kelebekleri (Heterocera) obeginden pulkanatlilara veri-
len ortak ad (Biiyiik Larousse 1986: c. 15, s. 9307) i¢in de kullanilir.
Bunlar 1sinmak igin soguk gecelerde atese veya 1s1ga giderek onun et-
rafinda donerler ve kanatlariin alev almasi sonucu atese diisiip yanar
ve kiil olurlar.

Bir ates etrafinda ¢ilginca donen bu bocek/kelebek, zamanla asikla-
rin sevgilileri etrafinda donmelerinin bir timsali olmustur. Eskiden en
yaygin 151k kaynagi mum oldugu igin, sairler mumun etrafinda delice
dontip duran kelebegi asiga, mumu da masuka benzetmislerdir. Sair-
lerin biiytiik bir kism1 gerek diinyevi ask, gerekse ilahi askla ilgili yo-
rumlarinda az veya ¢ok bu iki kelimeye yer vermislerdir. Zamanla
bunlardan yola ¢ikarak, cogu miinazara tarzinda, kisa alegorik mesne-
vilerin yazilmasi ve bunu miistakil bir eser olarak kaleme alman Sem’ii
Pervane mesnevileri izlemistir (Kanar 1995: 7). Sem ve Pervane mesne-
vilerinde yer alan Pervane sembolii, Kur’dn ve hadislerde gecer (Ates
1991: c. 11, s. 63; Sahih-i Miislim 1983: c. 10, s. 6005-6006). Kur’an ve
hadiste insanlar pervanelere benzetilmistir. Miisliiman sair ve yazar-
lar, Kur’an’in 24. suresinin 35. ayetinden esinlenerek kalpte tecelli eden
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iman1 mum/Sem’ olarak sembolize etmislerdir (Imam Gazzali 1994:
40).

Islami edebiyatta pervanenin sem ile olan hikayesi ilk kez biiyiik
sufi Hiiseyin b. Manstr el-Hallac (6.922) tarafindan Tavasin adli
eserde yazilmistir (Massignon 1975: c. 3, s. 307). Ahmed-i Gazzali
(6.1126), Aynu’l-Kudat-1 Hemedani (6.1131), Razbihan Bakli (6.1207)
Attar (6.1221) gibi biiylik mutasavvif yazar ve sairler, Hallac'in tesi-
rinde kalarak eserlerinde sem ile pervane arasindaki iliskiye yer ver-
miglerdir. Bu sairler, pervaneyi atesin yoniine gotiiren duyguyu ask
olarak yorumlayarak, pervaneyi asik, sem’i de masuk olarak gormiis-
lerdir. Bunun yaninda hirs ve aggozliiliigiinden dolay1 pervanenin
kendini atese attig1 ve canini yaktigini ileri stiren mutasavvif yazarlar
da olmustur (Eba Talib el-Mekki 1993: c. 1, s. 294). Sem ile Pervanenin
Oykiisii 6nce mensur eserlerde, sonra mesneviler igerisinde, bunlara
paralel olarak divanlarda gesitli sekilde ele alinip islenmistir. XV. ytiz-
yildan itibaren de once Farsga, sonra Tiirkge miistakil bir eser olarak
yazilmaya baslandi (Armutlu 2009: 881-891).

2. SEM’U PERVANE MESNEVILERINDE NE ANLATILMISTIR

Farsca ve Tiirkge yazilan Sem’ii Pervane mesnevilerinde iki sevgili-
nin birbirlerine duyduklar1 kalbi yakinlik anlatilir. Bagka bir soyleyisle;
ask, bu mesnevilerin konusudur. Ahmed-i Gazzali (6.1126) ile basla-
yan Sa’di-yi Sirazi (6.1290)'de olgunlasan askin Pervane’den 6grenil-
mesi Sem’ii Pervane mesnevilerinde de yer almis, Sem’i{i Pervane’lerde
ulviligi, saflig1 yoniiyle ideal sevgi ve agk yticeltilerek anlatilmustir.
Pervane’nin kendi i¢ diinyasinda biitiin sevgi ve dikkatini tek bir ob-
jeye yogunlastirarak, ideal sevgi ve aski bulmaya yonelik bir arayisi,
bu mesnevilerde islenmistir. Mesnevilerde esi benzeri olmayan Sem,
bir giizellik objesidir. Pervane, bu objeyi goriir, ona kapilir ve asik olur.
Giizellige duyulan bu ilgi Pervane’de bagliliga, hayranliga ve tutkuya
dontisecek, hiiziin ve keder, Pervane'nin bir pargas1 olacaktir. Agkta
kademe kademe yol alan Pervane, biitiin kayitlar1 atip, kendi varligin-
dan gecip Sem’e ulasacak ve onda onun askini bulacaktir. Pervane ar-
tik Sem’den ayrilmay: hatirindan gegirmez, onun yaninda onun ug-
runda Slmeye bile hazirdir. Iste bu duyguya ask denir (Eflatun 1998:
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251d-252a). Bu duygu, Sem’ii Pervane mesnevilerinde anlatilmistir.
Baska bir ifadeyle ask felsefesi, mesnevilerde ele alinip islenmis, ideal
sevginin nasillilig1 gosterilmeye caligilmugtir.

Ideal agkin felsefesi, antik Yunan’da ele alnip islendigi gibi Islam
diinyasinda da dillendirilmistir. Teorik olarak ele alinan bu agkin pra-
tige dokiildiigiinti Emevi donemi (661-750) gazellerinde gormekteyiz.
Hicaz ¢6llerinde bedevi bir hayat yasayan bir grup insan, Emevi dev-
letinin artan maddi olanaklarindan yararlanmadiklarindan yoksul bir
hayat yasamaya maruz kalmislardi. Ruhlarmin saf, temiz, iffetli, agir
bash oluslar1 ve dogal yasamalar1 onlar1 maddeden uzak saf ve temiz
bir hayat yasamaya siirtiklemistir. Bunlar yasadiklar1 konum geregi
eglence ve zevki tatmadiklarindan dolay: diinyevilesmemisler, hedo-
nist yasamla yiizlesmemislerdir. Iste bdyle bir ortamda uzri gazel or-
taya cikmig, bu duygu ve hayat tarzi uzri gazelin ortaya ¢itkmasini sag-
lamigtir.

Hicaz bolgesinde sehir hayatinin zevke bagh agk duygular: kent sa-
irleri tarafindan terenniim edilirken, Arap yarimadasindaki gocebe ka-
bileler arasinda da temiz ve ulvi ask duygular: dile getiriliyordu. Nis-
besini Ben(i Uzra kabilesinden alan ve el-gazelu’l-uzri diye adlandiri-
lan bir siir tiirii gelisir (Faysal 1986: 280 vd.; Dehhan Ts. : 61 vd.; Fahtirl
1388: 187; Ebu Rihhab 1366: 167). Rivayete gore Vadi'l-Kura’dan ku-
zeye dogru gog ederek Necd ile Hicaz bolgeleri arasindaki kirsallarda
gocebe hayat1 yasayan Uzra kabilesi fertleri, siir sdylemede oldukca
yetenekli imisler. Her ne kadar Arabistan’in diger kabileleri uzri ask
siirine benzer siirler meydana getirmislerse de onlar bu kabile ile yari-
sabilecek sairler yetistirememislerdir (Ferrtth 1968: C.1, s. 367; Filsh-
tinsky 1985: 219; Furat 1996: 148).

Emeviler doneminde 6zellikle hicaz bdlgesinde gazelin biiyiik bir
gelisme gostermesi; bir taraftan kentli bir agk anlayis1 ve bu anlayisin
dogal sonucu olarak, sevginin aci§a vurulmasini, diger taraftan da ba-
diyenin/kirsalin sartlaria uygun bir sevgi anlayisi ve bu sevginin gizli
tutulmasini beraberinde getirmistir. Kentli sairler, asklarini dillendir-
mekten ¢ekinmemisler, sevgilileriyle bulugsmalarini agiklamada bir sa-
kinca gormemislerdir. Badiyede gogebe tarzi bir hayat siiren sairler de
degisik bir agk anlayisini terenniim etmislerdir. Bu anlayista sevgiliye
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kars1 duyulan ask iffetle saklaniyordu. Bu ask telakkisi, Hicaz'in kuze-
yinde Vadi’l-Kura’da yerlesmis Kuzaa kabilesinden sayilan Uzra ile
Amir kabileleri arasinda bilhassa yaygindi. Bolluk ve refahin simart-
11 topluluklardan uzakta tabiat iginde yasayan kabilelerde bu tiir agk
uygun bir ortam bulmustu (Furat 1996: 148).

Vadi'l-Kura’daki sairlerin siirlerinde yer alan sevgi, Uzra kabilesin-
den dolay1 uzri sevgi olarak bilinmistir (Faysal 1986: 286; Ebti Rihhab
1366: 176; Fahtiri 1388: 187; Behriz 1377:127). Bu sevgide sehevi duy-
gulara yer verilmeyip, sevgi agiga vurulmadigi icin bu sevginin en ba-
riz alameti ve ilk vasf1 iffet olmustur. Sevgi insanlarda iki sekilde tecelli
eder. Birinci ani sevgidir ki ona bir sey bina edilmez; kar gibi erir, 151k
gibi bir anda kaybolur. Digeri de sonsuza kadar devam eden daimi
sevgidir. Agkta herhangi bir bikkinlik ve olumsuz bir sey meydana ge-
tirmez. Siirekliligini devam ettirir. Asik, buldugu her firsatta ona yo-
nelir ve sevgisini izhar eder. Iste uzri sevgi bdyle bir sevgidir. Bu sevgi
sahibini zorlu ve piiriizsiiz vadilere cekip gotiiriir, her zaman sahibini
ylikseklere ¢ikartip, dag tepe dolastirir. Ayrica onu, 6nce kizartir, ates
haline getirir. Sonra da yakar ve her tarafi atesle gevrili bir sevgi kale-
sinin igerisine alir. Bu ayricaliktir ve bu ayricalik uzri sevgiyi, diger
sevgilerden ayiran bir 6zelliktir.

Uzri sevgi, her seye hakim olan bir duygu degil, aksine hayatin ta
kendisi olarak tanimlanmaktadir. Bu sevgide iiziintii ve 1stirap yer al-
masina ragmen, bu tizlintiilere sitem etmek yerine, onu daima gogiis-
lemekten memnun bir tavir sergilemek vardir. Cogu kez uzri sevgide
¢ekilen 1stiraplar sonucu birer mecnun olma durumu séz konusudur.
Isfahani bu konuda soyle der: “Uzra kabilesi fertlerinin aska ne zaman
miibtela olacaklar1 bilinmez. Umulmadik bir zamanda aska tutulurlar.
Bu beklenmedik agk, hayatlarmnin biitiin evrelerini kapsadig: icin ya-
sadiklar siire iginde agkin gesitli sitkint1 ve kederleriyle yiiz yiize gelir-
ler. Bu tiztintli bazen onlar1 clinunluga/delilige kadar gotiirtirdii”
(Isfahani 1974: C. §, s. 234; Dehhan Ts. : 37-38).

Seven kisi, havasiyla degil, kalbinde higbir kétiiliik ve art niyet ta-
simadan, kalbinin temizligiyle sevip, sevdigine bagh kalmalidir. Seven
kisinin cihadi, nefsinin hevasi iledir. Ta ki her seyden uzak ve halis
olsun. Yine o, agkinin biitiin cefa ve sikintilariyla miicadele ederek,
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sevgilisine ulasmayi, birbirleriyle bulusmay1 ¢abalar. O giivenilir, ve-
fali, sevgisine ve sevgilisine ihanet etmeyi, biitiin insanlar i¢inde sa-
dece onu seven, tiim zaman ve mekanlarda sadece sevgilisini anan ve
onun kendisi eziyet ve igskence gorse bile sevgilisiyle oviinendir. Yine
o, agkin ve hicranin hatta sevgiliden yiiz bulamamanin verdigi aciya
katlanan kisidir. Iste bu uzri sevgidir (Tahir Lebib 1981: 172 vd.).

Uzri sevgi tek bir sevgili {izerine kurulan sevgi oldugundan uzri
asik, tek bir kadin1 sever, onu 6lene kadar terk etmez yasadig siirece
ona bagli kalir, sevgide vefa 6rnegi gosterir. Collerde perisan olmanin,
kendini ayaklar altinda kurban etmenin altinda yatan tek gergek, bu
uzri sevgidir. Uzri sevgi badiyede oturanlar icin en ideal sevgidir.
Diinyaya gelisleri bundan dolayidir (Vadet 1372: 474). Vefali olma ve
baglilik uzri sevginin oliinceye kadar tasiyacag bir zelliktir. Dolay1-
styla uzri sevgi cogu kez, 6liimle neticelendigi icin mezarda nihayetle-
nir.

Uzri gazel, sevgi atesiyle daglanan bir asktan bahseder. Ciinkii
onun kaynagy; karsiliksiz sevgi, samimiyet ve vefadir. Bu gazelde, sev-
gilinin agkiyla yanip kavrulan ve bundan lezzet alan, bu sikintidan
hoslanan, sikdyet¢i olmayan sairin yanik bagrindan kopup gelen duy-
gularin sesi duyulur (EbG Rihhab 1366: 167). Uzrl gazel sairi kendi
sevgilisinden bahseder. Sevgilisi onun her seyidir. Gecesinde, giindii-
ziinde, mukim ve yolculukta, uykusunda ve uyanikhiginda, iyi ve kotii
giiniinde sadece onu hatirlar. Varliginin onunla bir anlam kazandigini
soyler. Ciinkii uzri sairin sevgisinin kaynagi, kalbinin derinliklerinde
saklidir. Kalpten gelen sevgiyse gercek sevgidir (Tahir Lebib 1981:
168).

Uzri gazeldeki agk, hayati kusatan yasamaya anlam katan, yasa-
may1 bi¢imlendiren bir duygudur. Kisaca hayatin kendisidir. Bu haya-
tin vazgecilmezleri de sevgilileridir. Sevgililer, uzri agka anlam kattik-
lar1 i¢in, uzri gazelin bagskahramanlaridir. Uzri sairler, sevgililerini sii-
rekli saf, temiz, masum ve ulasilmaz bir karakter olarak vasfetmisler-
dir (Dehhan Ts. : 37; Vadet 1372: 40 vd.). Bundan dolay1 sevgiliye bag-
lilik ahde vefa gostermek, bu gazelin 6nde gelen vasiflaridir (Vadet
1372: 474).
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Bu sevgide one ¢ikan, oldukca dikkat ¢eken ve de diisiindiiren bir
durum var ki o da, uzri asik oldiikten sonra, uzri sevgilinin de onun
ardindan kisa siire igerisinde &lmesidir. Iki kisi arasinda baslayip
oltimle sonuglanan agk, hem uzri sevgiyle hem de Sem’ii Pervane’lerde
anlatilan agkla uygunluk arz eder. Uzri agkta, asiklardan birinin o6lii-
miiyle kisa bir zaman igerisinde diger uzri asigin Olmesi, Sem’i
Pervane mesnevileriyle paralellik arz eder. Ad1 gegen mesnevilerde de
iki asiktan biri 6ldiiglinde, diger asik da ardindan 6liir. Bunu soyle de
ifade edebiliriz; Gergek yasamda saf, temiz ve iffetli bir askla birbirle-
rini seven uzri asiklarin, birbirlerini ya goriip ya da taniyip sevmeleri,
sevgilerinin ortaya ¢ikis1 ve kabile geregi bulusma ve goriismelerinin
yasaklanmasi, engellerle karsilagsmalari, goriismek ve kavusmak icin
cekilen sikintilara katlanmalari, ask ateginin gittikge biiyiiyerek sevgi-
nin dayanilmaz bir hale gelmesi pozisyonunda kendilerinden gecip
¢ildirmalari, birbirlerine kavusan veya kavusamayan uzri asiklarin
kisa araliklarla 6lmeleri, Sem’ti Pervane mesnevilerini yazan sairlere
esin kaynag1 olmus, bu mesnevilere kaynaklik etmistir. Boylece bu sa-
irler, sehvetten arinmis olan uzri aski yani iffetli ve ulvi agki , “ask-1
pak’ i anlatmislardir. Cemil ile Buseyne, Mecntin ile Leyla, Kays ile
Lubna, Kuseyr ile Azze’, Urve ile Afra arasinda gercek hayatta yasa-
nan ve birinci derecedeki kaynaklarda uzun uzun anlatilan uzri agkla
Pervane ile Sem’in kurgusal aski ortlismektedir. Uzri asiklarin sevda
yolunda yasadiklar1 mutluluk ve mutsuzluklar, ¢ektikleri sikintilar,
kargilagtiklar1 giigliikler, {izerinde hissettikleri sosyal yapinin agirlik-
lar1 ve bunlara benzer 6zellikler, Pervane’nin ask yolunda Sem’le ya-
sadiklariyla da uygunluk arz eder. Diyebiliriz ki, dillere destan uzri
asiklarin gercek Oykiileri, Sem’ii Pervane mesnevilerinin kurgusunu
olusturmustur.

Sairler, Pervane ile Sem” arasinda gegen bir ask Oykiisiinii anlat-
maya ¢alisirken bir izlek belirlemisler ve bu izlek gergevesinde Sem’ ile
Pervane arasinda gegen olaylar1 ve bu olaylar1 mekan, zaman ve kisi-
lere bagli olarak organik anlamda kendilerince baglantilarini kurarak
mesnevinin kurgusunu olusturmuslardir. Kurguda Pervane ile Sem’in
Oykiisii bir izlek olarak segilir. Bu izlek, ask izlegidir. Sonra itibari
va’ka olusturulur. Vak’ada Pervane’nin eregi belirlenir. Bu erek, biitiin
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metin halkalar1 ve vaka birimlerinde kendini gosterir. Pervane'nin sa-
mimi bir asik olmasi, aski ugruna canini vermesi Pervane’nin eregidir.
Sairler, bu erekle Pervane’yi, ask: ve sevgilisi ugruna her seyi feda ede-
bilecek, bu ugurda her tiirlii engeli asma iradesini ortaya koyabilecek
“asik arketip”leri halkasina katarlar. Sairler, Sem’ ve Pervane’nin di-
sinda ikincil kisilere gereksinim duymuslar ve mesnevide yer alacak
kadroyu olugturmuslardir. Sahis kadrosundan sonra olaylarin cereyan
ettigi cevreyi de devreye sokarak bir mekan yaratmislardir.

Sem’li Pervane mesnevilerinde idealize edilmis, yiiceltilmis olan
agsk, ortak Ozellikler gosterir. Mesnevilerde anlatilan ask, Feyzi Ce-
lebi'nin diginda diinyevi olup beseridir. lahi boyutunu sadece Feyzi
Celebi'nin mesnevisinde goriirtiz. Lami'l, az da olsa dini ve mistik
renklere buiriindirmiistiir. Mecazi olarak islenen bu agk, hakiki es de-
ger goriilmiistiir. Oyle ki, LAmi'{ Celebi, temiz yaradiligh bir agigin askl
mecazi de olsa hakikidir diyerek, bu duygulara tercliman olmustur:

Kangy asik ki pak-tiynetdiir

Ne mecazi ki var hakikatdiir (Siileymaniye ktp. Es’ad Efendi, nr.
2744,v.57b/str.9)

Ehli-yi Sirazi de “Asik bu yolda dogru yiiriirse onun mecazi ask: hakikat
sayilir” diyerek ayn1 duygular: dile getirmistir:

Ct asik rast pliyed der-tarikat Mecaz- u seved ayn-1 hakikat ( Ehli-
yi Sirazi 1344: s. 618)

Sairler, Pervane ile Sem’in ask Oykiisiinii yazarken, olay orgiisiine
yer yer kendi duygu ve diislincelerini katarak, kurguda yer alan olay
gelisim ve yonlendirimleri kendilerine gore kurgulamiglardir. Burada
iki sairin yonlendirici duygularini 6ne ¢iktigini goriiriiz. Bunlardan bi-
rincisi Niyazi tarafindan gerceklestirilmistir. Niyazi, mekan tasviri ye-
rine mekan unsurlarini 6ne ¢ikardig yerlerde, kendi 6znel yorumlari-
nin siizgecinden gegirerek bir anlamda hayalleriyle yeniden insa ettigi
bir mekan kurgusu yapmustir ki, bu mekan ve mekan tizerinde verdigi
mesajlar, hicbir Sem’ti Pervane mesnevilerinde yer almamistir. Bu
mekan Hace Nir tiirbesidir. Bu mekanin 6zelligi Tiirk-Islam kiiltiirii-
niin geleneksel yapisi igerisinde 6nem arz eden bir velinin tiirbesi ve
Tanr1 dostu olan velinin sefaatiyle hacetlerin kabul edildigi geleneksel
anlayisin icra edildigi yer olmasidir. Niyazi'nin duygu ve hayallerinde
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gliclii bir sekilde yasayan Hace Nr tiirbesi, mekan olarak muhayyel
olmasma ragmen simgesel degerleriyle islevseldir. Niyazi'nin bu
mekana yer vermesi, Tiirkce yazilan mesnevilere de yansiyacak, sairler
ayni veya benzer duygular1 mekansal olarak mesnevilerinde dile geti-
receklerdir. Bir diger olay gelisim ve yonlendirim Lami’i tarafindan
gerceklestirilmistir. Bu konu ileride irdelenecektir.

3. FARSCA YAZILAN SEM’U PERVANE MESNEVILERI

3.1. Ehli-yi $Sirazi

XIV. ylizyilin sonu ile XV. ytizyilin ilk yarisinda yagamus {inlii bir
sairdir. Ehli-yi Sirazi (6.1535), Sem’ii Pervine mesnevisini Akkoyunlu
hiikiimdar Sultan Yakub adina kaleme almustir ( Ehli-yi Sirazi 1344:
514- 516). Mesnevi, Allah’in 1001 isminden dolayzi, sair tarafindan 1001
beyit olarak yazilmistir (Ehli-yi Sirazi: 619/b.13). Hezec bahrinin
“Mefailiin mefailiin” kalibiyla yazilan Sem’ii Pervane’yi 1489’da bitir-
mistir (Ehli-yi $irazi 1344: 619/b.16). Yedi el yazma niishas: tespit edi-
len (Miinzevi 1348: c. 3, s. 1847). Ehli'nin Sem’ii Pervine mesnevisi ba-
silmistir  (Kiilliydt-1 Eg’dr-1 Mevldnd Ehli-yi S$irdzi, ‘nsr. Hamid-i
Rabbani’, Tahran 1344, s. 571-619).

Ehli-yi Sirazi, Sem’li Pervane mesnevisini yazmak istediginde konu
icin gereken malzemeyi bulmakta giiclitk gekmemistir. Kendi ¢caginda
ve ¢agindan Once yasamis sairlerin siirlerinde ve gesitli mesnevilerin
icinde kisa olarak yer alan sem ii pervane hikayelerini gordiigii ve oku-
dugu icin, boyle bir mesnevi yazmada zorlukla karsilasmamustir.

Ehli, mesrebine, saray sairi olusuna ve de siir felsefesine uygun ola-
rak Sem ii Pervane semboliinii asikane duygularin ifadesinde kullanan
sairlerin yolundan giderek, eserinin bagkahramanlarini yapmus,
Nizami ve Cami'nin ask mesnevilerini de konuyu islemekte kendine
ornek almistir. Ask mesnevilerinde kullanila gelen ve ifadede rahatlik
saglayan vezinlerden hezec bahriyle konusunu islemeyi uygun gor-
mistiir (Kanar 1995: 44).

Ehli'nin sectigi konu bir bireye ait degil, ii¢ ulusun birlikte olustur-
duklar1 edebiyatin temsilcilerinin ortak malidur. C)yle ki pek ¢ok sair
bu konuyu ele alip islemistir. Fakat Ehli, bu genel konuyu ele alip
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kendi diinyasinda 6znellestirmis, yazdigi konuyla degil, konuyu ele
alis ve islenis bigimiyle 6ne ¢ikmistir.

Konuyu belirleyen ve onu igsellestiren Ehli, yazacag: eseri icin bir
izlek/tema se¢mistir. Bu izlek, mesnevinin biitiiniine yayilan, onun di-
ger biitiin unsurlarini gevresinde toplayan, dolayisiyla eserin merkezi
konumunu isgal eden temel iletidir. Gergek askin nasillig1 eserin izle-
gidir. Ehli, izlegini acik-secik ortaya koymustur. Ask izlegi; nesesiyle,
elemiyle, iimidiyle, timitsizligiyle degisik yonleriyle terenniim edil-
mistir. Eserde agk felsefesine ait giizel 6rnekleri bolca goriiriiz.

Konuyu belirleyen, izlegi secen Ehli-yi $irazi, anlatmak istedigini
siralayarak ve diizenleyerek olayi/vak’ay1 olusturur. Olay/vak’a mes-
nevinin vazgegilmez 6gesi durumundadir. Anlatma esasina bagh
edebi tiirler, her seyden Once itibari bir vak’aya gereksinim duydugu
i¢cin, burada olay/vak’a egemen unsurdur (Aktas 1991: 47). Olaymn
olusmasi sahis kadrosuna baghdir. Oyleyse olay/vak’a, her hangi bir
alaka ile bir arada bulunan veya birbiriyle ilgilenmek mecburiyetinde
kalan fertlerin en az ikisinin karsilikli miinasebetlerinin tezahiirtidiir
(Aktas 1991: 48). Olayin/vak’anin “edebi” bir boyut kazanmasi igin bir
mekana ve zamana da ihtiyag vardir (Tekin 2001: 62). Ehli, bu olusum-
lar1 ortaya koyma basarisini gostermistir.

Konuyu belirleyen izlegi segen olay ve orgiistinii/kurguyu kuran
Ehli-yi $irazi daha sonra, olaylardaki sembol kadroyu/mesnevideki ki-
siler kadrosunu belirler. Ehli, mesnevisinde alegoriye basvurmus, bu
yolla da bir seyi, kendisiyle benzetme ilgisi bulunan bagka seylerle an-
latmay1 denemistir. Sem’i arzu edilen objeye/masuka, Pervane’yi de bu
objeye kavusup onda yok olmak isteyen asika benzeterek, orijinal bir
konu olusturmustur. Objenin temelinde objeye/Seme kars1 duyulan
ask vardir. Bu agk “idealize” edilmis gercek bir agktir. Ask vadisinde
ilerlemek isteyen Pervane, maksada/objeye ulasabilmesi i¢gin gesitli en-
gellerle karsilasacak, bunlari birer birer agmasi gerekecektir. Bu engel-
ler karsimiza mesnevide baska baska semboller olarak karsimiza ¢ikar.
Boylece Ehli'nin eserinde Sem ve Pervane semboliiniin yaninda diger
semboller de yerlerini almis olur. Bagka bir ifadeyle, eserdeki bazi kav-
ramlar sembollerle ifade edilmistir.
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Ehli, tarihsel bir siirecten gecerek, kendi cagina kadar uzayan ve
sadece Sem ve Pervane semboliiyle ifade edilen asikane duyguyu, ara-
larinda baglanti kurdugu somut ve soyut kavramlarla genisleterek,
kimsenin ele almadig1 bir bakis agis1 ve yaklasimla islemistir. Bundan
dolay1 Ehli, Sem ile Pervane'nin disinda ilk kez ve bu tiirde yazilan
eserlere model olacak semboller/kavramlar da yaratmistir. Bu somut
ve soyut kavramlarla ifade edilen kisiler/semboller, gercek 6zellikle-
riyle eserdeki karakterlerine uygun bir sekilde mesnevide yer almistir.
Bu da eserin 6zgiin bir yapiya kavusmasina neden olmustur:

Sem; aydinlatma ve 1gs1k aracidir. Alevi dista oldugundan yakma
ozelligine sahiptir. Pervane de gece kelebegi denilen kanatli bir bocek-
tir. Bir 151k gordiigiinde, hemen ona dogru yonelerek 15181n etrafinda
donmeye baglar. Bu bocegin kanatlarimin alev almas: veya atese diis-
mesi, onun yanmasina ve kiil olmasina sebep olur. Kaftir, mumun s1-
cakta erimesini saglayan bir maddedir. Yine mumun renginin beyaz
olusunu saglayan da bu maddedir. Anber de, mumun ham maddesine
katilan ve yanarken de mumun giizel kokmasini saglayan bir madde-
dir. Riizgar/nesim, doga olay1 olarak mumu sondiirme 6zelligine sa-
hiptir. Riizgarin bu 6zelliginden korunmak i¢in mumum 1s1gmnin son-
diiriilmemesi icin mumum konuldugu koruyucuya da Fanus denir.

Goriildiigii gibi Ehli, sem ve pervane fenomeninden hareket ederek,
bu fenomene uygun ve de gercek 6zelliklere sahip Kaftir, Anber, Ne-
sim ve Fanus’u mesnevi kadrosuna dahil etmis, onlara 6zelliklerine
uygun bir yer vermis, insan disindaki simgelerden olusan figiiratif
kadroya, teshis ve intak sanatlarindan da yararlanarak, insani nitelik-
ler, fiiller, duygu ve diisiinceler kazandirmis, hikdyesinin ¢ergevesini
¢izmis, bunlar tizerine kurulu anlam diinyasini olusturmustur.

Anlat, belirli ve belirsiz bir zamanda cereyan ettigi i¢in, anlatiy1 za-
mandan soyutlamak miimkiin degildir (Tekin 2001: 24). Ehli’de zaman
Sem’in meclise gelmesiyle baglar, Sem’in Sliimiiyle de biter. Mesne-
vide olaylar “zamansirasal” baglantili anlatimla olusturuldugu icin za-
man da sirasal bir dogrultuda gelisir. Tleriye gidisler atlamalar goriil-
mesine ragmen, geriye doniislere yer verilmemistir. Zaman ayrintilara
girilmeden kozmik olarak verilmis, anlatimin bir pargasi olarak kulla-
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nilmis, belirsiz zaman ifadesi agirhigini korumustur. Ehli, “itibari za-
man”1 6ne ¢ikarmistir. Ciinkii, bir eseri edebi yapan onu edebilik ze-
minine ¢ikaran reel zaman degil, anlatic1 tarafindan olusturulan “iti-
bari zaman”dir (Tekin 2001: 26; Aktas 1991: 127). Eserde kaostik bir
durum yansimadig icin zaman karisiklig1 goriilmez.

Olay, baz1 kavramlar1 da beraberinde getirir. Bu kavramlardan biri
de mekandir. Mekan, olay1 ve onu meydana getiren olay parcacikla-
rina sahne olan yerdir (Aktas 1991: 99; Cetin 2009: 133). Asil 6ge olan
olayin gercek ve muhayyel mutlaka bir mekana ihtiyaci vardir (Aktas
1991: 44). Ehli'nin mesnevisinde mekan, anlatilan olaylarin sahnesi du-
rumunda olup, gelismelere gore cesitlilik gosterir. Mesnevide somut
mekanlar 6ne ¢ikar. Bunlar da genelde mesnevide iki boyutuyla islev-
seldirler: ya acik/genis, ya da kapali/dar.

Ehli, mesnevisinin sunus bi¢imini anlatma metoduyla gergeklestir-
mistir. Zira anlatma esasina bagh metinlerde genellikle egemen olan
anlatma yontemidir. Burada yazar-anlatici mesnevide kendi varligin
cok belli eder. Araya girer, yorumlar, degerlendirmeler yapar, nasihat
verir, soru sorar, okuyucuya hitap eder (Cetin 2009: 114). Kisaca anla-
tacagini anlatir, soylemesi gerekeni soyler (Tekin 2009: 71). Ehli'nin
mesnevisinde bunlar1 gérmemiz olasidir.

Yukaridaki bilgiler 1s1g1inda diyebiliriz ki Ehli, gerek materyal un-
surlar, gerekse teknik unsurlar baglaminda modern zamanlarin anla-
tim tiirtine benzer/yakin, kendine 6zgii kurmaca bir eser yazmustir.
Gegmisten aldigmi yukarida bahsedilen unsurlarla kendi mantigina
gore kurmus ve kurgulamistir. Bu onun yaratic1 6zelliklerini gosterir.
Ehli, beyitler arasinda sikisan sem ve pervaneye ozgiirliik kazandir-
mis, onlarin hareketlerini genis alanlara yaymais, boylece misray1 mis-
ralar haline, bu gesit siirleri de ortak islenecek olan edebi tiir seviyesine
¢ikarmistir. Bu 6zellikleriyle tiiriiniin ilk 6rnegi olan Ehli'nin Sem i
Pervane mesnevisi gerek Farsca, gerekse Tiirk¢e yazilan Sem ii
Pervane mesnevilerine model olmustur.

Ehli, mesnevisinin kurgusunda asikane duygulari ele almigtir. Bu
kurguda maddi agkin ifadesinde kullanilan séylemler 6ne ¢ikmus, se-
ven ve sevilenin sonu mutlu bir sekilde degil, ac1 sonla neticelenmistir.
iki sevgilinin 6liimii ve dramatik sonlar1 mesneviyi kategorik olarak
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tasavvufi eserler grubuna giren mesnevilerden ayirir. Tki agigm hii-
ziinlii sonu tasavvufi eserlerin ruhuna uygun diismediginden, esere
tasavvuf alegorisi goziiyle bakamayiz. Ayrica eserde tasavvufi sorun-
sallara deginilmedigi gibi, tasavvufi bir amag ve yontemle yazildigina
dair bir belirti de yoktur. Tasavvufi eserlerde gordiigiimiiz devir na-
zariyesini veya seyr ii siiluk olgusunu da bu mesnevide géremiyoruz.

Ehlj, ilahi gergekleri hissedip yasayan ve onlarin zevkini siir sek-
linde terenniim ederek, mutlak gercegi yakalamaya calisan bir sair ola-
rak degil, isledigi konuyu duyguya dontistiirerek, asikane tarzda su-
nan bir sanat¢t kimligiyle karsimiza ¢ikar. Gizlinin, ulasilamayanin pe-
sinde olmadig gibi, kozmik alemin estetigini de yakalamak amacinda
olmamuistir. Ehli, manevi 6zleri ve onlarin isaret ettiklerini ve de sim-
gesel olarak belirttikleri sirlar1 kesfetmemis, birbirini seven iki kisinin
yasadiklar1 mutluluklari, acilari, ayriliklari, g¢ektikleri sikintilari, ka-
vusmalarini, birlikte 6lmelerini, itibari zaman, mekan, sahis kadrosu
igerisinde sanatkar bakis agisiyla ortaya koymustur.

3.1. FEHMi

Hayat1 hakkinda simdiye kadar herhangi bir bilgi elde edemedigi-
miz Fehmi'nin kim oldugunu bilemiyoruz. Fehmi'nin bilinen tek eseri
Sem’ii Pervine mesnevisidir. Mesnevi 1486 yilinda II. Bayezid adina he-
zec bahrinin “mefalii mefailiin fetiliin” kalibiyla yazilmistir. Mesnevi-
nin bugiine kadar tesbit edilen iki niishas: Siileymaniye Kiitiiphane-
sinde, Fatih 4002 ve Kadizade Mehmet Efendi 415 numaralarda kayit-
Iidir (Kanar 1995: 57). 1009 beyit olan Sem’ii Pervine mesnevisi
Tiirkge’ye terclime edilmistir (Kanar 1995: 139-185). Eserinin hatime
kismindaki Fehmi'nin “Bugiinden itibaren sem i pervane hikayesini
nazmetmeye baghiyorum” soziinden hareketle, Fehmi, daha once
Farsga yazilan sem i pervane siirlerini ve de bir eser igerisinde bulu-
nan kisa sem ii pervane mesnevilerini ya da miinazara tarzinda yazilan
sem ile pervaneleri gormiis, okumus, alt yapismi olusturarak, miistakil
bir Sem ii Pervane risalesi yazmak istemis olabilir.

Fehmi, konuyu kendisinden 6nce yazilan sem ii pervane siirlerin-
den almis, bu siirleri miistakil bir eser olabilecek seviyeye getirmis, ice-
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rigini de kendisi olusturmustur. Dolayistyla tiiriiniin ilk 6rnegi olmus-
tur. Fehmi, sem ile pervane arasinda gegen bir ask Oykiistinii anlat-
maya ¢alisirken, izlegini de belirlemistir. Bu izlegi, Mesnevi'nin ba-
sinda hemen goriiriiz. Clinkii Fehmi'nin izlegi tek bir diizlem {izerine
kurulmustur: Pervanenin Sem’e olan agki ve Sem’in bu agka karsilik
vermesi.

Fehmi, sem ile pervanenin hikayesini kendine gore anlatmistir. Bu
hikayeyi biricik yapan 6ge; konu veya izlek (Giindiiz 2007: 37). degil,
ilk kez boyle bir konuyu anlatanin konuya kendinden kattigidir. Bu da
eseri Onemli kilan 6nemli 6zelliktir. Fehmi bastan belirledigi bu izlek
cercevesinde sem ile pervane arasinda gegen olaylar1 ve bunlar:
mekan, zaman ve kisilere bagl olarak organik anlamda kendince bag-
lantilarimi kurarak, eserinin kurgusunu olusturur. Kurguda pervane-
nin eregini de belirler. Fehmi de bu erek/amag, biitiin metin halkalar1
ve vak’a birimlerinde kendini gosterir. Onun samimi bir asik olmasz,
agki ugruna canini vermesi pervanenin eregidir. Bu erekle pervaneyi,
ask1 ve sevgilisi ugruna her seyi feda edebilecek, bu ugurda her tiirlii
engeli asma iradesini ortaya koyabilecek “asik arketip”leri halkasina
katar.

Mesnevisinin konusunu tasarlayan, izlegini belirleyen Fehmi, olay-
lardaki soyut ve somut kadroyu bulanik cizgilerle de olsa kafasinda
sekillendirir. Sem ve Pervane’nin disinda ikincil kisilere gereksinim
duyar ve eserinde yer alacak kadroyu olusturur, bunlara bir misyon
ylikler. Eserin kadrosuna soyut olarak Nesim’i, somut olarak da Mes-
sate’yi katar.

Fehmi, Pervane’nin Oykiisiinii anlattigi mesnevisinde olaylara ve
oykiideki kisilerin hareketlerine ayrilmis bir sahne olarak mekan un-
surlarina da yer vermistir. Fehmi, sahis kadrosundan sonra ilk kez Sem
i Pervane mesnevilerinde olaylarin cereyan ettigi cevreyi de devreye
sokarak bir mekan yaratmigtir. Muhayyel olan bu mekan anlam ve is-
lev olarak Oykiide, olaylarin sahnesi olmaktan 6teye gecememistir. Bu
mekan, Sem’in sarayidir. Sarayin catisi, sarayin kileri ve Sem’in hu-
zuru bu mekanin pargalaridir. Olaylar burada gergeklestigi i¢in, agik
veya kapali nitelik tasiyan bu mekanlar ayni zamanda somuttur.
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Fehmi'nin eseri geleneksel anlat1 tiiriine girdigi i¢cin mekan gibi, za-
man unsuruna da onem verilmemistir. Anlatida olaylarin ne zaman
baslaylp ne zaman sona erdigi belirgin ve net degildir. Oykii
Pervane’nin Sem’e talip olmasiyla basliyor, Sem’in 6liimiiyle bitiyor.
Zaman unsuru belirgin olmadig icin daha ¢ok nesnel/kozmik zaman
kavrami ile vak’a zamani s6z konusu edilmistir.

Fehmi’'nin eseri basit, sade ve gosterigsiz bir sekilde kurgulanmstir.
Tahkiye yapis1 giiclii degildir. Mekan gelismelere gore cesitlilik arz et-
memistir. Olaylar tek bir mekana sikistirilmistir. Zengin olmayan bir
sahis kadrosu vardir. Kurgu, basit sekilde bigimlendigi igin, eserde
gliclii anlatim teknikleri de olusturulamamais, konunun igerisi doldu-
rulamamustir.

Eserin Onemi ilk kez Sem ii Pervane’nin Fars kiiltiir cografyasindan
once Anadolu sahasinda yazilmasidir.

3.3. NiYAzi

Unlii mutasavvif Seyh Mahmid-1 Sebiisteri (6. 1320)'nin torunu-
dur. Tlk tahsilini Sebiister’de yaptiktan sonra tahsilini ilerletmek igin
bazi sehirler dolasmis ve 1520 yilinda Anadolu’ya gelmistir. Niyazi,
Yavuz Sultan Selim’in takdirini kazanmis, O'nun adina eserler yazmis-
tir. Istanbul’da Abdullah Niyazi Efendi adiyla bilinen sair, Kanuni Sul-
tan Siileyman adina kasideler de kaleme almistir. Niyazi 1529’ da Istan-
bul’da 6lmistiir (Kanar 1995: 58).

Niyazi, Sem’ii Pervine mesnevisini Yavuz Sultan Selim adina ka-
leme almistir (Kanar 1995: 59). 826 beyit olan mesnevi hafif bahrinin
“feilatiin mefailiin feiliin” kalibiyla yazilmistir. Mesnevinin bilinen tek
niishasi Siileymaniye Kiitiiphanesi Kadizade Mehmed Efendi kismi
415 numarada kayithdir (Kanar 1995: 81). Mesnevi Tiirkge’ye terciime
edilmistir ( Kanar 1995: 91-138).

Niyazi'nin Sem ii Pervane mesnevisini Ehli-yi Sirazi’den otuzbir yil
sonra yazdigini1 ve Horasan mintikasindan Anadolu’ya gelip eserlerini
Istanbul’da kaleme aldigini diisiiniirsek, onun Ehli-yi Sirazi'nin ese-
rinden haberdar oldugunu soyleyebiliriz. Niyazi, eserini diizenleyip
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tertip ederken, Ehli'nin eserine bagh kalmis, Ehli gibi Nizami, Hiisrev-
i Dihlevi ve Cam1'yi biiyiik bir saygiyla anmistir.

Niyazi, onceden var olan malzemeyi kendi bakis agisina gore ele
alip islemis, konunun igerigini ortaya koymustur. Bu konu, Ehli-yi
Sirazi'nin eserinde islenen sem ile pervane arasinda gegen gercek bir
agkin nasilligmin 6ykiisiidiir. Konuyu Ehli’den alan Niyazi, konusunu
belirlediginde kafasinda sekillendirdigi ve netlestirdigi izlegi olustu-
rur. Bu izlek, Ehli'nin Sem i Pervane’sindeki izlekle ayni olmasina rag-
men, yer yer kendi duygu ve disiincelerini de kattig1 bir izlektir.
Ehli'nin anlatmaya ve kanitlamaya calistig1 izlegi, Niyazi de ortaya
koymaya galismistir. Tipki Ehli"de oldugu gibi bu izlegi hemen ko-
layca gormemiz olasidir. Iste Ehli'nin kesin ve 6zel sOylemli bir izlek
secip, Oykiisiiniin konusunu kolaylikla gorebildigimiz gibi, Niyazi'de
de bu izlegin kendiliginden serpilip gelisti§ini gorebiliriz.

Konuda, olayda ve izlekte Ehli'yi model alan Niyazi, olay orgii-
siinde yer yer kendi duygu ve diislincesini katarak, kurguda yer alan
olaylarin siralanig ve diizenlenis bi¢cimini baz1 yerlerde kendine gore
kurgulayarak, Ehli’den ayrilmistir. Ozellikle vak’a parcasi etrafinda
anlamli bir takim “metin halkalari’nda ve metin halkalarmin “vak’a
birimleri”nde bunu gorebiliriz.

Niyazi, mesnevisindeki biitiin unsurlar arasinda organik ve anlaml
bir iliskiye dayal1 yap1 kurmus, olay 0rgiisiinii kendine gore kurgula-
muigtir. Mesnevisini 6zel yapan, izlek veya konu degil, Niyazi'nin anla-
timi1, anlatma bigimi ve konuya kendisinden kattigidir. Yani konu tis-
tiindeki yansisidir. Bu yans: Tiirkge yazilan Sem’ii Pervane’ler {ize-
rinde etkisini gosterdiginden, Tiirk sairleri Ehli-yi $irdzi’den ¢ok,
Niyazi'nin kurgusunu benimsemislerdir.

Niyazi, Ehli gibi vak’aya “sahis-zaman-mekan” diizleminde canli-
lik kazandirmis, vak’anin ortaya ¢ikmasinda rol oynayan bir “eyleyen”
olarak Sem ve Pervane’yi one ¢ikarmistir. Ehli'nin yarattig1 ve kendi
deha tirtinti olan sembol kadrosundan, Anber, Kafir ve Nesim’e yer
vermis, Fanus ve Nr’a kargsiik bir sembol ortaya koyamamustir.
Niyazi, daha dar bir sembol kadro olusturmustur.

Niyazi, Ehli'nin mesnevisinde oldugu gibi zaman unsuruna yer
vermis, ayrintilara girmemistir. Kozmik verilen zaman belirsizlik arz
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etmistir. Zaman dilimi olarak; “eglence mevsimi”, “bahar” zamani de-
nilerek “mevsim” kullanilmastir.

Niyazi’de mekan, énem arz etmemistir. Mekan, sadece olay ya da
sahis kadronun belirgin kilinmasi igin birer arag ve vesile konumun-
dadir. Bu durum Ehli'nin eseri i¢in de gecerlidir. Niyazi’de mekan so-
mut olup: agik/dis mekan ve kapali/i¢ mekan olarak karsimiza gikar.
Niyazi, mekan tasvirleri yerine, mekanin unsurlarina yer vermis, on-
lar1 anlatmustir. Ayni 6zellikler Ehli’de de bulunur. Niyazi, deyim ye-
rindeyse mekan kavramimni Ehli'nin ele aldig1 sekilde kullanmigtir. Fa-
kat kendisi, 6znel yorumlarinin siizgecinden gecirerek bir anlamda ha-
yalleriyle yeniden insa ettigi bir mekan tasviri de yapmustir ki bu
mekan ve mekan tizerinden verdigi mesaj, Ehli’de yer almamustir. Bu
mekan Hace N{ir'un tiirbesidir. Bu mekanin &zelligi Tiirk-Islam kiiltii-
riiniin geleneksel yapisi igerisinde 6nem arz eden bir velinin tiirbesi ve
Tanr1 dostu olan velinin sefaatiyle hacetlerin kabul edildigi geleneksel
anlayisin icra edildigi yer olmasidir. Niyazi'nin duygu ve hayallerinde
gliclii bir sekilde yasayan Hace Nir tiirbesi, mekan olarak muhayyel
olmasma ragmen simgesel degerleriyle islevseldir. Niyazi'nin bu
mekana yer vermesi, Tiirk¢e yazilan Mesnevilere de yansiyacak, sair-
ler ayn1 veya benzer duygular1 mesnevilerinde dile getireceklerdir.

4. TURKCE YAZILAN SEM’U PERVANELER

4.1. ZATi

XVI. yiizyilin 6nemli sairlerinden biri olan Zati, 1471 yilinda Balike-
sir'de dogmustur. II. Beyazid, Yavuz Sultan Selim ve Kanuni dénem-
lerini idrak eden Zati, 1546 yilinda Istanbul’da dlmiistiir. Zati'nin Di-
vani'ndan sonra en iinlii eseri Sem’li Pervane mesnevisidir. Zati eserini
1534 yilinda yazmustir. Eser, hezec bahrinin mefailiin mefailiin fetliin
kalibiyla yazilmistir. Konu Anadolu hiikiimdar: Sah Jale’nin oglu
Pervane ile Cin Fagfur'unun kizi Sem arasinda gegen bir ask hikayesi-
dir.

Olay orgtisii Pervane’nin dogumuyla baslar. Hiikiimdar Jale'nin ¢o-
cugu yoktur. Biitlin giiniinii, Allah’a kendisine bir ¢ocuk vermesi icin
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dua etmekle gegirir. Siikufe isimli cariye ile bir Kadir gecesi zifafindan
sonra Tanr1 ona bir erkek evlad: verir ve adin1 Pervane koyar. Bu kii-
¢iik sehzadenin bahtimin ne olacagimi 6grenmek i¢in Sah Jale miinec-
cimleri bir araya toplar. Miineccimler, Pervanenin $Sem isminde bir
kiza asik olacagmi, bu yiizden de eziyet ¢ekecegini, sonunda onunla
evlenecegini ve miilkiiniin genisleyecegini sdyler. Boylece olaylar, bu
minval iizere belli bir plan dogrultusunda siralanir. Sonunda Pervane
ile Sem evlenerek Cin tilkesinde birlikte mutlu bir hayat stirerler (Ar-
mutlu 1998: 237- 241).

Olay orgiisii cercevesinde bir degerlendirme yaptigimiz zaman bii-
tiin olaylar1 dort “sag ayag1”
birinci derecedeki kahramanlarin mensup olduklar1 muhit, bu muhit

icinde diinyaya gelisleri, biiyiimeleri ve egitimleri; Birbirine kalbi

na oturtabiliriz. Bu dort sag ayagi; olaym

alaka duymalar1 ve seyahate karar vermeleri; Birbirlerine kavugmak
icin kargilastiklar1 engeller ve bunlarla miicadeleleri; birbirleriyle ev-
lenmeleri ve mutlu bir sekilde yasamalari, olarak belirleyebiliriz.

Dort ana olay kendi iginde birkag¢ “metin halkalari”’ndan meydana
gelir. Metin halkalar1 da “olay/vak’a birimleri”ni olusturur. Bu dort
ana olay birbirine “zamansirasal” baglantilidir. Birbirlerini kronolojik
sira i¢inde takip ederler.

Olayda merkezi bir insan vardir. Anlatilan her sey bu kisiyle ilgili-
dir. Eserde olayin merkezinde bulunan Pervane, arzu ettigi objeye ka-
vusmak ister. Objenin temelinde Sem’e kars1 duydugu agk vardir. Bu
ask “idealize” edilmis romantik bir agktir. Bu agk olaymn ana digii-
miinii olusturur. Sem’, 6zellikle de Pervane arzu edilen objeye kavus-
mak icin birtakim zorluklara katlanirlar. Cesitli sekillerde miicadele
yapar ve sikintilara tahammiil ederler. Bunlarin yaninda, iki asiga en-
gel ve yardimc1 olanlarin etrafinda oriilen olaylar da, vak’anin ana dii-
gumiine bagh olarak gelisen yan diigtimlerdir.

Sem’li Pervane mesnevisinde olay zamani, Pervane’nin dogumun-
dan 6nce baglar Pervane’nin Cin tahtina oturup, Sem’i de yanina getir-
mesine kadar devam eder. Mesnevide olaylar “zamansirasal” baglan-
tili anlatimla olustugu igin zaman da, sirasal bir dogruda gelisir. Ileriye
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gidisler, atlamalar goriilmesine ragmen, geriye doniislere de yer veril-
memistir. Mesnevide zaman, ayrintilara girilmeden, kozmik olarak ve-
rilerek, anlatimin bir pargasi olarak kullanilmaistir.

Sem’ii pervane mesnevisinde mekan, anlatilan olayin sahnesi duru-
mundadir. Gelismelere gore gesitlilik gosterir. Eserde olay Rum {ilke-
sinde baglar, Cin tilkesine kadar uzanir. Gelismeler ise iki tilke ara-
sinda olur, Cin’de sonuglanir. Bu agidan olaylar genis bir mekanda ge-
cer. Genis mekan yaninda dar mekanlar da vardir. Mekan tasvirleri
eserde ¢ok goriiliir. Bu tasvirler, olay ve kahramanlarin psikolojik du-
rumlariyla uyguluk arz eder. Pervanenin pisikolojik durumunun yan-
sitilmasinda mekan unsurundan oldukga faydalanilmistir. Mekan un-
suru, Pervane’deki psikolojik inis ve cikislar1 gosteren bir ibre gibidir.
Olay ve olayin gegtigi mekan tasvirleri uzun tutulur. Ozellikle savag
ve av sahneleri, diigiin torenleri uzun uzun tasvir edilerek, canl bir
sekilde gozler oniine serilir (Armutlu 1998: 244-246).

Mesnevinin birinci derecedeki olay kahramanlar1 Pervane ile
Sem’dir. Bu iki kisi eserin yazilma nedenidir. Olaylar bunlarin kisiligi
etrafinda oriildiigiinden, eserde baskisiler gorevini {istlenir.

Sem ile Pervane etrafinda, onlarin dertlerine ve sevinglerine ortak
olan veya engelleyici olanlar II. Derecedeki kisilerdir. Bunlarda tema-
tik ve kars1 gii¢ olarak ikiye ayrilmaktadir. Bunlar bagkisiler kadar
esere niifus edemese de baskisinin eksikliklerini tamamlayan; tek, ba-
zen birkag yoniiyle bagkisinin i¢ diinyasini aydinlatan veya karartan
bir nitelige sahiptirler. Bunlar (sahis, hayvan, nesne v.b.) bagkisiler ile
dekoratif/fon karakterler arasinda yer alirlar (Stevick 1988: 184-185).

Zati'nin Sem’{i Pervane mesnevisi, mesnevi nazim sekliyle yazilma-
sina ragmen eserde baska nazim sekilleri de kullanilmistir. Mesnevide
4 kaside, 23 gazel ve 1 murabba vardur. Ik kaside tevhid olup 17 beyit-
tir. Ikinci kaside de tevhidtir. Beyit sayis1 19’dur. Ugiincii kaside na’ttir
26 beyittir. Dordiincii kaside Kanuni'nin 6vgiisiine ayrilmistir. 23 be-
yittir.

Mesnevideki 23 gazelden bir tanesi 6, sekiz tanesi 7 ve ondort tanesi
de 5 beyittir. Bir gazel de 4 beyitlidir. Gazellerin biiyiik cogunlugu yek-
ahenktir. Bu gazellerde agk, sarap ve ayrilikla ilgili konular iglenir.
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Gazellerin biiyiik ¢cogunlugu hikayenin bagkisisi Pervane agzindan
sOylenir. Bunlarin sayis1 9'dur. Sem’in agzindan sdylenmis gazellerin
sayist ise 4 diir. Sem’in nedimlerinden Mah, Semse, Nevbahar ve
Ziithre'nin agzindan Pervane’nin medhi i¢in sdylenilen gazellerin sa-
yist da 4’tiir. Diger gazeller ise, 3 tanesi anlaticinin, 1 tanesi Andelib’in,
1 tanesi mestlerin, 1 tanesi de $em’in nedimi, Musikar'in agzindan soy-
lenmistir.

Sem’in agzindan soylenilen gazellerde mahlas yoktur. Pervane’nin
sOyledigi gazellerin sadece 2’sinde mahlas vardir. Bu siirlerde sair,
yani Zati kendi mahlasini kullanir, diger gazellerde de biri hari¢ hig
birinde mahlas yoktur.

Mesnevideki kaside ve gazellere 6 ayr1 vezin kullanilmistir.

Mef'tili failatiin mef'Gli fa’ilatiin

Mefailiin mefailiin mefailiin mefailiin

Mefailiin feilatiin mefailiin feiltin

Mef'Glii mefailii mefaili fe’Glin

Fa’ilatiin fa’ilatiin fa’ilatin failiin

Feilatiin feilatiin feilatiin feiliin

Sem ile Pervane arasindaki agk, eserin konusunu olusturur. Bu as-
kin ilahi bir tarafi yoktur. Tamamiyla maddi, realiteden uzak idealize
edilmis bir agktir. Eser, bu yontiyle Tiirk ve Fars edebiyatlarinda yazi-
lan Sem ii Pervane mesnevilerinden ayrilarak, tiiriiniin orijinal eseri
olarak karsimiza ¢ikar. Zira mesnevinin en biiyiik 6zelligi eserin giris
boliimiinde geleneksel dini manzumeler harig tasavvufa hi¢ yanasma-
masi, konuya tamamen diinyevi kalmasidir. Bundan dolay1 eserin
daha 6nce ve daha sonra Farsca ve Tiirkge yazilan Sem ii Pervane eser-
leriyle isim benzerligi disinda muhteva olarak ortak yonii yoktur. Bu-
nun igin Zati'nin mesnevisi, Farsca ve Tiirkge yazilan Sem’ii
Pervane’lerle mukayeseye dahil edilmemistir. Ayrica mesnevi so-
nunda sevgililerin kavugarak mutlu bir hayat stirmeleri yani 6lmeme-
leri, eseri 6nemli kilan, bu mesneviyi ¢ift kahramanli agk mesnevilerin-
den ayiran diger onemli bir 6zelliktir.
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4.2. MU’iDi CELEBI

XVL. yiizy1l sairlerinden olan Mu’idi, Uskiip yakinlarindaki Kalkan-
delen (Tetova) kasabasinda dogmustur. Asil adi Mehmed'tir. Babasi
Mu'idizade’ye nisbetle Mu'idi mahlasini kullanmistir. Mu'idi, 1586 y1-
linda Misir’da 6lmiistiir. Farsca ve Tiirkge Sem i Pervane mesnevileri-
nin basarili érneklerin verilmesinden sonra, Mu'idi eserini yazmaistir.
Bu konuda Farsca ve Tiirkge yazilan mesnevileri gormiis olacak ki,
olay orgiisii kendinden 6nce yazilmis eserlerin olay orgiisii ile benzer-
lik arzeder. Olayda merkezi kisi yani Pervane vardir. Pervan e, bir di-
ger kisiye yani Sem’e ilgi duyar. Kavusmaya mani engeller araya girer.
Zaman ve mekan igerisinde vuslati ortadan kaldirmak igin olaya isti-
rak eden ikinci derecedeki sembol kisiler/varliklar ile birinci derece-
deki sembol kisiler/varliklar birbirleriyle miicadele ederler. Askin mer-
kezinde Pervane oldugundan olay daha ¢ok Pervane’nin ¢evresinde
olugur. Bir zincir halkas: halinde gelisir ve zamansirasal baglantil1 bir
anlatimla kurgu olusturulur. Bu kurguya kozmik zaman ve olaylarin
sahnesi olan somut mekanlar da katilarak eserin cercevesi cizilir.
Mu’idi'nin ¢izdigi ¢erceve, daha 6nceki eserlerde de goriilen bir gerge-
vedir.

Bir esere derinlik kazandiran, sairin yaraticilik giiciidiir. Tyi biri-
kime, o oranda derin, ¢ok boyutlu, zengin ve genis bir bakis agisina
sahip olamayanlar, giiclii eserler olusturamazlar. Mu'idi, Sem i
Pervane mesnevisini yeniden yorumlayip ona derinlik kazandirama-
dig1 gibi, sembol kadroyu da kendince olusturup onlara farkli misyon-
lar yiikleyip olay Orgiisiinii sairlik yetenegi ile yonlendiremediginden,
konuya kendinden bir sey katamamuis, konu iistiindeki yansisini gos-
terememistir. O, bu konuda daha 6nce anlatilanlari, sunulanlari, olus-
turulan kadrolar1 aynen benimsemis, olay orgiisiine metin halkalar1 ve
vak’a birimlerine fazla miidahale etmedigi igin, eserini farkli bir se-
kilde ve uygun bir bicimde sunamamus, bir eylem zenginligi barindi-
ramamuis, ayni konuyu bagka bir izlekle anlatamamustir.

Bundan dolay1 Mu’idi'nin eseri 6ne ¢ikamamuistir. Bir taraftan mes-
nevisinde Niyazi'nin ve Lami’i Celebi'nin agik bir sekilde etkisinin go-
riilmesi, diger taraftan eserini bir eglence olsun diye iki {i¢ haftada yaz-
masi, eserinin 6ne ¢tkamamasinin nedenlerinden biridir.
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4.3. FEYZ1 CELEBI

Hayat1 hakkinda bilgi sahibi olmadigimiz Feyzi Celebi XVII. Yiiz-
yilda yasamustir. Eser, 1603 yilinda yazilmis ve Nigbolu mutasarrifi
Tiryaki Mehmet Pasa’ya sunulmustur. Eser klasik mesnevi nazim tar-
zinda 11’li hece vezniyle yazilmistir. Eser tek niisha olp Goniil Alpay
Tekinin hususi kiitiiphanesindedir. Bu niisha ad1 gegen kisi tarafindan
yeni harflerle nesredilmistir. (Feyzi Celebi, Sem’li Pervane ‘haz. A. Go-
niil Tekin’, Cambridge 1991).

Tiirkge ve Farsca yazilan Sem i Pervane’ler igerisinde Feyzi Ce-
lebi'nin eseri digerlerinden farklidir. Bu farklilik hem sekil, hem igerik,
hem de kadro yoOniiyledir. Mesnevi nazim sekliyle yazilan eser, hece
olgtisiiyle kaleme alinmustir. Tasavvufi igerige sahiptir. Bu konu da ya-
zilan tek eserdir. Ortaya koydugu sembol kadro da diger mesnevilerin
hi¢birinde yer almaz. Yazilan Sem i Pervane mesnevileri igerisinde
sembollerin hangi anlamlara geldigi de sadece Feyzi'nin eserinin so-
nunda yer almistir. Dolayisiyla Feyzi'nin eseri digerlerine nazaran
farklilik arz eder.

Feyzi Celebi'nin eserinde Sem ve Pervane baska eserlerde goriil-
diigii gibi, alegorik olarak temsil ettigi gercek insan kahramanlar ola-
rak ele alinmamigtir. Her ikisi de gercek hayattaki durumlariyla bir
kavrami sembolize etmektedir. Sem “iman”, Pervane “kalp/go-
niil”ddir.

Evvela dimis idiim Sem’-i cihan

Andan murad olmigdi zatii’l-iman

Hem dinilmisti Pervane-i na-sad

Bil dil-i bi-¢arediir andan murad (Feyzi Celebi 1991: s. 96)

Marifet ehli olan Pervane, uzak bir tilkeden Sebistan’a gelerek Sem’i
goriir ve onun ategine dalip kendi viicudunu o ateste yok etmek ister.
Pervane, Sem’i goriip onun agkiyla yanmaya baglayinca, yavas yavas
nefsin kirli ve kotii yonlerini temizlemeye baglar. Fakat asik olanin bu
yolda 1zdirap ¢ekmesi gerekmektedir. Pervane bunu bilir ve nefsinin
kotiiliiklerinden kagmaga ve ruhunun 1s181m fazlalastirmaya galisir.
Pervane, Sem’e ulagsmak i¢in kendini nefsani ve diinyevi duygulardan
armdirmis, kalbindeki iman 1s1g1n1 artirmistir. Sem’e duydugu ask ile
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ylizii sararip kip kizil bir divane olan Pervane, kendini bilmez halde
kirlarda dolasmaya baglar. Bu sirada hikayenin bir baska kahramani
olan Bad-1 Sarsar ile karsilasir:

Bad-1 Sarsar didiik ehl-i zerafet

Hava ve hevese old1 isaret (Feyzi Celebi 1991:s. 96)

Feyzi'ye gore o, heva ve hevesi sembolize eden bir kisidir.
Pervane’ye yardim icin birlikte Sem’in yanma gelen Bad-1 Sarsar
Sem’in dostu olan Fanus kars1 koyar.

Ol ki Fanus dinmisti Sem’e nikab

Fil-mesel insanda yetmigbin hicab

Viictid-1 insanda oluban ha’il

Mani olur olmaga Hakk’a vasil (Feyzi Celebi 1991: s. 96)

Bunun {tizerine basarii olamayacagini anlayan Bad-1 Sarsar
pervane’yi terk ederek geri doner. Bu ayni zamanda heva ve hevesin-
den Pervane’yi biisbiitiin biraktigi anlamina gelmektedir. Ancak Sem
ile bag basa kalmasina ragmen ona kavusamaz. Askini herkese agtig1
icin hentiiz tam olarak nefsaniyetden arinamamuistir. Bunun igin daha
¢ok ac1 gekmesi gerekmektedir. Bu ac1 o dereceye ulasir ki kendi varli-
gindan bile geger. Viicut elbisesinden soyunur, boylece Fanus ortadan
kalkmis olur. Bu makam, insanin acz ve hayret i¢inde kaldig1 “fakr”
makamidir. Bundan oteye gegebilmek i¢in Allah’in liitfu gereklidir.
Hikayede Sem’e arkadas olarak ortaya ¢ikan Seb-i Tarik onu hidayete
eristirmek tizere Allah’in bir liitfudur.

Seb-i Tarik dimiisdiim Sem’iin yari

Hakikat oldi1 inayet-i bari (Feyzi Celebi 1991: 96)

Pervane onun araciligiyla Sem’in yanina ulasir. Konusup eglene-
meye baglar. Sem, coskuyla agkini agiklayip parlayinca, Pervane mut-
luluktan kendini kaybederek atesine atilir ve onda yok olur; fena fi'llah
mertebesine erigir. Bu sirada gecenin sonu gelmistir. Sabah olmak tize-
redir. Subh-1 Sadik adinda bir server bu karanlik iilkeyi hitkmii altina
alir. Onun Afitab adinda bir oglu vardir. Onu goren hig¢ kimse Sem’e
dontip bakmaz. Sem’de bunu bildigi i¢in, kendini gizler. Sem’in kur-
dugu biitiin diizen yok olup, sanki bu diinyada hi¢ var olmamisa do-
ner. Pervane, mum/$Sem olarak idrak ettigi varligindan siyrilarak bu
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kez Giines/Afitab olarak dogacaktir. Burada Subh-1 Sadik, Pervane nin
elde ettigi “marifet” bilgisini Afitab da onun fena fi'llah mertebesinden
gecerek beka bi'llaha kavustugu gercek varligimi temsil etmektedir.
Fena fi'llahda kendi viicudunu oldiiren salik, beka bi’'llah mertebe-
sinde Allah’mn 1s181nda bir bagka bigimde yeniden hayata dogmaktadir

(Kurnaz 1998: 10-11).

5.LAMI’f CELEBI’NiN SEM’U PERVANE MESNEVIiSi

5.1.GENEL BiLGILER

Lami’i, Sem’li Pervane mesnevisini Rodos'un fethi miinasebetiyle
yazmuistir. Bilinmeyen bazi sebeplerden dolayi, yazildig: tarihte (1522)
Kanuni Sultan Siileyman’a sunulamamuis, daha sonra Vamik u Azra ile
birlikte sunulmustur (Kut 1976: 88). Sa"id-i Nefisi, Lami’i'nin bu mes-
neviyi Ehli-yi Sirazi’den terciime ettigi goriisiindedir (Nefisi 1344: c.I,
s. 390). Niyazi'den terciime ettigi fikri de ileri stirtilmiistiir (Kut 1976:
90). Eserin bugiin igin bilinen 8 niishas1 vardir (Tezcan 1979:315). Bu
niishalar icerisinde en miikemmeli “Siileymaniye Kiitiiphanesi Es’ad
Efendi No: 2744/verilen metin 6rnekleri bu yazmadan almmustir” ile
“Siileymaniye Kiitiiphanesi Hiisrev Pasa No: 604” de kayitli olanlardir.

Eser, hafif bahrinin “fe’ilatiin mefd’iliin fe’iliin” vezniyle yazil-
mustir. Beyit sayist 1704’tlir. Lami'l Celebi, mesnevisinin {i¢ bolii-
miinde farkli nazim sekilleri kullanmistir. Giris boliimiinde 2 kaside, 1
tercl-bend, Konunun islendigi boliimde 5 gazel ve Bitis boliimiinde 1
kit'a yazmistir. Boylece eserinde mesnevi nazim sekliyle birlikte 4
farkli nazim sekli kullanmistir. Kasidelerinden biri 21, digeri 27 beyit,
terci-bend 5 bend olup her bendi 6 beyittir. Toplam beyit say1s1 30’ dur.
Yazdig1 5 gazelin beyit sayilar1 aynidir. 7 beyit olan gazellerin toplam
beyit sayis1 35’tir. Yer verdigi son nazim sekli olan kit’a bir tarih man-
zumesi olup 4 beyittir.

Lami’i Celebi'nin mesnevisinin kurgusu biitiin Sem’{i Pervane me-
tinlerinde goriilen bir kurgudur. Ortak konu ele alinip islendiginden
dolay1 ortak yonlerin olmasi dogaldir. Cerceve Oykii ve kullandig:
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sembol kadronun bazilar1 Ehli-yi $irazi ile benzerlik gosterir, etki-
lenme s6z konusu olabilir. Niyazi'nin dini mekan ve renkleri, Lami’l
tarafindan benimsenmis olacak ki, dini duygu ve gelenekler onun ta-
rafindan ayrintili bir sekilde islenmis ve yorumlanmustir. O, bu 6zel-
likleriyle Mu’1d1’yi etkilemistir. Lami’i’nin mesnevisi hem sekil, hem
de islenis ve igerik bakimindan diger mesnevilerden farklilik arz eder.
Girig ve hatime boliimleri tamamen orijinaldir. Eserin asil kismini
olusturan Konunun anlatildig1 béliimde; yeni olaylar eklemek, bazi
olaylar1 almamak, bazi olaylar1 da uzatmak, kisaltmak ve degisiklik
yapmak gibi tasarruflarda bulunmustur. Sem’ti Pervane mesnevile-
rinde goriilmeyen sembol kadrosuna yeni semboller katarak, en zen-
gin kadroyu olusturmustur. Ilave ettigi sembollere farkli misyonlar
yiikleyerek hicbir mesnevide olmayan metin halkalar1 ve vak’a birim-
lerini ortaya koymus, sanatg kisiligini gostermistir.

Dile hakimiyeti, bilgi birikimi, kiiltiirii, sairlik yetenegi ve teknik
bilgisi onu, 6ne ¢ikarmistir. Konudan kopmamasi, canh tasvirleri, sa-
his kadrosunun konuya uygunluklari, aska ait duygular: dillendirdigi
yerlerdeki lirizm, anlatima zenginlik katan 6zlii sézler kullanimi vb.
vasiflar, ayiric1 6zellikler olarak karsimiza g¢ikar. Lami’i, kendi kimli-
gini ve sairlik giiciinii mesnevisine yansitmigtir. Klasik edebiyatlarda
ortak islenen bir konuya kendi duygu ve diistincelerini katarak, Sem’ii
Pervane’ye adeta yeni bir hiiviyet kazandirmistir. Lami’i, tipki vezni,
kafiyeyi alip sevdigi bir gazeli yeniden yorumlayan nazire sairi gibi,
konunun 6ziine bagl kalarak onu yeniden yazmis ve kendine mal et-
mistir. Diger eserleri igerisinde agik¢a goriilmeyen ve yer almayan mis-
tik anlatimlar, sdylem ve motifler, Lami'i’de daha belirgindir. Tasav-
vufi anlamlar ¢agristiracak ifadelere zaman zaman yer vermesi, onun
farkliligin bir kez daha gosterecektir. Lami’i'nin Sem’li Pervane mes-
nevisinde neyi sdyledigine dikkatle baktigimiz zaman, eserin bir taklit
veya terciime olmayip yeniden yaratildigini goriiriiz. Lami'i’'nin eseri
Tiirkge ve Farsga yazilan Sem’ti Pervane’ler igerisinde Ehli-yi $irazi ile
birlikte en orijinal olanidir.
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5.2. KURGUSAL YAPI

Lami’l Celebi, daha 6nce sozlii ve yazili kaynaklardan derlenerek
olusturulan ve de kendisinden 6nce yaziya gecirilenleri, anlatilanlars,
kisaca var olan malzemeyi kendi bakis agisina gore ele alip islemis, ko-
nunun icerigini ortaya koymustur. Bu konu, diger Sem’ii Pervane mes-
nevilerinde islenen Pervane ile Sem” arasindaki gegen gergek bir askin
nasilliigmin 6ykiisiidiir. Lami’i’nin konu malzemesi bagka sairlerce
de kullanildigindan, bigim ve igerik yoniiyle digerlerine benzer.
Lami’i, yaratic1 vasiflariyla kendinden kattiklariyla 6ne ¢ikmis, diger
kurgu yazarlarindan ayrilmistir. Lami’i, bu konuyu belirlediginde ka-
fasinda sekillendirdigi ve netlestirdigi izlegi olusturur. Ortaya koy-
dugu bu izlegi hemen kolayca gormemiz olasidir. Konu izlegini secen
Lami’l Celebi, olay orgiistinii olagtirir. Olay Orgiisti, alisiimadik kur-
gulama bicimi tagimaz. Olay oOrgiisii eserin sonuna kadar tek bir ¢izgi
halinde gittigi icin tek bir gerceve Oykii vardir. Bu ayn1 zamanda ana
oykidiir. Sonra bu gergeve dykiiniin igine olay orgiisii icinde gorev
alacak kisilerin oykiilerini yerlestirir. Baska bir soyleyisle; olay, zaman
ve mekan igerisinde yer alir ve kisiyi beraberinde getirir. Bunlarin bir-
likteligi olay ve olay orgiisiinii olusturur. Artik Pervane ile Sem’in kur-
gusu tasarlanmistir.  Lami’i Celebi, olay 6rgiisiinii belli bir plan dog-
rultusunda siralar ve biitiin olaylar1 dort ‘sa¢ ayagi'na oturtur. Bu sag
ayaklar:: $am’da rind-mesrep Sem’ adinda bir glizelin yasamas: ve
onun siirekli meclis diizenleyerek dostlariyla eglenmesi; Pervane nin
Magrip tilkesinden Sam’a gelmesi Sem’i gorerek ona asik olmasi;
Pervane’nin ask yolunda karsilastigi engeller ile ¢ektigi sikintilar;
Pervane’nin Sem’e kavusmasi ve iki sevgilinin arka arkaya olmeleri,
olarak belirlenir. Dort ana olay yani dort boliim de kendi iginde birkag
‘metin halkalari’'ndan, metin halkalar1 da ‘olay/va’ka birimleri'ni olus-
turur. Bu dort ana olay birbirine ‘zamansirasal’ baglantilidir. Birbirle-
rini kronolojik sira i¢ginde takip ederler.

Lami’i Celebi, olay orgiisiinii merkezi bir kisi tizerine kurar. Anlat-
t1g1 her sey bu kisiyle ilgilidir. Bu kisi birine ilgi duyar, kavusmaya
mani engeller araya girer. Zaman ve mekan igerisinde vuslati ortadan
kaldirmak i¢in olaya istirak eden ikinci derecedeki kisiler ile birinci de-
recedeki kisiler birbiriyle miicadele ederler. Olaymn merkezinde
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Pervane oldugundan olay, Pervane’nin gevresinde olusur ve bir zincir
halkasi etrafinda gelisir. Eserde olaym merkezinde bulunan Pervane,
arzu ettigi objeye kavusmak ister. Objenin temelinde Sem’e kars1 duy-
dugu ask vardir. Bu ask, idealize edilmis temiz ve pak bir agktir. Etra-
finda Bagka bir ifade ile “uzri ask’ izlek olarak secilmistir. Bu ask, ola-
yin ana diigiimiinii olusturur. iki sevgiliye engel ve yardimci olanlarin
yani tematik giic ile kars1 giiciin etrafinda oriilen olaylar da vak’anin
ana diigltimiine bagh olarak gelisen yan diigtimlerdir.

Lami’i, oykiiyli anlatirken onu zamandan soyutlamamis, zaman
unsurunu anlatinin temel unsurlar1 arasina sokmustur. Olaylar, belli
olmayan bir zaman diliminde baslar, gelisir ve bir sonuca baglanir.
Olay zamani veya anlatilan zaman Sem’in meclisiyle baslar ve Sem’in
oliimiiyle biter. Zaman stiregendir. Anlatilanlar siiregen olarak sunu-
lur ve alimlanir. Olay, zaman sirasina gore anlatilmakla birlikte, kesin
hatlariyla verilmediginden olaymn tarihi zamani konusunda bir sey
sOylemek olas1 degildir. Zaman belirsizdir. Real zamandan ¢ok, anla-
tic1 tarafindan olusturulan “itibari zaman”la mesnevi edebilik ¢izgisi
kazanmustir. Kronolojik karakterli kurmaca metinlerinde oldugu gibi,
burada da anlatma zamanu yer yer olay zamanini sinirladigi da olmus-
tur. Boyle durumlarda olay zamaninda bir daralmayla karsilasiriz, ola-
yin kisa gecistirildigini goriiriiz. Zamandan kopmalar, zaman atlamasi
olan yerler, anlatilan olay zinciriyle iliskisinden kaynaklanir. Kurguda
bunlar sikga tekrarlanir. Kozmik olarak verilen ve anlatimin bir pargasi
olarak kullanilan zaman, ¢ok genel unsurlariyla verilmis ve zamanla
ilgili kelimeler aydinlaticilik gorevi tistlenmemistir. En kiigiik zaman
dilimi “an’dir. Sonra ‘saat” kullanilir. ‘Giin’, ‘falan giin” denilmesi za-
man belirsizligini gosterdigi gibi ‘iki giin” denilmesi de belirsizligin ya-
ninda siralamayi gosterir. Bunlara benzer s6z kaliplariyla anlatilan za-
manin belirsizligini gosteren kelime ve sozler anlatiy1 gercekgilikten
uzaklastirmistir. Boyle durumlarda masal havasi esere egemen olmus-
tur. Zaman olarak ‘gece’ ve ‘seher vakti’ zaman unsuru olarak eserdeki
yerini aldig1 gibi, zaman dilimi olarak ‘mevsim’ de kullanilir. Ruh ha-
linden dogan zamanin bir tiirlii gegmeyisi, uzamasimi gosterdigi gibi,
kahramanlarin psikolojisini de yansitir. Kurmaca bir diinyada olaylar
anlatildig1 i¢in, bu diinyada zamaninda kurmaca olmasi dogaldir. Kur-
maca olay, yine kurmaca zaman {izerine kurulmustur.
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Lami’l Celebi’de mekan, 6nem arz etmemistir. Mekan, sadece olay
ya da sahis kadrosunun belirgin kilinmasi igin birer arag ve vesile ko-
numundadir. Mesnevide olay, Sam’da baslar, Sem’in Oliimiiyle ka-
birde sonuglanir. Dolayisiyla Lami'?’de mekan, somut olup: agik/dis
mekan ve kapali/i¢ mekan olarak karsimiza ¢ikar. Hint, Cin, Rum tilke
oluslarindan dolay1 genis mekanlardir. Sahra, giil bahgesi, giilzar gibi
dogaya ait kogeler agik mekan igerisinde yer alir. Kapali mekanlarin
basinda Sem’in odasi ve ¢adir1 gelir. Magara, halvet kosesi, Sem’in
tahti da dar mekan olarak karsimiza gikar. Sem’in hayati kapali
mekanlarda gegerken Pervane, mekan olarak yasamini agik/genis
mekanlarda gecirir. Az da olsa Lami’i Celebi, anlatinin geregi olarak
veya diisiinceyi pekistirmek icin “Adn cenneti’, “‘Eymen vadisi” gibi is-
levsel olmayan soyut mekanlara da yer vermistir. Lami’i, mekan tas-
viri yerine, mekanin unsurlarma yer vermis, onlar1 anlatmistir. Kahra-
manlarin psikolojik durumlarin yansitilmasi kisilerin ruhsal durumla-
rin1 agtklamas: mekan unsurlarinda kendini gostermistir.

Mekan betimlemeleri daha ¢ok kahramanlarin, 6zellikle de Sem’in
tertip ettigi, gezip dolastig1 meclislerde goriiliir. Meclisin dogasina uy-
gun bu betimlemelerde hedonist bir felsefe yansitilir, yasam sevinci or-
taya konulur, yasam tarzi da yansitilir. Ayn1 zamanda iglevseldir. Ka-
rakterlerin kendilerine 6zgii mekanlar1 yoktur. Ozgii mekanlar, Sem’in
muhayyel sarayi, meclisi ve Seyh Nurullah'm halvetidir. Bunlar da
olaylarin arkasindaki birer dekordan ibarettir. Halvet, bir kiiltiiriin ve
belli kesimin yasam tarzinin bir pargasmni yansitir. Bir mesaj verilmek
tizere esere monte edildiginden ayrinti ve betimlemeye yer verilme-
mistir. Dinsel bir 1stilah1 ¢agristirmak amaciyla montaj edilen halvet,
islevsizdir. Bir ideolojinin gostergesidir.

Lami’i, olay orgiisiinii kurarken, olayin ortaya ¢ikmasinda rol oy-
nayan olayin eyleyenleri/failleri olarak sahis kadrosunu da olustur-
mustur. Bu kadro biri disinda tamamen soyut varliklardir. Bu karak-
terler, onun eserini bigcimlendirmislerdir. Lami’i, onlar1 nitelikleri ba-
kimindan anlatinin kurmaca diinyasina basarili bir sekilde yerlestir-

I

mistir. Lami’1'nin sembol kadrosu, Tiirkge yazilan Sem ii Pervane mes-

165



# YRD. DOC. DR. SADIK ARMUTLU

nevileri icinde orijinal olanidir. Lami'i, insan kimligi kazandirarak kur-
maca diinyasima dahil ettigi kadrosunu, bireysel yetenegiyle yeniden
yaratmus bir sair olarak karsimiza ¢ikar.

Lami’i, anlatti$1 konuyu canlandirmak ve olaylar: siiriiklemek igin
sembol kadrosunu devreye sokmus, vak’a kadar kadroya da deger ve-
rerek onlara bir kimlik, bir misyon kazandirmistir. Olaylar1 belirli bir
amag dogrultusunda dizip anlatirken, sahis kadrosunun kimligini ta-
yin etmis, onlar1 farkli konularda karsimiza ¢ikarmistir. Bu “kisiler sis-
temini” (Pospelov 1985: 12). kurarken onlarm konum ve islevlerini be-
lirlemistir. Anlattig1 konunun igerigi bu belirlemede 6nemli rol oyna-
mustir. Boylece karsimiza “bagkisiler”in (Tekin 2001: 84) yaninda deko-
ratif konuma sahip sembol kadro, tematik ve kars1 gii¢ olarak ytiiklen-
dikleri misyonla, somut ve soyut varliklar olarak eser igerisinde yerle-
rini almiglardir.

Lami’1 Celebi'nin eserini orijinal kilan yonlerden biri de kurguda,
olay gelisimi ve yonlendirmelerinde esere kimligini vurmasidir. Bu
kimlik, yazarmn sanata bakisii ve sanatin ne amagla yapildigini gos-
termesi agisindan 6nemlidir. Edebiyat tarihlerinde dindar ve mutasav-
vif kimligiyle taninan Lami’i, esrine bu 6zelligini yansitmis ve sanatini
ideolojisi dogrultusunda sekillendirmistir. Bu Farsca ve Tiirkge yazilan
Sem’ii Pervane mesnevilerinde yer almayan bir goriintiidiir. Bagka bir
ifadeyle sair, metin satir aralarina serpistirdigi, sikistirdig kiiciik ay-
rintilarla topluma dini bir mesaj verir, hem kendinin hem de i¢inde ya-
sadig1 toplumun kiiltiirtinii ve dinsel yasam tarzini da yansitir. Dola-
yistyla dinsel renkler eserde kendine yer bulmustur.

Lami’i Celebi, kurmaca diinyasinda dénemin dini inancina uygun
olarak yansittig1, mistik boyutlu Seyh Nurullah figiirii, eserin derin ya-
pisinda 6nemli bir yer tutar. Sembolik, fakat yiiklendigi eylem ve su-
numlarla islevsel olan bu figiir, Lami'i’nin mesajin1 yansitir. Sair, me-
sajini bu figiir/kisi {izerinden verir. Yasin okuma, 6len birine telkinde
bulunma, Tanri’dan sefaat dilemesi, kefen hazirlama, cenaze namazi
kildirma, defnetme, dua etme ve mezar tasina “Tanri kabrini nur etsin”
diye yazma motifi verilen dinsel mesajlardir. Ayrica Ka'be tavafi gibi
eylem, Nur suresi gibi Kur’dnda ad1 gegen sure, namaz orug gibi hicbir
Sem’li Pervane metinlerinde yer almayan dini kavramlar ve benzeri
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ifadeler de eserin dinsel parametreleridir. Keramet, kesf, halvet, tecelli
gibi tasavvufi terimler, “Tanr1 agki senden almak ister” gibi diisiinceler
esere yerlestirilen mistik renk ve ¢esnidir. Boylece Lami’i, esere kimli-
gini vurmay1 basariyla gergeklestirmistir.

5.3.GiRris BOLUMU

Lami’i, Sem’ii Pervane mesnevisine 30 beyitlik bir giris kismiyla
baslar (v.1b-3a). “kitab-1 sem i pervane-i Lami’'1” baghgmi tasiyan bu
kismin ilk iki beyiti Arapga’dir. Lami'i giristen sonra 30 beyitlik bir
“tevhid” yazar (v.3a-4a). Daha sonra “der-ihfa-y1 kelime-i 1a-ilahe illal-
lah” baghg: altinda kelime-i tevhid’in anlagilmasi hakkinda 22 beyitlik
kismi yazar (v.4a-5b). Lami'i kelime-i tevhid’den sonra, 21 beyitlik bir
“tevhid” daha yazar (v.5b-6b). Bir 6nceki tevhidinde, bu kelimenin te-
melinin “elif-lJam-ha” harfleri oldugunu belirten Lami’i, burada da 1a
ilahe illallah’in ne oldugunu aciklamaya caligir. Lami'i Celebi yazdig:
iki tevhidten sonra 25 beyitlik bir “miinacat”a geger (v.6b-7b). Lami’i,
miinacatindan sonra “na’t-1 seyyid-i viild-i adem ve sened-i sa’adet-i
alem aleyhi efdali’s-salavat ve ekmelii’'t-tahiyyat” bashig: altinda 33 be-
yitlik bir “na’t” yazar (v.7b-9a).

7
1

Lami’i, 33 beyitlik na’tindan sonra “der medh-i an ki 1a-nebiyye min
ba’di” baghigini tasiyan bir peygamber “medhiye”si yazar (v.9a-10b).
Bu 0vgii 30 beyittir. Lami'l daha sonra mesnevinin yazilis sebebinin
anlatildig1 kisma geger. Bu kisim 78 beyit olup “sebeb-i in-name” bas-
ligin1 tasir (v.10b-14a), Lami’i eserinin yazilis sebebini sdyle ifade eder:

“Bir belaya miibtela olurum diye dedikodudan vazgecip, uzlet kdsesine ce-
kildim. Bir taraftan evlad fitnesi, diger taraftan 6liim diisiincesi. Ikbal mu-
mumu sondiirdiim, can ipligimi yaktim, canim pervine gibi ateslere attim.
Soziin kisast bu gibi diisiinceler canimi yakti. Yine boyle bir gece halime yanip
aglarken bir pervine ansizin ¢ikip geliverdi. Sem’in gevresinde Mevleviler gibi
donmeye bagsladi. Sagdan soldan semin etrafinda dolandi. Kendini semin ate-
sinde yakmak istedi. Pervinenin goz gore gore ateste yanmasina gonliim razi
olmadi. Ben onu elledikge, onun yanma arzusu daha da artti. Sonunda
pervineyi kendi haline biraktim ve isin neticesine baktim.
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Askin sonunda can vermek oldugunu gordiim. Bu yolda ar ve namusu terk
edip nisansizlik belirtisi gostermek gerektigini 6grendim. Tekrar halime agla-
maya bagladim. Dertler o gece canimi yakti. Kendi istegimle hareket etme ar-
zusu benden uzaklast, ihtiyarim elimden ¢ikt1 ve canum siir soyleme denizine
saldim. Bu keyfiyetle bir hikdye soyleyip sem ile pervinenin hallerini yazmak
istedim. Hiikiimdardan baska ovgiiye layik kimse olmadig icin, bu yazdigi-
min padisaha yaragir olmasini arzu ettim.”

Lami’i, kitab1 yazma sebebini belirttikten sonra, Kanunu Sultan Sii-
leyman hakkinda yazdig: “medhiye”ye geger (v.14a-15b). Sultanin 6v-
gustiniin yapildig1 bu béliim 32 beyittir. Lami’i eserinin giris bolii-
miinii bir kaside ile bitirir. Bu kisim 26 beyit olup “kaside-i ¢iin asibe”
bashigini tasir (v.15b-17a). Lami’i burada Rodos un fethi miinasebetiyle
Kanuni'nin 6vgiisiinii yapmus, fetihle ilgili duygulara yer vermistir.

5.4. KONUNUN ISLENDiGI BOLUM: OLAY /OLAY ORGUSU

Anlatma esasina bagli edebi tiirler, her seyden once itibari bir
vak’aya ihtiyag gosterir. Bu sahaya giren edebi eserlerin hepsinde
olay/vak’a asil unsur durumundadir (Aktas 1991:47). Olayin meydana
gelisi sahis kadrosuna, mekana ve zamana ihtiyag¢ gosterir. Bu ii¢ un-
suru birbirinden ayr1 diisiinmekte de miimkiin degildir. Sahis kadrosu
ifadesi, zaman ve mekan fikrini beraberinde tasir. Yine sahis kadrosu
sOziiyle yalniz insanlar degil, olayin zuhurunda rol alan varliklar da
kastedilir. Oyleyse olay, her hangi bir alaka ile bir arada bulunan veya
birbirleriyle ilgilenmek mecburiyetinde kalan fertlerden en az ikisinin
karsilikli miinasebetlerinin tezahiuiriidiir (Aktas 1991: 48). Sem’ii
Pervane’de sahis kadrosu, mekan ve zaman kavramlariyla birlikte olu-
san olay/vak’a soyledir.

“Sam ilinde ay yiizlii bir giizel vardir. Adi, Sem’ olup, rind-megrep birisi-
dir. Giindiiz uyur, geceleri e§lenirdi. Sem’in iki hizmet¢isi vardir. Birinin adi
Anber, digerinin ise Kifiir'dur. Anber, Sem’in dert ortag:, Kifiir da perdeda-
ridir. Sem, bir ilkbahar gecesinde meclis tertip eder. Hizmetciler, meclisi siis-
lerler, Sazlar calinir, kadehler elden ele dolasir. Mecliste kadeh ile siirahi ara-
sinda miinazara baglar. Siirahi, kadehi kiskanir, kadehe kotii sozler soyleyerek,
ona hakaret eder. Araya sarap/mey girer ve ikisini barigtirir. Siirahi, kadehten
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oziir diler ve eglence tekrar kaldi$1 yerden devam eder. Bu sirada Magrib iil-
kesinden ince bedenli, geng bir yigit Sam’a gelir. Geceleri nerede bir aydinlik
meclis gorse, hemen o yana dogru gider. Onun cana ragbeti ve meyli oldu-
Sundan, gonlii pervasiz, adr da Pervine idi. Isia talip oldugundan Sem’in
meclis kurdugu bahgeye yonelir ve gevresinde dolasir. Ansizin gozii Sem’in
cadirina takilir ve o cadirin perdesinden bir 151$1m ¢ikti§ini goriir ve goziinii
0 1stktan ayirmaz. Isigin karsisinda hayrete diiserek, kendinden gecer.

Pervine, sagkin bir durumdayken, Anber ile karsilagir. Anber, Pervine’ye
burada ne aradigini, nigin sagkin bir halde oldugunu sorar. Pervine, Anber’i
dinledikten sonra derdini anlatmaya baglar. Ask atesinde yandigini, agsk yo-
luna bas koydugunu ve sabrimin kalmadigini séyledikten sonra, ¢adirin per-
desini kaldirmasini Anber’den ister. Anber, Pervine’ye nasihatte bulunur.
Perdenin kaldirilamayacagini, zayif viicudu ile biiyiik islere kalkisti§ini, perde
arkasindan gordiigii 1s181n kendisi icin yeterli oldugunu, o 151g1n bir ates ol-
dugunu, goriinmek istediginde Tur dagini ne hale getirdigini anlatir. “Eger
perdenin kalkmasini istiyorsan, canini terk et” diye Pervine ye telkinde bulu-
nur. Pervine, Anber’in sozlerini dinledikten sonra, kendine ondan fayda gel-
meyecegini anlar. Pervine, Sem’e niyaz etmege baslar. Sem’i gorme ve ona
kavusma arzusunu yana yana anlatir ve yiiziinii gormek ister. Pervine, Sem’e
niyazdan sonra, bagda dolasan Sem’i goriir ve ona camini feda etmek ister.
Fakat Pervine, ansizin 0 151811 kayboldugunu goriir. Bagin her tarafin dola-
sir ama Sem’den bir iz bulamaz. Bu strada adi Nesim olan bahcenin bahcivani,
bir kdsede Pervine'nin agladigini goriir, onu yerden kaldirir ve halini sorar
ve Pervine’nin asik oldugunu anlar. Daha sonra bagin harap oldugunu goren
Nesim, olanlar1 anlatmak icin bagin sehriyari olan Bahar’in huzuruna gider
ve olup bitenleri anlatir. Bahar, Nesim'i dinledikten sonra ifkelenir, kizar ve
hizmetcilerine hemen Hacib Bad’t bulmalarim ve bagda bulunanlari yok et-
mesini emreder.

Hicib Bad, baga gider, bag: alt iist ederek meclis ehlini helak eder. Hacib
Bad"in bagda yapti$1 belayr g0ren Pervine, bir kiseye cekilir ve Tanri'ya dua
ve niyazda bulunur. Diistiigii durumdan kurtulmasini, gamdan azat olma-
sin1 ve Sem’e bir nazar etmesini niyaz eder. Bagin viran edilmesinden sonra,
Sem, Kafilr'u yanina davet ederek, yeniden meclis tertip etmesini emreder.
Kisa zamanda meclis kurulur, her sey eskisi gibi olur. Bu sirada Pervine’yi
hatirlayan Anber, onu bulmak igin bahgeye yonelir ve bir kosede onu inler bir
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durumda bulur. Pervine, Anber’i goriince baslar halini yana yana anlatmaya
ve Anber’e Sem’den haber vermesini ister. Anber, Pervine'ye Sem’in sag ve
esenlikte oldugunu, bagda isrette bulundugu miijdesini verir. Bu miijdeyi du-
yan Pervine, cana gelir, Anber ile birlikte Sem’in sarayina giderler. Pervine,
Sem’in sarayimin etrafinda gezerken, Kafiir, dolagmak icin saraydan disar1 ¢i-
kar ve Pervine ile Anber’i goriir.

Kifiir, Anber ve Pervine’ye sert davranir, Pervineyi saraya getirdigi igin
Anber’e sert bir sekilde ¢ikigir. Kafilr'un sert davramsina Anber kizar ve ona
aymi sertlikle cevap verir. Kargilikli kizmalar devam ederken, Ansizin dogu
tarafindan gelen nurani bir cemaat goriiliir. Bu toplulugun éniinde de yine
nurani bir pir vardwr. Kéfiir, onlar1 goriince gizlenir ve gidip Sem’e haber ve-
rir. Sem’in yiiziinde fer kalmaz, bir siire aglar. Anber de bir kdseye siginir:
Olanlar karsisinda Pervine sasirir ve Anber’in saklandii yere giderek gelen-
leri kim oldugunu, Sem’in nicin agladigini, meclisin neden dagildigini, sohbet
ehlinin nigin gizlendigini Anber’e sorar. Anber, Pervine’ye: “Bu gelen gayp
sirlariny bilen bir miirsiddir. Adr da Seyh Nurullah'tir.Bu topluluk, meclis
ehlini namaza ve oruca davet eder” diye cevap wverir. Ayrica Anber,
Pervine’ye Seyh Nurullah’in yanina gitmesini ve iste§ini arz etmesini soyler.

Pervine, Anber’i dinledikten sonra, dogruca Seyh Nurullah'in yamna gi-
der ve durumunu yana yana Seyh’e anlatir, Kifiir'u Seyh’e sikdyet ederek,
onun visale engel oldugunu da soyler. Seyh Nurullah, Pervine’yi dinledikten
sonra, onun dgik oldugunu yiiziinden anlar. Seyh Nurullah, Kafir'u yanina
sesleyip ask ile ilgili gizli sirlar1 soyleyerek, Pervine’yi kiblesinden uzaklastir-
mamasini tenbih eder. O da Seyh'e soziinii tutucagina dair soz verir ve
Seyh’'in yaninda bulunan Pervine’den oOziir diler, Pervine’ye Sem’in gece
meclis kuracagini, o meclise isterse kendisini de gotiirecegini miijdeler. Kafiir,
ahde vefa gosterecegine soz vererek, oradan ayrilir. Pervine, perisan bir du-
rumda gecenin olmasini bekler. Gece oldugunda Sem, uyanir ve Kafilr'u ya-
mina sesleyip, meclis kurmasini ister. Kurulan meclise bir miiddet sonra Sem
gelir, eglence baslar. Bu sirada mecliste samdanin micmere g0zii ilisir. Mic-
mer ay yiizliilerle sakalasmaktadir. Micmerin bu haline kizan samdan, ona dil
uzatir, agir sozler soyler. Micmer de aymi siddetle samdana séz soyler. Karsi-
likly atisma bir miiddet sonra kesilir, eglence biitiin hiziyla devam eder. Kafilr,
Sem’in meclisin havasina uydugunu goriir ve Pervine’den soz ederek, “mu-
radimin bir nazar oldugunu” soyler. Sem de Kafilr'a “yanmay: arzu eder ve
yamima gelmekten cekinmez ise gelsin” diye karsilik verir.

170



KLASIK TURK EDEBIYATINDA SEM’U PERVANELER %

Pervine’nin yamina gelen Kafiir, ona kavusma miijdesini iletir. Kafiir ile
Pervine birlikte Sem’in meclisine gitmeye karar verirler. Kafiir, Pervine’ye
“Sem’in meclisinde dikkatli olmasimi, yiiziine gizlice bakmasim, giiler yiiz
gosterirse aldanmamasini ve meclis ehlinin kotii davranacagim” soyleyerek
nasthatta bulunur. Pervine, meclisin icine girer ve havuzun baginda Sem’i
goriir, heyacanlanr ve biiyiik bir arzuyla Sem’in alevinde yanmak ister. Mec-
lis ehli dort bir yandan saldirir, Pervine nin murada nail olmasina engel olur-
lar. Durumu géren Sem, meclis ehline Pervdne’yi birakmalarini ister. Anber’i
onlarin yanmna birakarak, halvetine gider, uykuya dalar ve adet iizere aksam
olunca wyanmir, Kiflir'a Pervine’yi meclise getirmesini soyler. Kifilr,
Pervane’yi bulur, Sem’in meclisine tekrar getirir. Pervine, Sem’in etrafinda
birkag kez doner ve yiiziinii ayaginin topragina siirer. Karsiliklt uzun uzun
konugsurlar ve Pervine, Sem’e ask: ve agkin gereklerini anlattiktan sonra ken-
dini Sem’in alevine atarak caninmi Sem’e teslim eder.

Pervine’nin oliimiine Sem ¢ok iiziiliir. Pervine’nin yasim tutar. Ayrilik
acistyla yanar, atesi yiikselir, gozyast doke doke erir. Meclis ehli, Sem’in du-
rumuna iziiliir. Onu iyi etmeye calisir. Birden Seyh Nurullah, goriiliir.
Sem’in durumu ona ayan olur. Seyh, Sem’in yanina gider. Aniden Sem, g0-
ziinii acar, Seyh’i goriir, onun nefesi ile huzur bulur. Bunun iizerine Seyh
Nurullah’in huzurunda canini teslim eder. Seyh Nurullah, Kafiir'dan kefen
getirmesini ister. Kafiir, Seyh’in biitiin istediklerini yerine getirir, Seyh Nu-
rullah, Sem ve Pervine nin namazini kilar. Iki dsik, bir kefen icerisinde giiis
g0gse, g0z goze kabre indirilir ve yerleri cennet olsun diye de dua edilir.”

5.5.BiTis BOLUMU

Lami’1 Farsca yazdig1 agdali ve uzun bir baslikla eserin bitis bolii-
miine geger. Bu boliim 18 beyittir. Bu 18 beyitten sonra eserini sun-
dugu Kanuni'nin Rodos’u fethinden dolay1 bu zaferi tebrik igin 4 be-
yitlik bir tarih kit'as1 yazar ve 29 beyit tutan padisaha dua ile eserini
bitirir. Lami’1'nin bitis boliimii ti¢ basliktan olugsmaktadir.

Lami’1 eserinin bitis boliimiiniin baginda mesneviyi bitirdigi icin
Tanriya siikreder. Peygambere 6vgiide bulunur ve kaleme seslenir.
Sonra ikinci kisim olan Rodos un fethi i¢in yazdig1 tarih kit’asina ge-
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cer. Burada Tanrinin izniyle Rodos’u ele gegirdigini belirterek, Ka-
nuni’yi Tanrmin golgesi olarak niteler. Gayb aleminden bir ses “yef-
rahu’l-mii’'minine bi-nasrullah 929/1522” dedi diyerek manzumesini
bitirir. Lami’'1 bitis boliimiiniin son kisminda padisaha duada bulunur.
Kendisiyle bir i¢ hesaplasmaya girer; dmriiniin bir iki boncukla gecti-
gini diinya giizelliklerine aldandigini beyan eder. Omiir ipligi elindey-
ken onu ibadet 1s181yla parlat der ve kisinin adiyla tinlenemeyecegini
bildirir. Kalemim ney sekeridir, sozlerim ¢ok taninmistir deme, eyle-
minle Tanriya yarasir bir kul ol ve tovbe et dedikten sonra fazilet senin
indindedir, pisman olarak sana dondiim diye Tanriya seslenerek ese-
rini bitirir.

5.6.SEMBOL KADRO

Lami’i, olay orgiisiinii kurarken, olayin ortaya ¢ikmasinda rol oy-
nayan olayin eyleyenleri/failleri olarak sahis kadrosunu da olustur-
mustur. Bu kadro biri disinda tamamen soyut varliklardir. Bu karak-
terler, onun eserini bigcimlendirmislerdir. Lami’i, onlar1 nitelikleri ba-
kimindan anlatinin kurmaca diinyasina basarili bir sekilde yerlestir-
mistir. Lami’1’nin sembol kadrosu, Tiirkge yazilan Sem ii Pervane mes-
nevileri i¢inde orijinal olanidir. Lami’i, insan kimligi kazandirarak kur-
maca diinyasina dahil ettigi kadrosunu, bireysel yetenegiyle yeniden
yaratmus bir sair olarak karsimiza gikar.

Lami’i, anlattigl konuyu canlandirmak ve olaylar: siiriiklemek igin
sembol kadrosunu devreye sokmus, vak’a kadar kadroya da deger ve-
rerek onlara bir kimlik, bir misyon kazandirmigtir. Olaylar1 belirli bir
amag dogrultusunda dizip anlatirken, sahis kadrosunun kimligini ta-
yin etmis, onlar1 farkli konularda karsimiza ¢ikarmistir. Bu “kisiler sis-
temini” (Pospelov 1985: 12). kurarken onlarin konum ve islevlerini be-
lirlemistir. Anlattig1 konunun igerigi bu belirlemede 6nemli rol oyna-
mistir. Boylece karsimiza “bagkisiler”lerin (Tekin 2001: 84) yaninda de-
koratif konuma sahip sembol kadro, tematik ve kars1 gii¢ olarak yiik-
lendikleri misyonla, somut ve soyut varliklar olarak eser icerisinde
yerlerini almislardir.
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SONUC

Fars ve Tiirk edebiyatinda bir tiir olan Sem’ti Pervaneler ilk kez
Anadolu sahasinda 1486 yilinda Fars dili ile II. Bayezid adina yazildi.
Daha sonra bu tiiriin en giizel 6rnegi Ehli-yi Sirazi tarafindan 1489 y1-
Iinda yazildi. Ehli-yi Sirazi'nin yazdigl mesnevi, Farsca ve Tiirkge ya-
zilan Sem’{i Pervane mesnevilerine tema, kurgu ve sembol sahsiyetler
yoniiyle model oldu. Fars¢a ad1 gegen mesnevilerin sonuncusu 1520’de
Yavuz Sultan Selim adina Niyazi tarafindan yazilda.

Tiirk edebiyatinda ilk Sem’ii Pervane mesnevisi Lami’'i Celebi tara-
findan 1522 yilinda Kanuni Sultan Siileyman adina yazild1 ve ona su-
nuldu. Zati, Muidi ve Feyzi Celebi ardillar olarak Lami'1"yi takip etti-
ler. Mesnevi kurgular1 ortak olmasina ragmen ele alig, isleyis ve ken-
dilerince katis olarak gesitlilik gosterir. Boylece her sair, yazdig1 Sem’ii
Pervane mesnevisine bir seyler katarak onu kendi duygu ve diisiince-
leri dogrultusunda kurgulayarak, farkli olma ¢abas: igerisine girmis-
lerdir. Bunlar mesnevilerde goriilmektedir. Sem’ii Pervane mesnevile-
rinde ask felsefesi anlatilmistir. Teorik bir anlam tasiyan bu felsefenin
pratigi, Emeviler doneminde ilk kez ortaya ¢ikan ve uzri gazel olarak
bilinen ve de gercek hayatta yasanmis bir sevgide tezahiir etmistir.
Baska bir ifade ile pratik hayatta yasanan ve gazellerde de ele alinip
islenen yticeltilmis bir sevgi olan uzri ask, Sem’ii Pervane mesnevile-
rinde de anlatilmistir, diyebiliriz. Bu mesnevilerde ele alinan ve iki kisi
arasinda yasanan ask, diinyevi olup maddi hazlardan ve stihane duy-
gulardan arinmistir. Kisaca, beseri 6zellikler iceren ve ulvi bir ask olan
uzri agk, Sem’ii Pervanelerin tematigini olusturmustur. Bu aski, en gii-
zel bir sekilde yansitan Ehli-yi Sirazi olmustur. Ehli, tamamen konu-
nun igerigine bagh kalarak, onu beseri askin sinirlar1 igerisinde an-
latma basarisin1 gostermistir. Ayni 6zelligi Fehmi'de de gérmemiz ola-
sidir. Niyazi, ¢ok az da olsa ilk kez dinsel motif yansitma yoniine git-
mistir. Zati’nin mesnevisi, diger mesnevilerden tamamen farkli bir ko-
numdadir. O, sonu mutlu biten ¢ift kahramanl bir ask mesnevisi yaz-
mis, bu esere masalimsi bir hava, bir renk vermistir. Bundan dolay:
ilging ve orijinaldir ve de diger mesnevilerden daha ¢ok taninmaistir.
Muidi'nin yazdig1 mesnevi Niyazi, 6zellikle de Lami’i’nin mesnevisine
benzediginden dolayi, onlarin golgesinde kalmugtir. Feyzi Celebinin
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1603 yilinda yazdig1 ve Nigbolu mutasarrifi Tiryaki Mehmed Pagaya
sundugu eseri, diger Sem’li Pervane mesnevilerinden oldukga farkli-
dir. O, eserini tasavvufi igerikte yazarak, digerlerinden ayrilmistir.
Onun kurgusu tamamen farkli olup mistik bir tematik tagir. Ayrica
mesnevi, aruz vezniyle degil, hece vezni ile yazilmistir.

Lami'l Celebi'nin Sem’ii pervane mesnevisi, diger mesnevilerden
farkli degildir. Kurgusal benzerlik fazladir. Sem’ii Pervane tematigine
son derece bagl kalan sair, uzri bir agkin nasilliligini yansitmada son
derece bagarili olmustur. Eserinde konunun geregi olarak diinyevi, be-
seri kalmay1 bagsarmistir. Ancak eserin sonuna dogru bir ¢izgi kaymasi
yasamasi gozlenmektedir. Higbir Sem’ti Pervane mesnevilerinde ol-
madi81 kadar, esere dinsel motifler eklenmistir. Sanki esere diinyevi
bir olgudan, dini bir konuya kayar gibi bir 6zellik verilmek istenmistir.
Bu 6zellik, onu diger Sem’{i Pervane mesnevilerinden ayirmistir. Bunu
yaparken de sanati ile yasantisini bir arada yansitma 6zelligini sergi-
leme basarisini gostermistir.
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