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Oz

“Maniplilasyon”, ilham veren Cek siirrealist sinemaci Jan Svankmajer’in filmlerinde yer alan
énemli bir kavramdir. insanlari her tirl(i kisitamadan kurtarmayi hedefleyen siirrealist sanatgl,
onlarin her tirli toplumsal manipilasyona direnmesi gerektigini israrla vurgular. Manipilasyonu
Israrla teshir etmesi, gizleme gelenegine karsi bir protesto olarak goérilebilir. Bununla birlikte,
manipulasyon fikri onun filmlerinde daha belirsiz anlamlara sahiptir. Ayni teknikleri insanlara
kimliklerini bozmak icin uygularken, stop motion animasyon gibi 6zenli manipulasyonlarla cansiz
objelere hayat verir. Sonug olarak, hem insanlar hem de objeler kukla olarak temsil edilir: insanlar
yari-objeler olarak ve objeler yari-otonom seyler olarak. Bu hibrit kuklalar, 6zgurlik ve kisithhk
arasindaki gerilimde daima insanin geligkili dogasini ortaya koyar.

Anahtar Kelimeler: Cek-Slovak Siirrealizmi, Manipiilasyon, Kuklalar, Stop Motion Animasyon,
Stirrealist Film, Jan Svankmajer, Animasyon

Abstract

“Manipulation” is an important concept in the films of Jan Svankmajer, an influential Czech
surrealist filmmaker. As a surrealist artist who aims for the liberation of humans from any kind of
restraint, he insists that people should resist all kinds of societal manipulations. His insistent
exposure of manipulation can be seen as a protest against its concealment as a convention.
However, the idea of manipulation has more ambiguous meanings in his films. Svankmajer brings
inorganic objects to life through careful manipulations, such as stop-motion animation, while
applying the same techniques to humans to disrupt their identities. Consequently, both humans
and objects are represented as puppets: humans as quasi-objects and objects as quasi-
autonomous things. These hybrid puppets expose the contradicting nature of human beings,
perpetually in the tension between freedom and restraint.
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Giris

Bu makale, Jan Svankmaijer'in (1934-) filmlerini ve eserlerinde énemli bir rol oynayan
manipiilasyon kavramini incelemektedir. Cek gorsel sanatci Svankmajer, karma medya
heykelleri, kolajlar ve gesitli objeleri bir araya getirdigi eserler dahil olmak Gzere pek ¢ok
ortamda birgok kigkirtici sanat eseri yaratmistir. Ozellikle stop motion animasyon
kullanan ve kendine 6zgu bir gorsel tarza sahip olan film yapimcisi olarak taninir. Onun
filmlerinin tasvir ettigi dinyalar, surinen cansiz objelerin, camur i¢inde ilerleyen ¢ig etlerin
ya da kilden yapilmis hizla degisen insan bedenlerinin tuhaf gorintileriyle doludur. Bir
“kilt ydnetmen” olarak kabul edilir ve Quay Brothers, Terry Gilliam ve Darren Aronofsky
gibi diger sinemacilari etkilemistir.

Stop-motion animasyon teknigiyle desteklenen olaganustli yaratici goérsel ifadeler,
Svankmajer'in filmlerinin ayirt edici 6zelligidir. Yaratimlari, Cek kiiltiirel gegmisinin ve
1960'larin sonlarindan beri Cekoslovak surrealist hareketiyle olan iligkisinin birlesiminden
ortaya ¢ikar. Slrrealizm eskimis bir sanat akimi olarak disunulme egiliminde olsa da,
geleneksel temsil sistemlerini bozarak i¢ gercekligi ve toplumsal gercgekligi birbirine
baglayan, kolektif ve bireysel denemelere genis kapsamli bir sanatsal alan saglar.
Sanatcilarin Komunist hikimetin agir sansur baskisi altinda oldugu Cekoslovakya'da,
surrealist alan toplumdaki iktidarin ve her tlrlG dizenin sivri dille elestiriimesine imkan
verir. Cek slrrealizmi cok daha eskidir ve 20’li yillarin sonlarinda baslar.

Svankmajer filmleri Cek-Slovak siirrealizmi'nin en milkemmel 6rnekleri arasinda yer alir.
Son yillarda Svankmajer'in gérsel sanatlar tarihindeki yeri ve filmlerindeki dgelerle
iliskilendirilen birgok konu tartisiimaktadir. Yine de, yaratimlari icindeki 6nemine ragmen,
manipllasyon kavrami ve onun eserlerindeki roli tam olarak takdir edilmez.
Manipilasyon, Svankmajer'in kisisel tematik unsurlarini -cocuklugundaki fanteziler ve
kaygilar, dokunsal seylere olan ilgisi, yemek ve yeme aliskanliklarina olan tiksintisi ve
cansiz objelerdeki gizli yasam- birbirine baglayan ve onlari toplumsal gercekligin keskin
bir elestirisine donUstliren anahtar kavramdir. Bu temayla her seyden daha c¢ok ilgilenir
(Svankmajer, 1997). Bu makale, onun filmlerindeki konseptin anlamini incelemekte ve
toplumsal gercekligin surrealist elestirisinin bir bdlimunu insani ¢evreleyen modern
kosullar olarak ortaya koymaktadir.

Svankmajer'in ait oldugu Cek siirrealist hareketin durumu hakkinda kisa bir agiklamadan
sonra, onun bireysel filmleri ve aciklamalari incelenecektir. Her tirli manipulasyona
direnilmesi gerektigine olan inanci, galismalarinin gogunu anlati ve film yapim tarzlarinda
karakterize etmistir. Calismalarn genellikle -film yapiminda manipulasyon kullanarak-
sinematik gelenekleri bozar. Cogunlukla, manipulasyonu &6zgurligin agir sekilde
sinirlanmasi olarak ele alir, ancak konuyla ilgili baska bir bakis agisi, stop-motion
animasyon kullaniminda goérulebilir.

' Son dénemde Cek-Slovak Sirrealizmi terimi, Cekoslovakya'nin 1993'te Slovakya ve Cek
Cumbhuriyeti olmak Gzere iki Ulkeye bélinmesinden sonra eski Cekoslovak Sirrealizminden daha
fazla kullaniimaktadir.
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Cek-Slovak Siirrealizmi

Svankmajer’in anlatimlari daha ¢ok bir Avrupa modernist sanat hareketi olan siirrealizme
dayanir. Surrealistler 6zellikle gorsel sanat alaninda énemli eserler ortaya koymus olsalar
da, hareket; edebiyat, siyaset ve felsefeyi de iceren karmasik bir yapidadir. Aslinda
surrealistlerin, yaratici ¢alismalarinda riyalari, bilingaltini ve anlam bozulmalarini ortaya
atmalariyla neredeyse bitin sosyal temsil konulariyla baglantili oldugu sodylenebilir.
Hareket, 1920'lerde sair Andre Breton ve arkadaslariyla Paris'te baslar ve sonradan
batin dunyaya hatta Avrupa digindaki ABD, Japonya, Misir ve Turkiye gibi Ulkelere bile
yayilir. Ozellikle Cekoslovak siirrealizminin uzun ve benzersiz bir tarihi vardir. Avangard
Devetsil'in Gyeleri 1930'larda ilk Cekoslovak strrealist grubu kurar. Bu ilk jenerasyonda
sair Vitezslav Nezval, sanat teorisyeni ve tasarimci Karel Teige, diinyaca Unli ressam
Toyen (Marie Cerminova) ve onun partneri gérsel sanatgi Jindrich Stiysky vardir. Ulke
icindeki siyasi karisiklik bazi ayriliklara ve yeniden birlesmelere yol agsa da, Cek-Slovak
slrrealizmi aktif olmaya devam eder ve (yeler, periyodik olarak ANALOGON?da
yayinlanan 6nemli sanat eserleri, edebiyat ve kolektif denemeler Uretir. Ayrica, genellikle
ingiltere, Fransa, isveg, ispanya ve Yunanistan'daki siirrealist gruplar ve kisilerle isbirligi
yaparlar. Subat 2012'de Prag'da Jiny Vzduch (Diger Hava) adli son 20 yilda diger
Avrupal surrealist gruplarla yaptiklar faaliyetleri ve igbirliklerini 6zetledikleri buyuk bir
sergi diizenlenmistir. Svankmajer de bu sergide yer alir (Srp, 1996).

Svankmajer ve esi Eva, 1969'da grubun merkezi lyelerinden biri olan sair Vratislav
Effenberger ile tanistiktan sonra Cekoslovak surrealistlerine katilir. O yildan itibaren
surrealist fikirler, duyarliliklar ve onlarin direnis ruhu Svankmajer'in galismalarinda gok
onemli roller oynar. Ruyalarini, gocukluk deneyimlerini ve fantezilerini isine uyarlama
sekli, dogrudan tipik surrealist yOntemlerden kaynaklanir. Sdrrealizmi “ruhun
derinliklerine bir yolculuk™ olarak tanimlar (Hames, 2008: 112). Surrealist bir yaklagim
kullanan, bir hayli kisisel olan tematik unsurlari, uygarlklarin, toplumlarin ve insanhk
halinin keskin elestirilerine dayanir. Calismalarindaki bu elestiriyi anlamak igin, gocukluk
hafizasinda kék salmis bir kavram olan manipulasyon disuncesini ve —kendi filmciliginde
muitemadiyen 6nemli rol oynayan- Soduk Savas dénemindeki kosullarini géz 6ninde
bulundurmak gerekir.

Manipiilasyon Uzerine Anlati

Svankmajer'in gériisiine gére “manipiilasyon”, insan davranisini kontrol eden her tirlii
baglayici glic anlamina gelir. insanlarin temelde toplum, reklam, bastiriimis arzular ve
kadere olan inan¢ tarafindan manipule edildidi konusunda israrcidir (Akatsuka, 1999).
insanlarin her tiirli manipilasyona direnmesi gerektigine inanir ve bu diisiinceler
galismalarini derinden etkiler. Filmlerinde, kahramanlar kendi davranislarini kontrol
etmiyor gibi gérinir; daha dogrusu, sanki baska bir gi¢ tarafindan hareket ettiriliyormusg

2 (¢. n.) ANALOGON, Cekoslovak siirrealizminin énde gelen temsilcisi Vratislav Effenberger
tarafindan kurulmus bir dergidir. ilk sayisi Haziran 1969'da yayinlanir ve ayni yil derginin
yayinlanmasi dénemin siyasi otoritesi tarafindan durdurulur. ikinci sayisi, ilk sayisindan 21 yil
sonra, 1990'da Cekoslovakya'daki Surrealist Grubun (buglinki Cek-Slovak Siirrealistler Grubu)
girisimiyle yayinlanir.
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gibi hareket eder. Ozellikle Lunacy (2005) ya da Little Otik (2000) gibi uzun metraijli
filmlerinde, kaderlerinde karanlik bir son olan kahramanlar, ytz ifadelerini sertlestirmis ve
her zaman gerilime kapilmig gérinmektedir.

Manipiile edilmis bir ana kahramanin en belirgin érnegi, Svankmajer'in 1993'te yarattig
ikinci uzun metrajli filmi Faust'ta goralir. Manipulasyon bu filmin ana temasidir. Petr
Cepek tarafindan oynanan, gériintste siradan bir Cek olan kahraman, Doktor Faust'un
Cek kukla oyunundaki canh bir kukla olarak gérinir. Prag sehri, oyunla fantastik bir
sekilde i¢ ice gegmistir. Kahraman sahne arkasindan tuvalet araciligiyla kalabalik bir bara
gider; seytani temsil eden bir kukla, sahne ile kalabalik cadde arasinda bir ileri bir geri
kosmaktadir. Ozellikle sonraki sekansta, bir seytan Faust'un hizmetkari olan bir palyago
tarafindan defalarca ¢agrilir ve saliverilir. Boylece sahne ile sokak arasinda defalarca
gelip gitmesi gerekir. Filmde drama ve gerceklik bir aradadir, bu yiizden kahraman asla
kukla olmayi birakip sahneyi terk etmez; yani, manipile edilmis durumundan asla
kacamaz. Sahneden c¢ikmaya c¢alisir, ancak etrafi her zaman onu canli bir kukla olarak
geri getirmek icin anlasmis insanlarla ¢evrilidir. Nihayetinde, kahraman manipule edilmig
durumundan ancak bir araba kazasinda olerek kurtulur.

Faust'un anlatisi, kentsel, medeni yasamdaki insan iligkilerinin manipulatif glcinu
gosterir. Kent yasami bir oyundur ve oyuncunun rold, toplulugun diger Uyeleriyle olan
iliskisi araciligiyla belirlenir. Ayni zamanda, muhtemelen Svankmajerin “toplumun
manipulasyonlari, bastirilmis arzular ve kadere olan inang” olarak tarif ettigi, gérinmeyen
kuklaci olarak bir gesit askin gii¢ kastedilir. Her haliikarda Svankmajer, maniplile edilmis
kosullarindan kagamayan sehirli bir adamin trajik yonlerini gosterir.

Manipiilasyon ve Film Yapim Siire¢leri

Svankmajer'in manipiilasyon konusuna ilgisi, film yapimindaki (slup anlayisinda da
gorulir. Genel olarak, manipllasyon, film yapmanin kaginilmaz bir pargasidir. Filmin
yapisi sinematografi, kurgu ve senaryo gelistirmeyi de kapsayan pek ¢ok manipilasyon
Uzerinden olusur. Her plan manipulasyon Uzerinden insa edilir, ancak c¢ogu film,
izleyicileri ne oldugundan habersiz tutmak icin belirli bir sahneyi yaratma adina
manipulatif stiregleri gizler. Filmler bu tir sirecleri gizleyemezse, izleyicilerin film izleme
deneyimine dahil olmasi duracaktir.

Bu eglence anlayisinin aksine Svankmajer, sinematik siirecin izlerini sik sik bilingli olarak
g6zler dnlne serer. Conspirators of Pleasure (1996), Picnic with Weissmann (1969) ve
erken dénem kisa filmlerinin cogunda gérulen kendine 6zgu monta; stili, olagantsti yakin
cekimler ile parcali kurgulari bir araya getirir. Bu teknikler, izleyicilerin filmde normal, siral
uzay-zaman surekliligini deneyimlemesini engeller. Objelerin goérinuglerinin asiriya
kacan pargcalanmis kombinasyonlari, filmi gercek ile yapay arasinda, gergcege yakin bir
deneyim ile belirli maniputlasyonlarin bir Grinl arasinda dengesiz bir sekilde
konumlandirir. Film yapiminin manipulatif streglerini agiga ¢ikarmak, filmsel geleneklere
aykindir. Ornegin, Hitchcock'un filmlerindeki gibi, bir kasabanin uzun planindan
kahramanin odasinin i¢c kismina dogru ilerleyen montajlar, film izleyicilerinin kurgu
sureclerinden habersiz kalmalarini saglayan, geleneksel bir gorinti “okuma” sistemi
saglar. Svankmajerin montajlari bu geleneklerden sapar ve izleyicileri belirsiz bir
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durumda birakir. Onlar sahneyi olusturan kurgusal manipilasyonlarin son derece
farkindayken, objelerin 6nemli oranda canh olan yapilarini gérmeye zorlanirlar.
Svankmajer'in sinematik insasi, insanlar arasindaki manipiilasyonlari gizleyen toplumsal
geleneklere karsi bir protesto olarak gdrulebilir. Dahasi, ydnetmenin insanlarin her tarli
manipulasyona direnmesi gerektigine dair ifadesi, onun -Faust anlatisindaki gibi- tematik
kaygilarinda gorulebilir.

Cekoslovakya'daki kiiltiirel ve ideolojik kosullar Svankmajer’in tutumuyla acikga iliskilidir.
Totaliter devlet altinda, sanatcgilar resmi olarak sosyalist bir ideolojiye bagl kalmaya
zorlanirken, Svankmajer gibi siirrealistler demokratiklesmeye kadar direnmeye devam
eder. O glnlerde grup, 1960'larin liberallesme hareketinin basarisizligindan sonra
komunist hikimetin siddetli sansirl altinda gizli faaliyetlere zorlanir. O donemde halka
acik ortamda bir araya gelmek neredeyse imkansizdir, ancak Svankmajer ve siirrealist
arkadaslari, 1989'da demokratiklesme gelene kadar kolektif ¢calismalarini ve spontane
denemelerini gizlice surdurtr. Bu caligmalar grubun merkezi faaliyetidir ve kulturel
baskiya karsi gucli sanatsal direnislerdir (Fijalkowski, 2005: 5). Bu kosullar altinda,
Svankmajer, kendi halkini baski altina alan ve manipiile eden bir uygarlik sisteminin
glcunun son derece farkindadir. Bu gug, sadece ulus ve hukimet tarafindan degil, ayni
zamanda siradan vatandas tarafindan da kullanilir.

évankmajer'in yaratimlari, basitge, insanlari bu tlr manipulasyonlardan kurtarma
niyetiyle yorumlanabilir, ancak onun Unli canli objelerinin incelenmesi, durumun ¢ok
daha komplike oldugunu gosterir.

Canli Objeler ve Kuklalar

Svankmajer, her objenin kendine ait bir yasami oldugunu belirterek, bu yasamlari stop-
motion teknidi ile ¢agirir; kendi s6zleriyle, onlarin konugsmasina izin verir (Richardson,
2006: 128). Kisa filmlerinden bazilari canlandiriimis objelerin, hayat bulduklari insan
ellerinden bagimsiz olarak, muhtesem bir sekilde hareket ettigini ve oynadigini gdsterir.
1968 yapimi Picnic with Weissmann’da masa bir topu sigirir, iki sandalye futbol oynar ve
ac bir pijama takimi achgini yatagin Ustunde giderir. 1971 yapimi Jabberwocky'de, bir
tepenin Uzerinden asaglya dogru bir dolap iner ve masanin Uzerinde bir ¢aki ziplayip
dans eder.

Bu objelerin kontrolsiiz davraniglari, 1992 yapimi Food'dakiler gibi, hareketsiz, bastiriimis
veya manipule edilmis gériinen insanlarin gorunttleriyle keskin bir tezat olusturur. Film,
her birine bir 6gun adi verilmis G¢ bolime ayriimistir. “Kahvalti”, yemek servisi yapmak
icin bir makine olarak kullanilan adamlarin hikayesidir. “Ogle Yemegi’nde zengin bir
adam ve fakir bir adam, masa ve sandalyelerin yani sira kiyafetlerini de yer. “Aksam
Yemegi”, kendi viicut pargalarini yiyen insanlari igerir. Insanlik, bu karanlik, sok edici
anlati dizileri araciligiyla kasith olarak altiist edilir. Svankmajer, kil animasyonu da dahil
olmak Uzere bir¢cok gekim teknidi kullanir, ancak en dikkate deger sey oyuncularin film
boyunca -robot gibi hareket eden ruhsuz bedenler olarak gérinmelerini saglayan- stop-
motion (veya piksellestirme) olarak ¢ekilmesidir.

Bir animasyon teknigi olarak, hassas manipulatif sirecler olmadan stop-motion elde
edilemez. isler, operatériin eliyle yaptigi degistirmelerle kare kare cekilir. Bu nedenle,
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stop-motion ile olusturulan goérintilerde, her bir kare arasinda -manipulasyon isaretleri
olarak gorulebilecek- belirli kesilme izleri vardir. Ayrica bu manipulasyon teknigi ile objeler
canlanirken insanlar objelere dénltgur. Canl seylerle yapay olanlar ve nesnellik ile
oznellik arasindaki ayrimlar burada bozulur. Sonug olarak, Svankmajer'in manipilasyon
kavrami, animasyon kullaniminda daha belirsiz bir anlam kazanir. Bu noktada, insan ve
yapay arasinda bir yerde bulunan kukla distncesi, faydal bir yapi saglar.

“Kukla” hem siirrealizmde hem de geleneksel Cek sanat diinyasinda énemli bir motiftir.
Kukla tiyatrosu, Habsburg saltanati sirasinda Cek dili ve kultiriintiin korunmasinda ¢ok
onemli bir rol oynamigtir (Hames, 2008: 84). Cek Cumbhuriyeti'nde birgok sirket ve kukla
tiyatrosu hala var. Ayrica, insan figurlerinin mistik bir taklidi olan kuklalar, modernist
sanatcilar tarafindan yogdun ilgi konusu olmustur. 1938 Paris slrrealist sergisine kadar
uzanan, objelerin ve model topluluklarinin sergilenmesiyle kanitlandigi gibi, kuklalarin
muglakhigi bir siiredir siirrealistleri de biiyiilemistir. Svankmajer bile kariyerine kukla
tiyatrosunda baglar; Prag Sahne Sanatlari Akademisi'nde Kuklacilik Bolimd'nden mezun
olur. Manipulasyona olan ilgisi, erken gocukluk déneminde kigUk bir kukla tiyatrosu seti
ile karsilagsmasindan kaynaklanir; daha sonra bu karsilagsmanin tim yapitlarini etkilemeyi
surdurdugunu soyler (Akatsuka, 1999).

1964'teki ilk filmi The Last Trick'ten bu yana, Svankmajer bircok tiirde kukla kullanmistir.
Faust'taki manipule edilmis ana karakter de bunlardan biridir. Lunacy (2005) filminde,
geleneksel Cek tarzi bir sahnede dans eden etten bir kuklanin bir sekansi vardir. Bu
dogrudan érneklerin yani sira Svankmajer’in, stop-motion teknigiyle, filmlerindeki her seyi
kukla, yari-obje ve yari-insan olarak kullandigi gorular. Onlara kukla muamelesi yaparak
objeleri daha canli, insanlari daha hareketsiz kilar. Yani filmlerinde basit insanlar ya da
objeler yoktur. Bunun yerine, gériinmez ipler tarafindan manipule edilen hibrit kuklalarin
goruntilerini tasvir eder: Kuguk Otik, bebek seklinde bir agag koku canavari, bir insan ve
bir obje arasinda bir sey.

Dolayisiyla manipulasyon, insanlar i¢in temel bir kisitlama gorevi gérdugu, ancak ayni
zamanda cansiz objelere hayat Ufledigi veya daha dogrusu insanlar arasinda canl olarak
gorulmelerini sagladidi icin yasamin bir paradoksunu gdsterir. Ayni zamanda, insanlk
halinin temel bir sorununu, yani manipulasyonun yagsami mumkun kildigini, yani insan
yasaminin higbir zaman tim manipulatif glicten 6zglr olamayacagini gosterir. Belki de
bdyle bir fikir, Michel Foucault'un, insanlarin medeni bir toplumda yasamasini saglayan
bir tir manipilatif giic olan biyoiktidar fikriyle ilgili olabilir. Svankmajer'in animasyon
kullanimi, medeni bir dinyada insan yasaminin bu tir celigkili kosullarini surrealist bir
mercekle gorsel olarak ortaya koyar.

Bu tartisma 6nemli sorulari glindeme getirir: Maniputlasyondan kurtulmak mimkdn ma?
Bir 6zgurlik durumuna ulagabilir miyiz? Ozgirlik nedir? Kurtulus nedir? 1920'lerin
surrealistleri, sinirsiz hayal gucu ile her turll ifade yoluyla sadlanacak nihai bir 6zgurlik
haline inaniyordu. Ancak, 1994 yilinda, Svankmajer giinliigiine sunlari yazdi: “Ozguirliik
yok. Yalnizca bir kurtulus sureci var, ancak trajik kaderimizden asla kagamayiz. Kurtulus
sadece ftrajik kaderimizi tutarh kilar ve hayatimizi yeterli, zevkli ve anlamli yapar
(Svankmajer, 1997)". Parisli siirrealistlerden daha karamsar gériinmesine ragmen
Svankmajer'in tavri, postmodern gercekliklere uygun sekilde yénlendirilmis gériilebilir.
Topyekdn bir devrim asla mumkuin goérinmez, ancak pazarliklar ve hatta ihanet hala
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olasidir. Boylelikle, Svankmajerin muglak “kuklalari’nin da etraflarindaki manipiilatif
kosullari agiga vurdugu ve kurtulus surecini yonlendirdigi gérinmektedir.

Sonug¢

Svankmaijer, hibrit kuklalarin gériintiileri ve hibrit kukla tiyatrosu olan animasyon filmlerin
insasl yoluyla, toplumdaki manipulatif gticler ve canli varliklar arasindaki aykiri iligkiden
belirgin bir sekilde yararlanir. Béylece Svankmajerin calismalari, manipilasyon ve
Ozgurlik arasinda hi¢ bitmeyen bir ¢catismaya dahil olan insanlarin sosyal kosullarinin
kritik bir teshiri olur. izleyicilerini gérsel olarak ve kuvvetli bir bicimde hayat sartlarinin
farkinda olmaya zorlar ve manipulasyona teslim olmayi siddetle reddettigini ileri surer.
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