TEZ OZETI Aziz DOGANAY

Klasik devir
[stanbul hanedan 2 gl

i¢inde bu-

X . 5
tlirbelerind
C enn e mubhit ve
¢esitli medeniyetlerden

A A e -
t t* aldig1 birikimle gelisip
CZ}IIna stiziilerek kendi sanat
felsefesini meydana ge-
tiren Tirklerin cihan-
simul medeniyetlerinin, tezyinat alanindaki klasik devri olan Yavuz
Sultan Selim’den Sultan III. Mehmed devrine kadar olan siire igeri-

sinde meydana getirilmis tiirbeler tizerindeki malzemeden hareketle,
Osmanli mimari plastigi ve tezyinitini incelemeyi hedeflemistir.

Mezar yapilari, mimari sahada meydana getirilmis, insanda ilahi
duygular uyandiran abidevi eserlerdir. Tiirklerin eski inanglarindan Ts-
lam kiiltiirtine tagidiklary, Tiirk ulularinin defnedildigi abidevi mezar
yapilarina, sanat tarihi arastirmalarinda ‘kéinbed-kiimbet’ ismi veril-
mektedir. Liigatlerde kiinbed, kubbe, tistli yuvarlak sekilde olan bina
veya ¢ikinti, dairevi ortii; tiimsek ve toparlak manalarina gelirken, onu
silindirik veya ¢ok kenarli gbvdenin piramidal veya konik bir kiildhla
ortiilmesinden olusan mezar yapist diye tarif edenler de vardir. Bu ta-
rifi yapanlar, kubbeli mezar yapilarina da ‘tiirbe’ ismini vermislerdir.
Arap¢a “t-r-b” kokiinden “toprak” anlamina gelen tiirbe, dilimizde
mezar tizerine kurulan binalara verilen isim olmustur. Ancak mezar
yapilart kubbe, kiinbed, meshed, makam, makbere veya ravza gibi de-
gisik adlarla da anilagelmistir.

Simdiye kadar Osmanl tiirbeleri hakkinda yapilmis olan ¢alismala-
rin bir ¢ogunda yapilar ya kisaca tanitilmis ya da daha ¢ok mimari yon-
leriyle ele alinmistir. Bu ¢aligmalarda konu kronolojik bir sira i¢inde
biitiiniiyle ele alinmayip, belli bolge veya hazirelerdeki az sayida tiir-

* Aziz Doganay, Klasik Devir Istanbul Hanedan Tiivbelevinde Tezyindt, Ya-
yinlanmanmug Doktora Tezi, M.U Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2002,
xvi+247 s. (+238 s. ¢izim ve fotograf).
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be ile yetinilmistir. Tiirbe tezyiniti tizerine yapilan arastirmalarda ise
¢ini, ahsap ve diger malzemeler ayri ayr ele alinmadigy igin tirbelerde-
ki tezyinit programu etraflica incelenememistir. Dénemin mimari plas-
tik ve tezyinit anlayisini ele alan bazi ¢alismalarin ise, iddiali bagliklar
tagimalarina ragmen tatminkir sonuglara ulastiklarini séylemek olduk-
¢a zordur.

Osmanli mimarisinde tezyinit meselesini incelemeyi hedefleyen ¢a-
lisgmamizda saglikli sonuglara ulasabilmek i¢in, konuyu Osmanli mima-
risinin hemen biitiin mimari ve tezyini 6zelliklerini barindiran tiirbe-
lerle sinirlandirmayi uygun gordk.

Selguklular déneminde Anadolu’da, Orta Asya tesirlerini uzun siire
canli bir sekilde devam ettiren Tiirk sanati, Osmanl Beyligi’nin kurul-
mastyla, yeni bir ¢ehre kazanmistir. Anadolu’nun eski ¢aglardan gelen
kiiltiir mirasint kendi i¢inde hazmeden Osmanlilar, atalarinin Orta As-
ya’dan getirmis olduklari degerler tistiine, kendi inang ve felsefeleri
dogrultusunda yeni sanat anlayisint olusturmus, yabanci kiltiir ¢evre-
lerinin tesiri altinda kalmaktan da sakinmiglardir. Fetih’le birlikte, kisa
zaman zarfinda ¢agin en biiyiik medeniyet merkezlerinden birisi olan
Istanbul’u pdyitaht edinen Osmanlilar, sanat hareketlerinde yasanabi-
len tabii tesirler disinda, Bizans ¢evresinden de fazla etkilenmeyip,
kendi anlayislari dogrultusunda inkisaflarina devam etmislerdir.

Istanbul, ilim, sanat ve ticaret hayati agisindan Dogu ve Bati arasin-
da bir koprii olmasinin yani sira, hemen her bakimdan diinya siyaseti-
ni etkileyen 6nemli bir merkez olmustur. Fatih Sultan Mechmed zama-
ninda baslayip, Yavuz Sultan Selim zamaninda da belli bir ivme kaza-
narak, saray tarafindan sanat faaliyetlerine engin destegin saglanmasi
ve sanatkarlarin Istanbul’a davet edilmesi neticesinde Istanbul’da top-
lanan sanatkarlarin birikimlerini ayni potada eritmeleri, klasik Tiirk sa-
natinin Istanbul disliibunun ortaya ¢ikmasina vesile olmustur.

Istanbul’un tarihine ve kiiltiir hayatina dair bilgileri yerli ve yabanci
bir¢ok eserde bulmak miimkiindiir. Bunlarin baginda Osmanl: tarihle-
ri, seyahatnameler ve saraydaki sanat faaliyetlerini takip etmemize yar-
dimar olan ehl-i hiref defterleri gelmektedir. Bunlarin yanisira, narh ve
in‘dmat defterlerini de zikretmek gerekmektedir.

Ayvansariyi Haci Ismail Efendi’nin Hadikatii’l-Cevdmi¢ (Istanbul
1281) adli eseri, Mustafa Ali’nin Mendkib-+ Hiinerverdn’s (Istanbul
1926), Ahmed Refik’in Tiirk Mimarlar: (Istanbul 1936) adh kitabi,
Nefeszide Ibrihim’in Giilzar-Savabs (Istanbul 1938), Rifki Meliil
Meri¢’in Trirk Nakis San‘ate Tavibi Avastirmalare: I Vesikalar (Ankara
1953) baghigini tagiyan eseri, L.A. Mayer’in Islim mimarlarina dair
Turkish Architects and Their Works (Genéve 1956) adli eseri ve Mubhit-
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tin Serin’in Hat Sanat: ve Meshur Hattatlary (Istanbul 1999), konu-
muzla ilgili kiymetli bilgiler ihtiva etmektedir.

Mimar Sinan’in yasadig1 ¢evreyi ve sanatinin inceliklerini stizgegten
geciren Selguk Miilayim’in Ters Lale (Istanbul 2001) adini tagtyan ¢a-
lismasi klasik devrin estetik anlayisin1 kavramak bakimindan 6nemli
bakis agilar1 sunmaktadir. Mimar Sinan’la ilgili yazma ve belgelerin
derlendigi Zeki Sonmez’in Mimar Sinan e lgili Taribi Yazmalar -
Belgeler (1stanbul 1988) ve Ritki Meldl Meri¢’in Mimar Sinan Ha-
yatr Eseri 1. Mimar Sinan’wm Hayatina Dair Metinleri (Ankara
1965) adli eserleri bu alanda ¢alisma yapan arastirmacilara kolaylik
saglayan kaynaklarin baginda gelmektedir.

Biitiin bunlarin yam sira Hakki Onkal’in, hanedan tiirbelerini mi-
mari yoniyle ele aldigi Osmanls Hanedan Tiirbeleri (Ankara 1992)
basglhigini tagtyan eseri ¢alismamiza 6nemli katkilar saglamistir. Arastir-
mamiza kaynak teskil eden diger eserler, Mimar Sinan ve onun yap-
mis oldugu eserleri konu alan, daha dar ¢ergeveli hususi arastirmalar-
dir. Bunlarin baginda Omer Liitfi Barkan’in Siileymaniye Cami ve
Imareti Insant: (Ankara 1979) adli eseri gelmektedir.

Son zamanlarda ¢esitli tiniversitelerde hazirlanmis olan bazi bitir-
me ve yiiksek lisans tezleri, her ne kadar konumuzla dogrudan ala-
kali gibi goriinseler de, bu ¢alismalarda mimari tezyinit konusu ya
gelisigiizel bilgilerle gegistirilmis, ya da mevzu biitiin yonleriyle ele
alinmayip sadece bazi bahisler inceleme konusu yapilmistir.

Stiphesiz aragtirmamuzin asil kaynagini, inceledigimiz eserlerin biz-
zat kendileri olusturmustur. Tiirbeler 6l¢tim, ¢izim ve fotograf ¢ekim-
leri sebebiyle, bir¢ok defa yerlerinde ziyaret edilerck gerekli inceleme-
ler yapilmustir.

Osmanlilar, mezar yap1 ve bezemeleri alaninda, Selg¢uklulardan fark-
I1 bir yol tutarak kendilerine has bir tarz ortaya koymaya ¢aligmislar-
dir. Bursa doneminde serdapli (mezar odali) ve kiilahli Sel¢uklu tipi
mezar yapilarindan (kiinbed) vazgecip, serdapsiz ve kubbeli Osmanli
tipi mezar yapilarina (tiirbe) gegilmistir. Bu biinyevi degisiklik, yapi-
nin tezyindtina da tabii olarak aksetmistir. Ik Devir Istanbul tiirbele-
rinde goriilen tezyinit programinin, daha Bursa doneminden itibaren
genel hatlartyla belirlendigini, en azindan takip edilecek yolun ana
hatlarinin ¢izildigini rahatlikla soyleyebiliriz.

Istanbul yapilarinda, tiirbelere 4bidevi bir goriiniim kazandirma is-
teginden dolayr yapimin govdesi yiikseltilmis, yiikselen ve genisleyen
nispetler yapiya azamet kazandirmistir. Hem goérkemli hem de zarif
gortiniimlii bir yapr elde etmek igin cephelerde, silmeler ve pencere
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diizenlemelerinden istifade edilmistir. Disg cepheler silmelerle katlara
ayrilarak ufki ve dik ¢izgilerle taksimlenmis, iki veya daha ¢ok sirali
pencere agikliklariyla yapiya zengin bir plastik ifade kazandirlmustir.
Cephe diizenlemelerinde renkli tas uygulamasina sinirh 6lgtide yer ve-
rilirken profilli silmelere daha ¢ok itibar edilmistir. Tiirbe cephelerin-
de kullanilan farkli egim ve kesitlerdeki profilli silmeler, giiniin degi-
sen saatlerinde adeta bir 151k g6lge niimayisi sergilemektedir.

Osmanh tiirbelerinde ilk olarak Bursa Giil¢icek Hatun Tiirbesi’nde
(1399) rastladigimuz ve Yildirnm Bayezid Tiirbesi’nde (1406) daha be-
lirgin bir sekilde ortaya ¢ikarak yapiyla biitlinlesen ti¢ gozlii giris reva-
ki, Klasik Devir Istanbul tiirbelerinin de vazgecilmez bir unsuru ol-
mustur.

Bursa tiirbelerinin énemli unsurlarindan birisi olan mihraptan, Is-
tanbul tirbelerinde kararl bir bi¢imde vazgegilmistir. Arastirma gerge-
vemize giren tiirbelerden, yalmizca Sultan II. Selim Tiirbesi’nde
(1576) mihraba yer verilmigtir. Mezktr tiirbenin kible istikimetine,
sathi bir girinti seklinde sembolik bir sagir mihrab nisi yerlestirilmis fa-
kat bu uygulama dénemin diger tiirbelerinde tekrar edilmemistir. Ttir-
belerde mihraptan vazgegilmesinin, IslAim peygamberinin kabirleri ma-
bed haline getirmeyi yasaklayan sozlerinden kaynaklandig: kanaatinde-
yiz. Daha evvel de, Sultan II. Murad’in vasiyet ederek, siinnet geregi
topraga gomiilmeyi arzulamasi neticesinde, Sel¢uklu tiirbelerinde asir-
larca stiregelen serdab (kripta-mumyalik-cenazelik) kati geleneginden
vazgecilmistir. Sultan II. Murad Tirbesi’'nde (1451) baslayan yeni iis-
ltp arayiglari, Mimar Sinan tarafindan gelistirilerek neticede her sey
yerli yerine oturtulmustur. Yap: nispetlerinde ahengi yakalamak igin
¢ift cidarli 6rtii sistemine ge¢ilmis ve boylece ¢ardakl tirbeler gelisti-
rilmigtir. Tiirbelerde Kur’an-1 Kerim okumaya mahsus mahfiller ihdés
edilmistir. Agik tiirbelerde kemer gozleri, lokma demirli sebekeyle ka-
patilirken, takkapili bir diizen gelistirilmistir. Kanuni Sultan Siileyman
Tirbesi’ne (1568), sonradan kizi Mihrimah Sultan’in (1578) defne-
dilmesiyle, hanedan tiirbelerinde yalniz bagina defin gelenegi de degis-
mis ve daha sonraki tiirbeler birer aile kabristanina doniismiistiir.

Klasik Devir Istanbul tiirbelerinin asil inga malzemesi tastir. 11k De-
vir Istanbul yapilarinda tag-tugla miindvebeli Bursa tisliibu yap1 tekni-
gi de kullanilmig olmakla beraber, Istanbul iislibunun benimsedigi ya-
p1 teknigi ‘ak¢agecmez’dir. Yapr cephelerinin tugladan arindirilmis ol-
mast, mimari cephelere daha agir bir ifade kazandirmistir. Mimari cep-
helerden ¢ekilen tuglanin sicak renginin eksikligi, renkli tas bezemele-
riyle giderilmistir. Klasik Devir hanedan tiirbelerinin 6nemli bir kis-
minda cephelerin mermerle kaplandig: dikkati ¢ekmektedir.
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Bir satih degerlendirme sanati olan malakari teknigi, Osmanl tiir-
belerinde ilk kez Yavuz Sultan Selim Tiirbesi (1522) medhal kemeri-
nin karninda kullanilmig ve daha sonra kubbelerde kullanimi yaygin-
lagmistir. Kanuni Sultan Sitleyman Tirbesi’nde malakériye kiymetli
taglarin katilmasiyla murassa (tarsi) teknigi gelistirilmistir.

Klasik Devir Istanbul tiirbelerinde tezyint programu, plan tiplerine
gore bazi farkhiliklar arzetse de, genel hatlariyla iki grupta degerlendi-
rilebilir. Birinci grubu etrafi agik tiirbeler teskil etmektedir. A¢ik tiir-
belerde bezemeler hacet kapisi, mermer sanduka ve sihidelerde yo-
gunlagsmaktadir. Tkinci grubu ¢ok kenarli kapali tiirbeler olusturmak-
tadir. Yavuz Sultan Selim Tiirbesi, revak ¢inileriyle kendisinden son-
raki tiirbeleri etkileyen bir érnek olmustur. Sehzdde Mehmed Tiirbe-
si’nden sonra da ¢ini bezeme, yapinin harimine girmistir. Kapali tiir-
belerde ekseriyetle yapi duvarlarinin i¢ satihlari, alt pencere seviyesin-
den itibaren kubbeye kadar kalemkari bezemelerle siislenmistir. Bu-
nun disinda tiirbelerde tezyinit programinin vazgegilmez bir boli-
mini ahsap isciligi olusturmaktadir. Kapi kanatlari ve pencere kapak-
larinda, kiindekéri teknigiyle meydana getirilmis ¢ok zengin repertu-
ara sahip hendesi bezemelerin yani sira, sanduka maksurelerinde go-
rilen sedefkiri bezemeler de devrin muvaffak oldugu uygulamalar
arasindadir. Sanduka diizenlemelerinde sadelige dogru gidilmis ve
sandukalar sembolik hale getirilmistir.

Bursa Celebi Mehmed Tiirbesi’nde (1421) goriilen renklisir (laka-
bi) ¢inilerden sonra, bu teknikteki ¢iniler uzun bir siire sonra ilk defa
Yavuz Sultan Selim Tiirbesi’nde basarili bir sekilde kullanilmustir. Os-
manl tiirbelerinde Celebi Mechmed Tiirbesi’yle baglayan likabi ¢ini
kullanimi, Hiirrem Sultan Tirbesi (1559) medhalinde bulunan az sa-
yidaki kaplamalar hari¢ tutulursa, Sehzade Mehmed Tiirbesi’yle son
bulmustur. Arsiv kaynaklarindan 6grendigimize gore Hiirrem Sultan
Tiirbesi’nin renklisir ¢inileri Istanbul iiretimi olmayip deniz yoluyla
disaridan getirilmistir. Bu da, renklisir ¢inilerin merkezinin Iznik ol-
duguna isaret etmektedir.

Mimari biinyeden bir par¢a sayilmasalar da, tiirbe tezyinitinin
onemli bir bolimiint tagmabilir kiymetli egyalar olusturmaktadir.
Menkul kiymetler arasinda mukaddes emanetler, tiirbede yatan sahsa
ait hususi esyalar, sedefkiri rahleler, yazma mushaflar, kandiller, sgam-
danlar ve pusidelerle tiirbede kullanilan sair mefriisit1 sayabiliriz. Bun-
larin pek ¢ogu tiirbelerin yapilisindan sonraki donemlere ait olabile-
ceginden ayr bir ¢alismanin konusu olarak diisiintilmiis ve tizerinde
ayrintil bir sekilde durulmamustir.
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Klasik Devir Osmanli sanatinda, Istanbul’da hiikiim siiren Riimi ve
Acemi nakkaglarin temsil ettigi iki ayr1 mektepten s6z edilebilir. Saray
Nakishinesi’nde faaliyet gosteren bu iki boligiin ¢alismalar: aym za-
manda Osmanl: tezyini sanatlarinin iki @islibunu tegkil etmektedir. Be-
zeme sanatlarinda tslip bakimindan Acemi nakkaslarin tesiri Kantini
Sultan Siileyman devrine kadar devam etmis fakat, ¢inide ¢ok renkli si-
raltr tekniginin kullanilmaya baglanmasiyla Acemi iislap, yerini Istan-
bul iislibuna terk etmistir. Ilk defa Sehzide Mehmed Tiirbesi’'nde be-
lirtileri goriilen siikafe tarzi, Hiirrem Sultan Tirbesi’nde iyice agiga
¢ikmistir.

Satih bezemelerinin malzemece tiirii ne olursa olsun nakis diizenle-
meleri, striiktire uyum saglayacak sekilde tertip edilmistir. Nakiglar
kendi i¢inde bulundugu yere uyum saglayacak doku olustururken, di-
sarida da striiktiir 6geleri tarafindan belirlenmis geometriyi zedeleme-
yecek sekilde tanzim edilmislerdir. Bazi kiigtik tercih farkliliklar ol-
makla birlikte, biitiin malzemeler {izerine ayni tarz nakis ve kompozis-
yonlar uygulanmustir.

Osmanli mimari bezeme sanatinda tezyiniti meydana getiren nakis-
lar, konularint daha ¢ok tabiattan almaktadirlar. Nebati kaynakli nakis-
larin ekseriyet teskil ettigi nakiglar arasinda bu/ut motifine de 6nemli
olgiide yer verilmistir. Siralti ¢inilerin gelismesiyle birlikte, Osmanl ¢i-
ni sanatinda nebati menseli nakiglarin daha da geliserek arttg: goriil-
mektedir. Cikis kaynaginin hayvéini olduguna inanmilan 7#mi Gslibu
bezemeler, bu devrin ¢inilerinde nebati karakter arzetmektedirler. Ra-
mi nakislarda, pi¢ide tarzi gelistirilmistir.

Tezyinitta nebati kaynakli nakiglarin kullanimi artarken Selguklu-
lar’da sik¢a goriilen insan ve hayvan gibi canl tasvirlerden ve fantastik
figiirlerden sakimlmistir. Hendesi tezyinat ise, bilhassa ahsap ve ¢ini sa-
natindaki yerini korumaya devam etmistir.

Tiirbelerde dikkati ¢eken diger bir husus, degisik muhtevali kitibe-
lerdir. Insa kitibelerinden farkli olarak, hem bezeme maksadiyla hem
de hayatta olanlara 6liimii hatirlatarak 6giit vermek maksadiyla yazil-
mug ayet, hadis ve keldm-1 kibar gibi ibreler, tiirbede yatan kisinin
kimligiyle de irtibatlandirilarak, tirbe tezyinatina farkl bir hava kazan-
dirtlmustir.

Osmanli Tezyinatinda Bezeme Unsurlarinin Tematik Tasnifi

Osmanlilarda tezyinatin kavranabilmesi, tsliip ¢oziimlemesi, tesir
ve tekimiiliin tespiti i¢in, genel kabullere gore tezyinitta goriilen be-
zeme elemanlarini tematik olarak su sekilde siralayabiliriz:
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1. Hat

Tiirk tezyini sanatlarinin en miicerret ve ibidevi olani hat sanatidir.
Hat, insa kitabelerinde, 4yet, hadis, esma, dui ve kelim-1 kibarlar1 ih-
tiva eden levhalarda ve gesitli mimari satthlarda kullamlmaktadir. Ol-
giileri bir noktadan hareketle tespit edilen harfler, rhini bir hendese-
ye sahiptir.

Cevherleri ayni fakat iisltipta bazi farkliliklar gosteren hat ¢esitleri,
onceleri Aklam-1 sitte adi altinda disipline edilmigken, daha sonra ge-
lisimini strdirerek zengin bir ¢esitlilige kavusmustur. Klasik Devir
Istanbul hanedan tiirbelerinde daha ¢ok celi siiliis yazi ¢esidinin kul-
lanildig goriilmektedir.

2. Geometri (Hendese)

Geometrik motif ve kompozisyonlar, insan zihninin buluglarindan
oriilii miicerret diizenlemelerdir. Tasvirden uzak duran Miisliiman sa-
natkarlar, inanglarina uygun bir yol olarak bilim ve sanatin bulustugu
hendeseye yonelmis, ¢coklukta birligi ifade etmenin en giizel yolunu,
geometrik sekillerde bulmuslardir. Her sey bir noktadan ibarettir.
Nokta her seyin merkezi, ayn1 zamanda her seyin baslangici ve sonu-
dur. Noktanin hareketiyle meydana getirilen sekiller, kirilmak ve bir-
birini kesmek stiretiyle, merkezi kompozisyonlar olusturdugu gibi, ni-
hayetsiz terkipler de olusturabilmektedir. Cogunlukla bir yildizi mer-
kez alarak gelisirler. Hendesi sekiller arasinda daire, sonsuzluk ifadesi
olarak 6nemli bir yere sahiptir. Biitlin geometrik sekilleri, bir dairenin
icinden kurmak miimkiindiir. Tevhid inanci etrafinda temerkiiz etmis
olan Tiirk-IslAim sanati, bu diisiinceyi sonsuzluk ifade eden sekillerle
anlatmaya ¢alismuglardir. Hendesi terkibat, biitiin ¢aglarda oldugu gi-
bi Klasik Devir Osmanli sanatinda da miistesna yerini daima koru-
mustur.

3. Rimi Uslibu

Roma’ya ait anlamia gelen rami (Romi) naksi, hemen biitiin kay-
naklarda Anadolu’ya, dolayistyla Anadolu Selguklulari’na izéife edil-
mektedir. Mengei itibariyle nebati mi yoksa hayvini mi oldugu konu-
sunda iki ayr1 kanaat bulunmaktadir.

Tirk sanatinda, bazi ¢evrelerin lotus ve palmet olarak adlandirdikla- 179
r1 motifler, gelenekgi anlayigsa gore ¢ogu zaman rimi motifinin bir ara DIVAN
¢esidi olarak tanimlanmigtir. Réiminin salt bir nakig degil de ayni za- 2003/1

manda bir tsliip adi oldugu kabul edilirse, mezkiir nakiglarin isimlen-
dirilmesi hususunda daha isabetli sonuglara ulasilacagr kanaatindeyiz.
Hatayi iisltibu igin de benzer problemler s6z konusudur. Orneklerle
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hayvani bir ¢ikisa baglanan riminin lotus ve palmet gibi degisik sekil-
lerinin nebati isimlerle adlandirilmast da ayr1 bir tezat teskil etmektedir.

Fetih sonrasi Istanbul’da yasanan sanat faaliyetleri igerisinde sanatkdr
aligverisleri dnemli bir yere sahiptir. Bu ¢ergevede Istanbul Topkapr Sa-
ray1 Nakishanesi’nde ¢alismalarini yiiriiten Boliik-i Acemén ve Boliik-
i Rimiyan adinda iki ayri sanatkir grubunun oldugu bilinmektedir.

4. Nebati Motifler (Hatayi Usliibu)

Nebiti motifler Osmanh tezyindtinin en yaygin bezeme unsuru
olup, cesitli bitkilerin sap, yaprak ve ¢igeklerinin iisliba ¢ekilmesiyle
meydana getirilmislerdir. Bu grubun ekseriyetini hatayi tislabu olus-
turmaktadir. Ana vatan1 Dogu Tiirkistan olan ‘hatayi dislibu’nda bit-
kiler ileri derecede isliplastirldigindan, érneklerin hangi bitkilerden
ilham alinarak ¢izildigi kesin olarak tespit edilememektedir. Tarihi kay-
naklarda, bu tarz bezemeler anlatilirken yaprak (berg), gonca, giil ve
hatay? gibi tabirler kullanilmaktadir.

Deseni olusturan nakuslar, ¢ig¢eklerin gonca ve agilmug hallerine, du-
rus ve ifade sekillerine gore; gonca, giil, hatayi ve yaprak gibi alt sinuf-
lar olusturmaktadir. Hatayi, zannedildigi gibi bir ¢igegin dikine kesiti-
nin anatomik ¢izgilerinin stilize edilerek ¢izilmesiyle degil, ¢i¢egin
anatomik yapisinin seffaflastirilarak, mestine bir bakisla tsltiba ¢ekil-
mesiyle meydana getirilmistir. Hataylyi meydana getiren ¢igekler, il-
ham kaynagina gore, tek yaprakli, katmerli yaprakli, ¢anakli veya ¢a-
naksiz olmak tzere degisik sekillerle ortaya ¢itkmaktadir.

5. Siikafe

XVI. yiizyihn ikinci ¢eyreginde saray nakkasbasisi (sernakkagsi) Sah-
kulu, hatayi tslibuna 6nemli yenilikler getirmistir. XVI. yiizyilin ikin-
ci yarisinda Sahkulu’nun talebesi Kara Memi’nin, Hasbahg¢e’nin ¢igek-
lerini tezyinitimiza tagimasiyla natiiralist bir hareket baglamis, netice-
de gikiife (gigek) tislibu dogmustur. Son devirde batililagma tesiriyle
yayginlasan ¢igek resimleri ile siikiife tarzini birbirine karigtirmamak
gerckmektedir. Zira stiktfe tislibunda gigeklerin 6z hatlari korunarak
yart Gsltplastirilmalar sézkonusudur. Halbuki ¢igek resimciliginde tis-
ltplastirma olmayip, miistakil tablo gibi diistintilen ¢i¢ek resimleri bir
tezhib tsliibu igerisinde bezeyici unsur olmaktan ¢ok, resim sanati ige-
risinde degerlendirilmesi gereken farkll bir hususu teskil etmektedir.

6. Bulut

Tirk sanatinda XV. asirdan sonra miistesna bir yere sahip olan bulut
motifinin tezyindtimiza Cin kiiltiiriinden gectigi bilinmektedir. Cin sa-
natinda, bilhassa inanca dayal olarak zuhtr edip gelisen bulut naks,
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XV. asir Herat ve Siraz mektebinin sik¢a kullandigi bir bezeme unsu-
rudur. Anadolu Selguklularinda su 4na kadar rastlayamadigimiz bu
motifin Tiirk sanatina Osmanlilar zamaninda, Timurlularla olan mii-
nasebetler sirasinda, Tebriz ve Herat ekoli ile gelmis olmast kuvvetle
muhtemel goriinmektedir.

Bulut motifi Tiirk tezyini sanatlarinda, Fatih Sultan Mehmed zama-
ninda kullamlmaya baglamus, II. Biyezid zamaninda yayginlik kazan-
mustir. Osmanli tarzindaki klasik 6rneklerine ise XVI. asrin ikinci yari-
sinda rastlanmaktadir. Bu nakig, mutfak egyalarindan savas aletlerine,
duvar ginilerinden kuyumculuk iglerine varana kadar her sahada ken-
disine yer bulmus ve en parlak devrini Osmanh Iznik ginileriyle yasa-
mustir. Daha ¢ok dolanti ve yigin halinde bulunan bu bezek, yalniz ba-
sina kompozisyonlar olusturabilecegi gibi, diger nebati motiflerle be-
raberce de uyum igerisinde terkibat olusturabilmektedir. Hatayi tsla-
bu ile birlikte sik¢a kullanilmis olmasina ragmen, rtimi nakislari arasin-
da da nadiren kullanilmustir.

7. Hayvan Usliibu

Osmanlilarda hayvan tsltibundaki bezemeler, efsanevi veya gercek
hayattaki canhlarin tisliplastirilmasiyla, Orta Asya hayvan iisliibundan
farkli olarak kullanilmaya devam etmistir. Daha ¢ok kitap sanatlarinda
karsimiza ¢ikan hayvéni tslGptaki bezemelere, Osmanli mimari tezyi-
nitinda ¢ok az yer verilmistir.

8. Benek ve Peleng

Budist menseli ¢intamani motifiyle kanistirilan benek naks: literatii-
rimuzde, peleny naksiyla da birlestirilerek ¢intemani olarak kullanil-
maktadir.

Benek naksinin esasini, merkezleri bir yana kaydirilmis igten teget,
ti¢ daire olusturmaktadir. Ikisi altta birisi {istte olmak iizere, merkez-
leri birbirine bakan ii¢ benekten meydana getirilen tertip daha yaygin
bir sekilde kullanilmaktadir.

Arastirmalarda simsek, bulut ve Buda’nin dudagina benzetilen dal-

galarin aslinda kaplan postundaki dalgali ¢izgiler oldugunu Osmanh
arsiv belgelerinden 6greniyoruz. Dalgali iki ¢izgiden olusan bu naksa

eski vesikalarda ‘peleng’ adi verilmektedir. 181
Pars benegi, kaplan ¢izgileriyle birlikte sik¢a kullanildigindan, bu iki DIVAN
nakis ¢ogu zaman aym motifmis gibi telakki edilmistir. Benek ile pe- 20031

lengin, birbiriyle uyumlu ancak birbirinden tamamen farkls, ayr1 birer
nakis ornegi olusturduklar, arsiv kaynaklarinda ayri ayr isimleri zik-
redilmis olmasindan anlagilmaktadir.
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9. Remzi Motifler ve Kozmik Semboller

Cesitli manilar yiikklenmis ay, yildiz, giines gibi tabiat varliklarina,
Tirk sanatlarinda sik¢a rastlanmaktadir. Bilhassa ilk devir yapilarinda
bina cephelerinde, mihrap, minber ve ahsap kapilarda miistakil olarak
kullanilan bu semboller, ileri derecede tsltplastirilmis olarak, hendesi
tezyinatta da sik sik kendini gostermektedir.

10. Karma Uygulamalar

Birden ¢ok naksin ayni tarh i¢inde, girift ya da tabakalar halinde kul-
lanilmasi, yeknesakligi 6nleyerek kompozisyona derinlik ve zenginlik
katmaktadir. Klasik Devir Tiirk tezyini sanatlarinda desenler ¢izilirken,
ayni tarhi paylagan nakiglar arasinda uyum aranarak, tabiata aykiriliktan
uzak durulmustur. Nakis tercihinde bilingli se¢imler yapilarak, kompo-
zisyon i¢inde ahenkli bir harmanlama meydana getirilmistir.

11. Mimari Sekiller ve Esya Resimleri

Mimari tezyinitin 6énemli bir kismini kemer ve siitun sekilleri, eli-
bogriinde, ¢orten, kum saati bagliklara sahip kose stitungeleri, mihra-
biye, mukarnas gibi mimari karakterli unsurlarin yani sira kandil, sam-
dan, saks1 ve vazo gibi esya resimleri teskil etmektedir.

Kompozisyon Olusturma Usiilleri

Teker teker fazla bir anlam ifade etmeyen bazi motifler, belli yon-
temlerle bir araya getirilerek bir biitiin olusturulmaktadir. Bunun igin
once, tezyin edilecek sahayr belli tarhlara ayirarak, motifleri tagiyacak
olan bezemenin iskeletini ve kanavigesini olusturmak gerekir. Ferdi na-
kislar, tendzur ve tekrarlama yoluyla ¢ogalarak devam eden hareketler-
le birbirine baglanip biitiinii meydana getirirler. Osmanl tezyindtinda
kompozisyon olusturma ustllerini soyle siralayabiliriz:

1. Simetrik (Tenazuri)

Tenizur, kompozisyonu olusturan elemanlarin 1,/2, 1/4 veya daha
fazla kesrinin ¢izilerek katlanmasi stretiyle biitiin olusturma yontemi-
dir. Kompozisyonu olusturan desenlerin sap ve kanavigeleri ¢izildik-
ten sonra desen katlanarak kompozisyon tamamlanir. Ayirim noktala-
r1 kivrilan yapraklarla ortiilerek, desen ddeta bir ag gibi ordliir.

2. Tekrarli (Miikerrer)

Kompozisyonun uygulanacagi sahaya, diiz ya da baklava seklinde bir
sebeke cizilir. Miistakil olarak hazirlanan nakis veya nakis gruplari, 6n-
ceden hazirlanmis olan sebekeye belli sekillerde dizilerek tekrar eden
ayni unsurlar, sonsuza kadar uzatlir.
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3. Akigkan (Seyyal)

Akiskan kompozisyonlar, bir noktadan baglayip sarmasik gibi gelise-
rek, katlanma veya tekrarlama yapilmaksizin sonsuza kadar devam
eder. Daha ¢ok helezonlardan olusan bu tiir kompozisyonlarda sap-
lar, ters ve diiz doniislerle ¢esitli kiveimlar yaparak ilerler. Nakiglar bu
sapin tzerine uygun bi¢imde yerlestirilir. Seyyil kompozisyonlarda
ekseriyetle tekrara yer verilmez.

Kompozisyon Diizenleri

Mimari satithlar tenizur, miikerrer ve seyyal kompozisyonlarin ¢esit-
li sekillerde tertip edilmeleriyle bezenmistir. Tiirk tezyindtinda kullani-
lan biitiin kompozisyon ¢rnekleri derlenerek, bugiine kadar toplu bir
degerlendirilmeye tibi tutulmadigindan, Tirk tezyinitindaki kompo-
zisyon kurma esaslari, arastirmacilarca farkli bakis a¢ilarindan ele alina-
rak birbirinden farkli simiflandirmalar yapilmustir. Tespitlerimize gore
Tirk tezyinatindaki kompozisyon diizenlerini soyle 6zetleyebiliriz:

1. Serbest ve Miisennd Kompozisyonlar

Serbest ve Miisennid kompozisyonlar, i¢erisinde tekrar ve tendzur
bulunmayan, adindan da anlagilacag: gibi, uygulama yapilacak saha-
nin, arzulanmildigr sekilde serbest¢e kullanilmasiyla meydana getirilen,
baslangi¢ ve bitis noktalart belli olan diizenlemelerdir. Miisenné dii-
zenlemeler, serbest bir sekilde hazirlanan desenin bir kez katlanarak,
kendisine ayrilan gergeve iginde baslayip biten tertiplerdir. Bir kez kat-
lanmasi stretiyle meydana getirilen ters simetrik kompozisyonlari da
bu sinifta degerlendirebiliriz.

2. Merkezi veya Miidevver Kompozisyonlar

Kompozisyonu olusturan desenlerin, simetri esasmna dayali, bir
merkezden ¢ikan suavi mihvere gore tertip edilmesiyle, basladig yer-
de biten kompozisyonlardir. Bu grubu diirevi yazi kenart bezemele-
ri, semse ve madalyonlar olusturmaktadir. Bir merkez etrafinda tek
yonde ilerleyen kapali diizendeki stislemeler, merkezi kompozisyon-
larin dikkate deger farkli bir sinifin1 meydana getirmektedir. Bu gesit
kompozisyonlar bir merkez etrafinda donerek fasit daire olusturmak-

tadirlar. 183

3. Miiselsel ve Sonsuz (Ulama) Kompozisyonlar DIVAN
2003/1
Miiselsel terkibat, biiyiik Ol¢iide simetri esasina dayali bir diizenle-

medir. Kompozisyonu teskil edecek bir modiiliin, dort yonde, mer-
kezden muhite dogru sonsuza dek katlanarak gelismesiyle meydana
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gelir. Tirk sanatindaki sonsuzluk fikri, tezyinatin da ana umdesini tes-
kil eder. Geometrik bezemeler diginda, esasini rimi ya da nebati kiv-
rimlarin olusturdugu helezonlarin da sonsuzluk prensibinden hareket
ettigi anlagilmaktadir.

4. Girift Kompozisyonlar

Hatayi bulut ve riimi gibi birden fazla motif grubunun, desen 6rgii-
stintin girisik bir sekilde ya da tabakalar olusturacak sekilde bir arada
kullanilmasiyla elde edilen kompozisyon tiirtidiir.

5. Akigkan ya da Yiiriiyen Kompozisyonlar

Yiirtiyen kompozisyonlar genelde simetri esasina dayalidir, fakat,
desenler kaydirilmis mihver tizerinde yiiritildigiinden, tam bir si-
metri s6z konusu degildir. Desen aglari yilankavi bir yapiya sahiptir.

6. Kenarsular1 (Cergeveleyici Kompozisyonlar)

Kenarsularn sonsuza kadar devam edebilecek karakterde, ancak iki
yanindan sinurl, pano veya bir mimari unsuru ¢ergeveleyen, uzun serit
halindeki kompozisyonlardir.

7. Karma Kompozisyonlar

Yukarida zikredilen kompozisyonlarin birden fazlasinin ayni satihta,
birlikte diisiiniilerek tertip edilmesiyle meydana getirilen dizenleme-
lerdir.

Sonug olarak Bursa’da baglatilmis olan Osmanli tiirbe mimarisi ve
tezyindt anlayigi, klasik seklini Mimar Sinan Mektebi’yle tamamlanmus,
Dalgi¢ Ahmed Aga’ya (6. 1607) kadar da bozulmadan devam etmis-
tir. Nakig tiretim ustlleri ve kompozisyon olusturma esaslari belli te-
mellere oturtulmus olmakla beraber hi¢bir zaman yenilik arayislarin-
dan vazge¢ilmemistir.



