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oz

Bu ¢aligmada 2022 yilinda vizyona giren The Batman filmi, elestirel sGylem
analizi yontemiyle ele alinmistir. Calismanin amaci The Batman filminin siiper
kahraman janr ile olan baglarinin/ayrimlarmin ortaya koyulmasi ve ekonomi
politik perspektiften kapitalizmin mesruiyeti baglaminda filmin islevini
tartismaktir. The Batman evreninin, diger siiper kahraman evrenlerinden yapisal
bir farki vardir. Gotham, New York gibi gelismis kapitalist iilkelerdeki biiytik,
karanlik ve bozulmus bir sehir gibi tasvir edilir. Bozulmay: yaratan olgu bizatihi
kapitalizmin kendisidir. Villain (k&tii adam) karakterleri bu esitsizliklere tepki
gostererek su¢ eylemlerini mesrulastirir. The Batman filminin ana “villain”
karakteri olan Riddler, diger siiper kahraman filmlerindeki villainlerin aksine
dogrudan diizeni ve egemenleri hedef alir. Batman esitsizlikleri ortadan
kaldirmaya c¢aligmaz ve genis halk kesimlerini kurtarmak gibi bir amaci yoktur.
Eylemlerinin tamami sOmiiriiniin yarattigi ve alt simif mensubu “koétiilerin”
bast ¢ektigi toplumsal hareketleri ortadan kaldirarak smifsal esitsizliklerin
stirdiiriilebilirligini saglamaktir. The Batman diger siiper kahraman filmlerinin
aksine dengenin bozulmasi ve yeniden kurulmasi {izerinden dramatik yapisini
kurmaz. Film diizenin i¢inde olusan dengesizlige vurgu yaparak baslar ve
dengesizlik kaosa dogru siiriiklenir. Batman yeni bir diizen potansiyeli olan kaosu
yeniden eski diizene tasiyarak sistemin devamini saglamaya caligir.
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ANALYSIS OF THE BATMAN MOVIE FROM A POLI-
TICAL ECONOMY PERSPECTIVE

ABSTRACT

In this study, The Batman (2022) movie is discussed with the method of critical
discourse analysis. The aim of the study is to reveal the ties/distinctions of
The Batman movie with the superhero genre and to discuss the function of the
movie in the context of the legitimacy of capitalism from a political economy
perspective. The Batman universe has a structural difference from other superhero
universes. Gotham is portrayed as a big, dark and corrupt city in advanced
capitalist countries like New York. The phenomenon that creates the corruption
is capitalism itself. Villains react to these inequalities, legitimizing their criminal
acts. Riddler, the main villain character of The Batman movie, directly targets the
order and the rulers, unlike the villains in other superhero movies. Batman does
not seek to eliminate inequalities and does not aim to save large sections of the
population. All of his actions are to ensure the sustainability of class inequalities
by eliminating the social movements created by exploitation and led by the “evil”
members of the lower class. Unlike other superhero films, The Batman does not
establish its dramatic structure through the disruption and re-establishment of the
equilibrium. The film begins by emphasizing the disequilibrium in the order, and
the disequilibrium drifts into chaos. Batman tries to ensure the continuity of the
system by bringing the chaos, which has the potential for a new order, back to
the old order.

Keywords: Popular Culture, Critical Discourse Analysis, Superheroes, Batman,
Political Economy.

GIRIS

Stiper kahramanlar, mitolojinin modern diinyaya armagan ettigi bir tiir olarak
degerlendirilebilir. Diinya dis1 “tanrisal” varliklar, diinyaya bir bigimde arz-1endam
ederek diinyevi sorunlar1 ¢ozerler. Siiper kahramanlarin modern popiiler kiiltiir
icinde olusumunun temelleri 1929 Biiyiik Buhrani’ninda aranabilir. Kapitalizmin
sorunlarmi i¢sel mekanizmalariyla ¢ézemeyisinin yaratacagi umutsuzlugun
ortadan kaldirilmasinda siiper kahramanlar belki de “New Deal” politikalar
kadar etkili olmustur. Ekonomik krizin getirdigi sorunlar1 devlet miidahalesi
olmaksizin ¢ézemeyen kapitalizm, o donemde popiiler kiiltiirde en bilinen
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stiper kahramanlar1 yaratan girketlerden DC’yi 1934’te, Marvel’i ise 1939°da
kurmustur. Bu sirketler, kriz ortaminda sistem i¢in gereken ideolojik silahlardan
birini ¢izgi roman evreninde yaratmay: basarirlar. DC’nin bir karakteri olan
Batman’in ortaya cikist 1939 tarihlidir. 11k ¢izgi romanlarin ideolojik islevleri,
ezilen kesimlerin sisteme olan inanglarini saglamlagtirmaktir!. 1930’larda
sistemin devami igin izleyicileri diislindiirme kaygisi tasimayan ve gercek hayattan
uzaklastirma amacia yodnelen “kagis edebiyati” kategorisinde eserler iireten
bu sirketler, Ikinci Diinya Savasi’nda siiper kahramanlari Nazilere karst
savagstirirlar. 1960’1 yillari soguk savas yillarinda villain (kotiiler) karakterleri
daha ¢ok komiinizmi ¢agristiran varliklardir ve siiper kahramanlar kapitalizmi
ya da “insanlig1” kurtarmak igin ellerinden geleni yaparlar. Ozellikle diinya dis1
giiclerin tehdidi, 6ziinde sistemin ¢ok saglam oldugunu, sistemi tehdit etmenin
bile ancak diinya dis1 varliklar tarafindan miimkiin oldugunu vurgulamaktadir?.

Sinema evreninde siiper kahramanlarin popiiler kiiltiir i¢inde prestijli bir konuma
gelmesinde Superman (Richard Donner, 1978) bir baslangi¢ olarak kabul
edilebilir. Superman, 1970’li yillarin ikinci yarisindaki iktisadi ve siyasi krize,
Hollywood’un sistem yaninda yer aldiginin somut gostergelerinden biridir.
Sonradan siiper kahramanlardan biri olacak olan Batman’in sinema salonlarinda
gosterilmesi ve prestijli bir konum kazanmasi, 1989 tarihinde vizyona giren
Batman (Tim Burton) filmiyle baglar. DC’nin sinema evreninde siiper kahraman
karakterlerini kullanmasi, Marvel’i de harekete gecirir ve Marvel 1950°1i yillarin
Hollywood sistemine benzer bigimde fabrikasyon iiretimler gerceklestirir.

Martin Scorsese, Marvel filmleri 6zelinde siiper kahraman filmlerinin gercek
sinema eserleri olarak kabul edilemeyecegini ve bu filmlerin iistel bir hizla
sinema salonlarini istila ettigini iddia etmistir (Scorsese, 2019). DC sirketi ise,
1989 yilindaki Tim Burton’un filmiyle baslayan siiregte Batman’t “hakiki”
sinema evreninde degerlendirmeye cabalamistir. Cristopher Nolan’in (i) Batman
Begins (2005), (ii) The Dark Knight (2008) ve (iii) The Dark Knight Rises (2012)
liclemesiyle bu imaj iyice tazelenir. Joker (Tod Phillips, 2019), bu iddianin bir
adim otesine gitmeye ¢alisir. Filmin galasi Venedik Film Festivalinde yapilir ve
film, festival filmi goriiniimiiyle elestirmenlerden olumlu geri doniisler alir; sliper
kahraman evrenindeki varlig1 nedeniyle de yiiksek bir gise basaris1 ve popiilerlik
kazanir. Bu makalede The Batman (Matt Reeves, 2022) filminin Joker’in izledigi
yolu takip ederek benzer bir anlat1 yapis1 kurdugu savunulmaktadir. Bu iki film
birlikte degerlendirildiginde popiiler kiiltiiriin gerceklik iizerindeki “yeni” etkisi
analiz edilebilir. Ayni zamanda bu iki film, diger siiper kahraman filmlerinin aksine
farkli bir dramatik yap1 lizerinden kurgulanir. Bu nedenle ideolojik islevleri, diger

'Bu konuda genis bilgi i¢in bkz. Barker (1989).
*Bu konuda genis bilgi i¢in bkz. Fisher (2009).
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siiper kahraman filmlerinden farklidir. Bu ¢aligmanin amaci Batman evreninin,
popiiler kiiltiire adin1 yazdirmig diger siiper kahraman anlatilarindan farkliliklar
vurgulanarak, The Batman filmini elestirel soylem analizi yontemiyle ele almaktir.

The Batman 2022 yilinda gosterime girerek diinya ¢apinda 768 milyon dolar1
asan gise rakamina ulasmistir.’ Filmin toplam maliyeti 185 milyon dolar olup
biitcesinin yaklasik dort kat1 kadar hasilat elde etmistir (Mendelson, 2022a).
Mendelson, The Batman filminin onuncu Batman filmi olarak gise basarisina
dikkat ¢ekmektedir (Mendelson, 2022b). Film fazlastyla uzundur ve hem igerik
hem de bi¢im itibariyle fazlasiyla “karanlik” olmasi nedeniyle gise basarisi igin
gerekli olan destegi almaktan yoksun olmasina ragmen basariy1 yakalayabilmistir.

Filmlerin vermek istedigi mesajlarin toplum nezdinde karsilik goérmesi gise
basarisini etkilemektedir. Filmin gise basarisi, basariy1 etkileyen unsurlarin
eksikligi durumunda bile mesajlarinin toplum nezdinde karsilik buldugunu
gostermektedir. Popiiler kiiltiir metalari, belirli bir realitenin toplumda algilanma
bi¢imini gostermesi bakimindan énemlidir*. Gergegin bir bigimde temsili olan
sanat popiilerlestikge gercegi de etkilemeye baglar®. Bir bagka deyisle gercegin
sanatsal temsili, realitenin toplumsal kabuliinii ve toplumsal hayat1 bir bicimde
belirleyebilmektedir®. Sanatsal evrendeki realitenin temsilinin benimsenmesi,
temsilin realiteyi agiklamasindan ziyade yaygmhgidir’. Ornegin déniisiim
geciren siiper kahramanlari ele alan filmler, bir bicimde siradan insanlarin
tiiketim kaliplarini etkileyerek kendi gergekliklerini yaratir. Spiderman olamayan
siradan insanlar, bir t-shirt giyerek belirli bir 6zdeslesimi saglayip tatmin olurlar.
Basit bir meta, insanlarin kendilerini kisa bir siirede olsa siiper kahramanlarla
0zdeslesmesini kolaylastirir.

Batman evreni, Nolan’in iiclemesiyle birlikte akademik literatiirde bir izlek
yaratmay1 basarmistir. Boliikkbasi (2013), Nolan’in Batman iiglemesini igerik
analizi yontemiyle filmlerin altinda yatan ideolojiyi incelemekte ve Batman’in
savundugu sistemin demokrasiden ziyade pliitokrasiyi c¢agristirdigini
vurgulamaktadir. Cubuk¢u (2014), basta Batman serisi olmak iizere c¢izgi
romanlardaki suglarin olusum siirecini; sinema, hukuk, adalet ve dil arasindaki
iligki baglaminda incelemektedir. Popescu (2016), Nolan’in ii¢glemesinde
kullanilan gorsel dilin ve anlatinin analizi ile filmlerdeki alt metinsel anlatiy1 yap1
bozuma ugratarak din, kapitalizm ve psikopatoloji temalarini agiga ¢ikarir. Peters
(2007), Batman Begins (2005) filmini teorik olarak hukuk, teoloji ve kiiltiirel
* The Numbers. https://www.the-numbers.com/movie/Batman-The-(2021)#tab=summary (Erisim
Tarihi: 05.07.2022)

* Bu konu ile ilgili 6rnek bir ¢aligma i¢in bkz. Afsar (2022a).

* Sinemanin toplumsal biling diizeyini nasil etkiledigine dair genis bilgi i¢in bkz. $ahin (2021).

¢ Ayrintili bilgi i¢in bkz Rushing ve digerleri (1978).

7 Ayrintili bilgi i¢in bkz. Mackenzie (2006).
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calismalar boyutuyla analiz etmektedir. Sanna (2015), Nolan’1n ticlemesinde gotik
gelenegi kullandigini iddia etmektedir. Nolan’in iiglemesinde gotik gelenekler
sosyal diizenin yeniden kurulmasi lizerinde etkilidir. Sahin (2022) Batman Begins
filmini ibn Haldun’un devlet teorisi baglaminda sylem analizine tabi tutmustur.
Batman’in burjuva kimligi bu analizde Gotham’la 6zdeslestirilir. The Batman
ile ilgili filmin yeni olmasi nedeniyle heniiz akademik bir makale literatiirde
yer almamaktadir. Bu ¢alismada The Batman in ideolojik islevinin diger siiper
kahraman filmlerinden ayrildig1 unsurlar, elestirel sdylem analizi yontemiyle ele
almmustir,

Calismanin geri kalani alt1 boliim olarak kurgulanmistir. Yontem ve veri seti
boliimiinden sonra The Batman filminin anlat1 yapisi ele alinacaktir. Calismanin
diger boliimlerinde Batman, Riddler, Falcone ve Catwoman karakterleri iizerinden
filmin anlat1 yapis1 ayrintilandirilacaktir. Calisma sonug ve tartisma boliimiiyle
sonlanmaktadir.

YONTEM VE VERI SETi

Soylem analizi, genel olarak metin veya bir anlatida sunulan sdylemler ve anlam-
lar lizerinde kurulan iligkinin ne ifade ettigini ele alan bir yontemdir. Bu yontemde
dil ile ifade edilen igerigin anlamla ortiismesi ve bu baglamda arka planda yatan
ideolojinin ortaya ¢ikarilmasi temel alinmaktadir (Wiggins, 2009). Jones (2012),
dilin dort farkli 6zelligi lizerinde durarak s6ylem analizinin 6neminden bahset-
mistir. i1k olarak dil anlam olarak hicbir zaman kesin degildir, yani yorumlamaya
dayanr. ikinci olarak dilde mekanin anlam iizerinde etkisi bulunur. Séylemlerin
nerede, ne zaman ve ni¢in kullanildig1 anlam {izerinde 6nemli bir etkiye sahiptir.
Uciinciisii dilin kimlikler iizerinde de etkisi vardir. Dérdiincii ve son olaraksa
sOylemler ifade edilirken dilin jest, mimik ve ses tonundan etkilenerek anlam
ve ideoloji tizerinde etkileri olmaktadir. Bu caligmada film karakterlerinin dilsel
anlatilar1, sinifsal yapilarina gore konumlandirilarak analiz edilmistir. Boylece
sinifsal konumun dil iizerindeki etkisi gdzlemlenerek anlati icerisinde gizli olan
ideolojik tutumlar1 ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmistir.

Soylem analizinde dikkat edilmesi gereken unsur, sdylemlerin net bir sekilde ifa-
de edilerek derlenmesidir. Soylemlerin karakterler tarafindan ifade edilmesi, ¢ev-
renin, olay drgiisiiniin ve metaforlarin kullanim1 sinemada sdylem analizinin kul-
lanilmasini elverigli kilmaktadir. Bu ¢alismada ise sdylem analizinin bir pargasi
olan elestirel sdylem analizi kullanilmstir. Elestirel s6ylem analizi sosyal yap1 ve
dilsel yapi1 arasinda kurulan etkilesimin sonucu olarak toplumsal gii¢ iliskileri-
nin nasil belirlendigiyle ilgilenmektedir (Wodak ve Meyer, 2009: 9). Fairclough
(2011) elestirel soylem analizini, elestirel sosyal analizin bir pargasi olarak de-
gerlendirip bu alanin sdylemler iizerinden kurulan iktidar iliskileri, ideolojiler ve
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sosyal kimlikler vb. unsurlar arasindaki anlam baglantilarinin bir yap1 tas1 olarak
gormektedir. Ona gore, sOylemlerin ne ifade ettigi olgularin anlagilmasinda
kritik rol oynamaktadir. Bu anlamlarin ortaya ¢ikarilmasindaysa elestirel
sOylem analizinin disiplinleraras1 baglantilar1 kurularak saglanabilmektedir. Hu-
ckin’e (1997) gore elestirel sdylem analizi, gergek diinyayla baglantili olup kdiltii-
rel, politik, ideolojik ve toplumsal olaylarla iliskilidir. Ona gore elestirel sGylem
analizi, toplumsal olaylar1 tanimlamakla kalmaz elestirel bir tutumla olgulara
aciklik getirmeye calisir. Kress (1990) ise elestirel sdylem analizini metinlerde
ortlilii olan anlamlarin ortaya ¢ikarilmasinda anlam ve dilsel pratik arasinda ku-
rulan bir iligki bi¢imi olarak gérmektedir. Bu ¢aligmada film anlatisini olusturan
olgularin toplumsal anlaminin ortaya ¢ikarilmasi i¢in film diizlemiyle toplumsal
gergeklik iligkilendirilmistir.
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Sekil 1. Marvel Evreni Hasilat/Maliyet Orani
Kaynak: https://www.the-numbers.com/ (Erigsim Tarihi: 02.08.2022)

Van Dijk’in (2005: 319) sdylem analizindeki temel sorusu olan “Soylemin tiretim
arag¢larina erisme imkanina kimler sahiptir?” sorusuna siliper kahraman mitosu-
nun yaraticisi olan sirketler tizerinden yanit {iretilebilir. Literatiirde, siiper kahra-
man filmleri, Marvel ve DC evreni olarak iki kategoriye ayrilir. Sekil 1, Marvel
filmlerinin, Sekil 2 ise DC evrenindeki filmlerin maliyetlerine oranla hasilatla-
rini tarihsel olarak siralanmis bigimde gostermektedir. Sekil 1’e gore Marvel
evreninin gise getirisi olarak en basarili filmleri Avengers serisi ile Spider-Man
filmleridir. Bu iki serinin disinda Black Panther filmi de basarili bir performans
gostermistir. Bir diger 6nemli tespitse seri filmlerde her film bir 6nceki filmden
daha ytiksek bir performans gosterdigidir.
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The Suicide Squat

Sekil 2. DC Evreni Hasilat/Maliyet Orant
Kaynak: https://www.the-numbers.com/ (Erisim Tarihi: 02.08.2022)

Sekil 2’de gosterilen DC evrenindeyse gise olarak en basarili film Joker’dir.
DC evreninde One ¢ikan bir diger tespitse devam filmlerinin iktisadi
performanslarinin giderek azalmasidir. Bu tespit, 6zellikle Superman filmlerinde
acikca goriilmektedir. Tablo 1 ve Tablo 2, Marvel ve DC filmlerinin Oscar 6diilleri
baglaminda performanslarin1 gdstermektedir.

Tablo 1. Marvel Evreni Akademi Odiil ve Adayliklari

Iron Man 2
The Avengers
Iron Man 3

Captain America: The Winter Sol-
dier

Doctor Strange
En lyi Gorsel Efekt Dalinda Aday ~ Guardians of the Galaxy Vol. 2
Gosterilen Filmler Avengers: Infinity War
Avengers: End Game

Shang-Chi and the Legend of the
Ten Rings

Spider-Man: No Way Home
Iron Man

Guardians of the Galaxy

En lyi Ses Kurgusu Dallarinda Aday Iron Man
Gosterilen Filmler Black Panther
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En Iyi Makyaj Ve Sa¢ Tasariminda
Aday Gosterilen Guardians of the Galaxy
) Bes dalda daha aday gosterilmistir.

Tablo 1, Marvel filmlerinin akademi tarafindan “gergek™ sinema iiriinii olarak ka-
bul edilmedigini agikga ispatlar niteliktedir. Oyle ki, teknik dallar disinda Black
Panther hari¢ tutuldugunda Marvel filmlerinin higbiri Oscar’a aday gosterilme-
mistir. Marvel evrenindeki toplam alti dalda aday gosterilen ve bu baglamda en
basarili film olan Black Panther’in basarisiysa daha ¢ok etnik faktorler nedeniy-
ledir®.

Tablo 2’ye gore DC evrenindeki en basarili film Joker’dir. On bir dalda aday
gosterilen film iki Oscar kazanmustir. Iki dalda Oscar kazanan The Dark Knight
toplam sekiz dalda aday gosterilmistir. Tiim veriler, DC ve Marvel evrenleri ara-
sindaki temel ayriksilig1 yaratan alt evrenin Batman oldugunu gostermektedir.
Klasik Hollywood stiidyo sistemine gore ¢ekilen Marvel filmlerinin karsisinda
“Auteur” mantigiyla ¢ekilen Batman filmleri, hem ticari hem de sanatsal olarak
bagar1 kazanmig ve “gercek sinema” evrenine dahil olmustur.

Tablo 2. DC Evreni Akademi Odiil ve Adayliklar:

En Iyi Gorsel Efekt Dalinda Odiil Kazanan Superman )

En Iyi Sanat Yonetimi Dalinda Odiil Kazanan Batman

En lyi Ses Kurgusu Dahnda Odiil Kazanan The Dark Knight **
En Iyi Erkek Oyuncu Dahnda Odiil Kazanan  The Dark Knight

En iyi Makyaj Ve Sa¢ Sekillendirme Dalinda
Odiil Kazanan Suicide Squat

En Iyi Orijinal Miizik Dalinda Odiil Kazanan  Joker ***"
En Iyi Erkek Oyuncu Dalinda Odiil Kazanan  Joker
Batman Returns

(HHwk)

En Iyi Gorsel Efekt Dahinda Aday Gésterilen
Superman Returns

En Iyi Ses Miksaji Dalinda Aday Gésterilen Batman Forever ")

En Iyi Sinematografi Dalinda Aday Gésterilen Batman Begins
¢ Ug dalda daha aday gosterilmistir.
" Alt1 dalda daha aday gosterilmistir.
***) Dokuz dalda daha aday gosterilmistir.
") Bir dalda daha aday gosterilmistir.
¢+ [ki dalda daha aday gosterilmistir.

8 Siyah hareketi ile Black Panther filmi arasindaki baglantilar i¢in bkz. Mokoena (2018).
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Sonug olarak Joker ve kanaatimizce devam filmi olan The Batman, ekonomi
politik perspektif bakimindan literatiirdeki izlekten farkli degerlendirilmesi
gereken filmlerdir. Joker filminde Arthur Fleck karakteri, filmin sonunda
Joker’e doniismeseydi, bir baska deyisle filmin basinda DC logosu olmasaydi,
film siradan bir smif temelli film olarak okunabilirdi. Gisede bu kadar biiyiik
bir bagar1 kazanmasinin temel nedeni, filmin bir proleterin Joker’e doniistimiinii
anlatmasidir. Ustelik Joker, anlati evrenini gérece eskimis olan Taxi Driver
(Scorsese, 1976) ve King of Comedy (Scorsese, 1982) filmleri lizerinden
kurgulamaktadir. The Batman filmi de benzer bir izlegi takip etmektedir.
Filmden Batman’in ¢ikarilmast durumunda siradan bir polisiye film
olacakken Batman markas1 filmi “blockbuster” kategorisine dahil
etmekte ve bunun yaninda filme sanatsal bir film olarak degerlendirilme firsati
sunmaktadir. Bu agidan bu ¢alismada The Batman filminin siiper kahraman
kategorisinden kopusu baglaminda analiz edilmesinin ve elestirel sdylem
analizinde gorece ihmal edilen filmin seyirciye karsi maniptilatif tutumunun da
analize dahil edilmesinin gerektigi savunulmaktadir.

THE BATMAN FIiLMIiNiN ANLATI YAPISI

Filmin olay oOrgiisli, sucun kent yasaminin ayrilmaz bir pargast oldugu ve
belediye bagkanlig1 se¢iminin arefesinde olan Gotham’da, suca bulagmis {ist
diizey yoneticileri 6ldiiren bir seri katil (Riddler) ve onun biraktig1 ipuclar
iizerinden cinayetleri ¢6zmeye calisan Komiser Gordon ve Batman’in eylemleri
iizerinden kurgulanmistir. Her cinayet sonrasi, cinayetin motivasyonu, Riddler
tarafindan kamuoyuna duyurulur. Bir mafya {iyesi olan Falcone,
organizesucun basinda olan Marone’yi yakalatarak, belediye baskani, polis
miidiirii ve bagsavcinin da aralarinda bulundugu bir organizasyon yapisi altinda
uyusturucu piyasasinin basina gecmistir; kurdugu baglantilar sayesinde tiim
sehri kontrol altinda tutmaktadir. Kendisi de suca karismis olan Thomas
Wayne’nin  kurdugu “yenilenme fonu” kara paranin aklanmasi ig¢in
kullanilmaktadir. Filmin sonuna dogru yakalanan ya da “kendini yakalattiran”
Riddler, kentin “kurtarilabilmesi” i¢in tiim sehri sular altinda birakacak ve yeni
secilmis belediye baskanini ortadan kaldiracak bir bombali eylem plani
hazirlamigtir. Bombali eylem sonucu kent sular altinda kalir; ancak belediye
bagkani kurtulur. Bu siirecte Batman bir intikamcidan bir kahramana dogru
kisisel bir doniisiim gegirir.
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EKONOMI POLITIK PERSPEKTIFTEN THE BATMAN FILMININ ANALIZI

Stiper kahraman filmlerinde kurgu, “kahramanin yolculugu” anlatisina uygun
bigimde diizen olgusuyla baglar. Diizeni hedef alan digsal bir tehdit ortaya ¢ikar
ve siiper kahraman bu tehdidi bertaraf edip diizeni yeniden saglar. Celik ve
Kirel (2019) Superman film serisi iizerinden siiper kahraman filmlerinin anlati
yapisini dort evre {izerinden ele alirlar. Modele gore anlati kapitalizmin
iktidariyla baglar. Kapitalizme saldir1 gerceklesir. Siiper kahramanin
miidahalesiyle tehdit bertaraf edilip kapitalizme doniis ve tahkim saglanir.
Modelde birinci ve dordiincii evre olan kapitalizm evresi, istikrarli bir durumu
ifade eder. Bir bagka deyisle sistem ancak digsal bir sok tarafindan tehdit
edilebilir. The Batman’in yapisal modeli, siiper kahraman filmlerinden
farklidir. The Batman filminde diizen baslangicta bozuktur (dengesizlik).
Batman, eylemleriyle diizeni yeniden saglayamayacaginin farkindadir. Kendisi
iki yildir suclularin pesinde olmasma ragmen sug¢ oranlar1 artmaktadir. Bu
siiregte hakli saiklerle eylemlerini gerceklestiren villain karakteri (Riddler)
ortaya ¢ikar ve kaos tehdidi olusur. Batman’in miidahalesi (diizen arzusu)
ile bozuk diizene yeniden doniis (dengesizlik) gerceklesir.

& &

Dengesizlik

»

Sekil 3. The Batman’in Anlat1 Yapisi
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Sekil 3’te Celik ve Kirel’in (2019: 9) Siiperman filmlerinin anlati evreleri i¢in
gelistirdigi model, The Batman igin revize edilmistir. Riddler’in kaos plani,
sehri sular altinda birakacak bombali eylem ve yeni secilen bagkanin ortadan
kaldirilmas1 unsurlarindan olusur (kaos tehdidi). Batman secimini sistemin
devami i¢in kullanir. Genis y1ginlar kurtaracak higbir sey yapmaz; sadece bagka-
n1 kurtarmaya ¢aligir. Sel sahnesindeyse baskani ve eski bagkanin oglunu kurtara-
rak sinifsal dnceliklerini izleyiciye gosterir (diizen arzusu). Batman’in didaktik i¢
sesi, Nirvana’nin miizigi ve televizyondan ylikselen maskeli “vigilante”nin halki
kurtaran bir kahramana doniisme hikayesi seyirciye zoraki bir arinma (katharsis)
hissi verir. Batman’in i¢ sesi hala sokak serserilerinin sug¢ oranlarini artmasini
dert ettigini anlatir (dengesizlik). O anda ekranda beliren goérsel, Penguen’in yeni
sistemde ydnetici roliinii iistlenecegini gosterir. Bagkanin vaat ettigi “yeniden in-
sanin” bag aktorii artik Penguen olacaktir. Sonug olarak karakterler degigse bile
sistem (yap1), karakterlerin oynamasi gereken rolii belirler (bozuk diizen).

Bu acgidan film, anlati yapisini Roman Polanski’nin ¢ektigi Chinatown (1974)
ve David Fincher’in ¢ektigi Seven (1995) ve Zodiac (2007) iizerinden olusturur.
Su¢ olgusunun kapitalist iiretim iliskilerinin bir sonucu olarak ortaya ¢iktig1 ve
sucun sinifsalligi, seyirciye acik bigimde aktarilir. Filmin anlat1 basarisi, tiim ol-
gular a¢ik bigimde ortaya ¢iktiktan sonra bile seyircinin sistem karsit1 hareketlere
doniik sempati beslememesini saglamaktir. Joker filmindeki Arthur Fleck gibi
Riddler karakteri de eylemlerinin mesruiyetini saglayacak motivasyonlara sahip-
tir. Lakin karakterlerin irrasyonel, bir bagka deyisle “deli” olmalari, son kertede
seyircinin bu karakterlerle 6zdeslesmelerini engelleyerek sistemin yaninda yer
almalarini garanti altina alir.

KAPITALIZMIiN SUPER KAHRAMANA iHTiYACI VAR MI?

Joker’de Bruce Wayne’nin travmast Batman’i yaratir. The Batman’'da ise
Bruce Wayne bir intikamcidan diizen muhafizina doniislir. Batman baglangicta
kendini intikam pesinde kosan biri olarak tanimlarken anlatinin sonunda diizenin
devamini saglayan bir figiire doniislir. Mesale metaforu, bu doniigiimii anlatir.
Karanligin kendisi olan Batman filmin sonunda kimin i¢in 151k olmaktadir? Bir
bagka deyisle sistem i¢in temel islevi nedir?

Filmde Batman’in kendi i¢ sesiyle yaptig1 konusma esnasinda seyirci Gotham’1
onun goziinden goriir’. Batman’in gordiikleri gasp, izinsiz duvar yazilar1 ve
metrodaki zorbaliktir. Batman’in gokylizine dogru yanan 1s1kli amblemi
Bentham’in “panoptikonu” olarak islev goriir. Batman gordiigii her seyi

° Filmde siklikla bir karakterin bakis agistyla faile bakis sergilenmektedir. Eski belediye baskanina
Riddler’in bakisiyla, Gotham’a ve Selina’ya Batman’in bakis agisiyla, Batman’a Penguen’in bakis
acistyla bakmak. Lacan’in deyimiyle “yamuk bakmak” anlamay1 kolaylagtirir.
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kaydeden bir gozetim kamerasidir. Hatta gece kuliibii sahnesinde Selina’y1 da bir
tiir gdzetim kamerasina ¢gevirmistir.

Batman fiziksel olarak ilk kez metro sahnesinde goriiliir. Bir sivile kars1 zorbalik
yapan bir avug serserinin arasina dalar ve yumruklariyla zorbalig1 cezalandirir.
Batman’in suglular1 cezalandirirken temel motivasyonu intikamdir. Batman iki
yildir i basinda olmasina ragmen sug¢ oranlar1 artmaktadir. Bu nedenle umut-
suzdur. Filmin anlatis1 tamamlandiginda sug¢ oranlarinin daha da artacagini bilen
Batman, kendi doniisiimii nedeniyle umutludur. Artik kendi islevini anlamistir.
Sistem i¢in bir muhafiz olan Batman’in seyirci goziinde konumunu gérmek, fil-
min sdylemi baglaminda kritiktir.

Film boyunca Batman siirekli polis teskilatinin yaninda goriiliir. Hatta komiser
Gordon’la neredeyse “ortaklik™ iliskisi kurmustur. Elit bir kapitalist olan Bruce
Wayne, burjuva kimligini maskeleyerek kendince yeni bir isleve sahip olmustur;
suclulart cezalandirmanin yaninda polislerle birlikte dedektiflik yapmak. Polis-
lerle tek catistig1 sahne kimliginin ifsa edilmesi tehlikeyle kars1 karsiya kaldig:
andadir. Bunun diginda olay yerinde yetkisi ve izni olmamasina ragmen rahatlikla
inceleme yapar. Riddler yakalandiktan sonra onu tek basina sorgular. Boliikbasi
(2013) Dark Knight filmi i¢in yaptig1 ¢oziimlemede Batman’1 derin devlet ola-
rak konumlandirir. Zizek (2012), Dark Knight Rises i¢in yaptig1 ¢oziimlemede
Batman’1 devletin bekasi i¢in devletin suglarim1 kendi {izerine alan bir
sahte kahraman olarak ele alir. The Batman filminde bir intikamci olarak res-
medilen Batman, kirli diizenin nasil islediginin farkina varir ve bu diizeni kaosa
kars1 koruma karar1 alir. Ancak Batman, tiim ¢abalarina ragmen olaylarin higbiri-
ni 6ngéremez ya da ge¢ 6ngoriir. Filmin tamamindan Batman ¢ikartildiginda olay
orgiisiinde biiyiik bir degisiklik olmayacaktir. Bu nedenle The Batman filminde
ana 0zne Batman degil, Riddler’dir. Batman olay akisini degistiremese bile sade-
ce ideolojik bir islevle agirhigim tiim filme yayar. Bu islev sistemde giiglii olanin
karar alma siirecine katilmi seklinde kendini gosterir.

Batman’in gevresiyle olan iliskilerine bakildiginda sadece komiser Gordon ve
usag1 Alfred’e giivendigi anlasilir; ancak sinifsal pozisyonu itibariyle onlardan
istiin oldugunu yeri geldiginde gostermekten ¢ekinmez. Cinayet mahallinde
gordiigi, oldiiriilen eski belediye bagskaninin ¢cocuguyla empati kurmay1 basarir.
Cenaze ve sel sahnelerinde ¢cocugu kurtarmak icin elinden geleni yapar. Belki
de kurtarmaya calistig1 tek masum bu ¢ocuktur ve Batman onda kendi ¢ocukluk
travmasini goriir. Kendi smifina mensup insanlarla her temasinda onlara zarar
vermekten kaginir. Gece kuliibii sahnesinde Penguen’in sadece “miilk sahibi” ol-
masi1 ve insanlarin burada neler yaptigindan sorumlu olmamasini sdylemesinden
sonra Batman Penguen’i birakir. Falcone’yi tiim su¢ aginin yoneticisi olmasini

32



Kerim Eser AFSAR

bildigi halde (hatta Falcone hapisten kisa siirede ¢ikacagini Batman’a soylemesi-
ne ragmen) Batman onu korumak i¢in kendi canini tehlikeye atmaktan ¢cekinmez.
Batman’in alt sinif mensuplarina karsiysa hi¢bir merhamet duygusu yoktur. Met-
ro sahnesinde dayak yemekten kurtardigr masum sivilin kendisinden korkmasin-
dan gizli bir memnuniyet duyar. Gece kuliibiinde ¢aliganlari siddetli bigcimde dov-
mekten kendini alamaz. Penguen’i takip sahnesinde kaza yapan hatta patlayan
araglarin igindekilerin can gilivenligiyle ilgilenmez. Eski yetimhane sahnesinde
“damla bagimlilarin1” géren Batman’1n alt stnif umurunda degildir. Riddler sorgu
sahnesinde alt siniflarin acilarini dindirmek i¢in damla bagimlisi oldugunu ifade
eder. Elitler zevk igin, alt siniflarsa acilarii dindirmek i¢in uyusturucu kullanir.
Batman bu “ayrintilarla” ilgilenmez. Penguen’in sorgu sahnesinde “diinyanin
en biiylik dedektiflerinin” ¢ozemedigi bulmacay1 Penguen ¢6zer. Bir uyusturucu
operasyonuyla Falcone’yi ¢okertebilecek bilgilere sahipken Penguen’i orada ser-
best birakip Riddler’in biraktigi ipuglarinin pesine diiserler.

Riddler’in sorgu sahnesi filmin siifsal tarafimi seyirciye bir kez daha hatirlatir.
Riddler yetimhanede biiyiiyen “gercek” bir yetimdir. Yenilenme fonunda biriken
fonlar organize sugun finansmaninda kullanilmig ve yetimlere hitap eden Thomas
Wayne’nin sozleri anlamsizlasmistir. Gergek yetimlerle Bruce Wayne gibi zengin
yetimler arasindaki temel ayrim1 Riddler, Batman’e bir kez daha hatirlatir. Ridd-
ler, kaosun yeni bir diizen meydana getirebilmesi i¢in yapinin yikilmasi konusun-
da sonuna kadar haklidir. Batman diizenin devami i¢in kaosun ortaya ¢ikmasini
stirekli engellemeye ¢aligir'®.

Kafesteki yarasa metaforu filmin tiim anlat1 yapisini belirli bir baglama yerlesti-
ren bir metafordur. Riddler, sadece ¢6zmesini istedigi bulmacalar1 ve ipuglarimi
Batman’e verir. Gergekte Batman higbir olaya miidahale edemez. Se¢im gecesi
Riddler ekibiyle birlikte diizensizligi kaosa ¢evirmek ister. Sehri su altinda bira-
kacak bombali eylemler gerceklestirecektir. Dibine kadar pislige batmis bir seh-
rin temizlenmesi i¢in sular altinda kalmasi gerekir!!.

10 Kaos, diizenin bozulmasi ve karmasanin hakim olmasi anlaminda kullanilmaktadir. Kaos kelime-
si, Yunanca’dir ve bosluk, agiklik anlamina gelmektedir. Mitolojideyse evren yaratilmadan dnceki
durumu ifade eder. Kozmos bu mutlak bosluktan (kaostan) dogmustur (Cramer, 1998). Mitolojiye
gore, evren kaostan diizene dogru evrilmektedir. Modern bilime kaos kelimesinin girmesi, Boltz-
mann’la olmus ve Boltzmann kaosu kargasa manasinda kullanmistir (Giindiiz ve Giindiiz, 2002).
Kaos, Royal Society’nin tanimina gore, determinist sistemlerin gosterdigi stokastik (rassal) davra-
niglardir (Medio, 1992). Daha agik bir tanimla basit ve “iyi tanimlanmig” sistemlerin gosterdikleri
karmagik davranistir (Hilborn, 1994). Lorenz’e (1963) gore kaos, rasgele davranan diizgiin yapili
diizendir. Kisaca sdylemek gerekirse kaos, diizenin iginde beliren diizensizliktir. Batman rasgele
davranan “diizgiin” yapilardan hoslanmaz. Batman rasgele olmayan yapilarin ingasinin pesindedir.
! Sehrin sular altinda kalmasi, Nuh Tufani, arinma ve kiiresel iklim krizinin bir temsilidir. Go-
tham’in temsil ettigi New York, gercekten de kiiresel 1stnmanin artmasiyla sular altinda kalacak
sehirlerden biridir. Genis bilgi i¢in bkz. Araos (2021).
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Filmde Gotham’m sular altinda kalmasi kiiresel iklim degisikligine bir referans-
tir. Hem Joker hem de The Batman villainlerin bakis acisini net bigcimde gosterir
ve onaylar. Ayn1 zamanda Batman’in da dahil oldugu “sistem muhafizlarim”
iktidarsiz kilar. Reagen olmasaydi da neoliberalizm yasanacak, Gore’nin se¢imi
kazanmas1 durumunda da kiiresel iklim degisikligi krizi yasanacaktir. Villainlerin
eylemlerinin filmin sonlarina dogru mesruiyetlerini kaybetmesi, neoliberalizmin
yarattig1 esitsizliklere ya da kiiresel iklim degisikliginin meydana getirecegi sefa-
let karsisinda izleyicileri pasifize eder. The Batman da Batman’in bir intikamci-
dan halki kurtaran bir kahramana evrilen kisisel doniisiimii, sadece egemenlerin
diinyanin gelecegini belirleyebilecegini gosterir.

Pearson ve Uricchio (1991) kendini miilkiyet ve toplumsal diizeni savunmaya
adamas1 nedeniyle, Batman’1 bir “hegemonya temsilcisi” olarak konumlandirir.
Anne ve babasinin 6liimii, miilkiyet ihlalini temsil ettigi i¢in Batman’in “karan-
lik” icraatlar izleyicinin goziinde mesru bir zemine taginir. McGowan’a (2021)
gore, Dark Knight filmi ABD’nin 11 Eyliil politikalarini mesru kilmaya galigir.
Ancak Dark Knight’'te “tercih saptirmasi” calismaz; Joker’in karizmasi Bat-
man’in Oniine gecer ve bireysel ¢ikarlar filmde ifade edilen “dogru” kamusal ¢i1-
karlardan net bi¢imde ayrilir. Joker’de ise “tercih saptirmasi” son dakikaya kadar
acik edilmez!'?. Filmin son sahnesinde seyircinin gergeklik algisi dagilir ve o ana
kadar seyirci tarafindan hazmedilmesi zor olsa da anlamlandirilabilen ve agikca
gosterilen siddet, bir anda gizlenip mesruiyetini kaybeder. The Batman’de Ridd-
ler’in siddeti sonuna kadar izleyicilere gosterilir; siddet Riddler’in sOylemiyle
mesru kilinir. Tiim film boyunca Riddler’in planlar1 sonuna kadar hayata gecirilir
ve Batman neredeyse hicbir olayr durduramaz. Son kertede Riddler’in bir anda
irrasyonel bir zeminde gdsterimi, filmi gii¢lii bir ideolojik silah haline getirir. Bat-
man’in kullandig: silahlar 6ldiiriicii olmasa bile teknolojiktir; The Batman filmi
ideolojiyi silah olarak kullanir. Bu, kargi tarafin sahip olamadigi, sahip olmay1
basardigindaysa kendi yok etmis olacagi bir silahtir.

RiDDLER VE DiJITAL CAGDA SiSTEM KARSITI HAREKETLER

Filmin ac¢ilis1, dogrudan Riddler’in “avini diirbiinle takip eden bir avel” tasviriyle
baglar. Riddler agilis sahnesinde ii¢ sucu birden isler: izinsiz gézetim, haneye
tecaviiz ve cinayet. Cinayetin islendigi sirada televizyonda se¢im miinazarasi
yapilmaktadir’®. Riddler toplumsal doniisiimii siddet ve siddetin motivasyonunu

12 Kuran (1989) kamu tercihiyle bireysel tercihler arasindaki sapmay: “tercih saptirmasi” (preference
falsification) olarak tanimlar. Bu kavramin Joker filminin analizi i¢in kullanimi konusunda bkz.
Afsar (2022b).

3 The Batman ve Joker’de secimler olay orgiisiinde anlamli bir unsurdur. Her iki filmde de villain-
ler (Joker ve Riddler) igin se¢im, toplumdaki boliigiim iligkilerini radikal olarak degistiremeyecek-
tir. Ozellikle Riddler icin “demokratik” secimlerin egemenlerin kendi ¢ikarlarini yeniden iiretecek
mekanizmalari mesru gostermesi diginda herhangi islevi yoktur.
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ifsa ederek saglamaya galigan bir karakterdir. Riddler’in ifsalari, gercek diinyada-
ki WikiLeaks hareketine benzerlik gosterir.

WikiLeaks, medya caligmalarinda seffaflik vaat eden ve bu baglamda ifsaya da-
yal1 bilgi birikimini internet lizerinden anonim kaynaklarla paylasan bir organi-
zasyondur. Ifsalar1 genelde devlet ve biirokrasi iizerinden yiiriiyerek sistemik bir
etki yaratmak amaciyla yayinlamislardir. 2006 yilinda kurulan WikiLeaks bilgi
paylasmaya baslayarak, 2010 yilinda ABD’nin Irak ve Afganistan’daki faali-
yetleriyle ilgili gizli belgeleri medyaya sunmustur (Fildes, 2010). 2016 yilinda
bagkanlik se¢imi sirasinda Hillary Clinton’1 hedef alarak yayinladigi belgeler-
se Trump’in se¢imi kazanmasinda rol oynamigtir (Whittaker, 2018). 2017 yilin-
da WikiLeaks editorii Julian Assange, Melbourne’da No more secrets, no more
lies (Artik sir yok, yalan yok) adli bir etkinlige katilmigtir (Aut & Loop 2017).
Riddler’in de The Batman filmindeki ifsalar1 kurbanlar iizerine yazdigi “no more
lies” s6ylemiyle olmaktadir'*. Burada aymi zamanda popiiler kiiltiir ve realitey-
le kurulan iligkinin bir boyutu, Riddler ve Assange arasinda kurulan benzerlikte
gozlenmektedir.

Riddler ve Assange’da olan temel benzerlik, ifsa temelli eylem g¢abalaridir. If-
saya dayali bir bilgi akiginin kitleleri harekete gegirme potansiyeli bulunmakta-
dir. Ifsa, toplumsal bilingte bir aydinlanma yaratarak mevcut bilgi eksikliginin
yarattigi yikimlarin goriilmesine olanak saglar. Riddler, aydinlanmanin siddet
tizerinden ulasilabilecegine inanmaktadir. Dolayisiyla ifsalar1 genelde cinayet
tizerinden yiiriimektedir. Assange’da ise bilginin tamamen seffaf bir sekilde yayi-
larak toplumda bir bilin¢ uyandiracagi inanci vardir. Temelde Assange ve Riddler
arasindaki en bariz fark ifsa siirecinde siddete olan bakis agilaridir. Assange ve
Riddler arasindaki bir diger fark Assagne’nin ifsalarini oldukca seffaf bir sekilde
medyaya sunularak eldeki bilgilerin tamamini paylagmasidir. Riddler ise ifsalari-
n1 parga parga yaymlamistir'>. Assange ifsalart hack kiiltiirii ve siber korsanlikla
iligkilendirilerek hacktizim adiyla anilmaktadir (Cammaerts, 2013). Riddler’se
ifsa silirecini anargizmle iligkilendirir ve kaosu hedefler.

Ifsa siirecinde kurulan iletisimin niteligi, etkin bir toplumsal muhalefetin
olugmasinda etkilidir. Riddler iletisim kanali olarak teknolojik imkanlar1
ve bulmaca metaforunu kullanir. Batman ve polislerin bilgiye ulasmasinda
stirekli bir bulmacayla ugragmalari, ger¢ege dolayli yoldan ulagarak bunu ka-
bullenmelerini kolaylastirir. Ifsanin etkilerinin 6ngoriilebilir olmast veya olma-
mas1 durumuna bagli olarak toplumsal yapiy1 nasil etkileyecegi bilginin niteli-

4 Belediye baskaninin cenaze toreninde “no more lies” sdyleminin ezilenlerin slogani haline gel-
digi goriiliir.

1> Riddler en son cinayet tesebbiisiinde “to the Batman” (Batman’a) ifadesi artik “for the Batman”
(Batman i¢in) ifadesine donmiistiir. Riddler, Batman’in ger¢ek kimligini bilir; ancak ifsa etmez.
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gine ve mevcut iktidarin durumuna baghdir (Fenster, 2011: 757). The Batman
filminde ifsa edilen bilgiler genelde hiikiimet, biirokrasi, mafya ve is diinyasiy-
la ilgilidir. Biirokratlarin uyusturucu ticaretine bulastigi, kara para akladigi bir
yap1 mevcuttur. Mafya devlet yonetiminde s6z sahibidir. {s insanlar1 kurduklar
yardim fonlar1 araciligtyla yasadist faaliyetlerini goriinmez kilar. Gotham
sehrinin karanhk temsili, toplumsal yapida ¢esitli sorunlarin oldugunun bir gés-
tergesidir. Riddler’in ifsalariysa filmin karanlik temasinin digsavurumu olarak yo-
rumlanabilir. Riddler’in kullandig1 cinayet aleti “tucker” isimli hali kaziyicidir.
Tucker, halilarda bulunan pisliklerin temizlenmesinde kullanilan bir alettir. Film-
de tucker metaforunun kullanimi, hiikiimet i¢inde ve biirokraside bulunan yol-
suzluklarin bu aletle kazinip temizlenmesini anlatir. Bu, Assange’nin bilgisayar
teknolojilerini bir arag (silah) olarak kullanip hiikiimete yonelterek ifsalarini
gerceklestirmis olmasiyla da benzerdir.

FALCONE VE KAPITALiZMIiN YUKSEK TEPELERI

Falcone kapitalist liretim bi¢iminin somut bir tezahiirtidiir. Kendi islettigi kuliiblin
en Ust katinda konumlanmistir. Braudel’in (1979) deyisiyle kapitalizmin yiiksek
tepelerinde yer alan, bir bagka deyisle kurallara uymak yerine kural koyucu bir
kapitalisttir. Bir alt kattaysa tist diizey biirokratlar ve politikacilar kendisi i¢in bir
koruyucu kusak olusturur.

Gotham ekonomisine yon veren iki biiyiikk kapitalist aile, Thomas Wayne ve
Martha Arkham’in evliligiyle birlesir. Ailelerinin birlesmesi sermayenin merke-
zilesmesini saglar. The Batman’in film anlatisinda Martha Wayne’nin Arkham
ailesinin yoneticilerini (anne ve babasini) 6ldiirmesiyle tim hakimiyet Wayne ai-
lesinin eline gecer. Bir bagka deyisle kapitalist sermaye kendisine ayak bagi olan
aristokratik kokenlerinden kurtulur. Bir bigimde ailenin 6liimii Wayne Sirketi icin
Schumpeteryan bir yaratic1 yikimdir. Martha Wayne, bu olaydan sonra intihar gi-
risiminde bulunur. Kisa bir siire akil hastanesinde yatar; tiim olayin iistii Thomas
Wayne tarafindan kapatilir. Yillar sonra Thomas Wayne’nin belediye baskanlig:
icin aday olmasiyla bir gazeteci bu olayin {istiine gider. Wayne’nin gazeteciyi
riisvetle susturamamasi nedeniyle olay1 Falcone’ye intikal ettirir. Falcone, Way-
ne’nin sorununu ¢ézer; Falcone’nin ¢0ziimil “biraz korkutarak” bir bagka deyisle
gazeteciyi ortadan kaldirmak olur.

Filmin Batman’in kapitalizm baglamindaki en temel anlatisin1 bu sahnelerden
sonrasi olusturur. Birbiriyle son ana kadar tutarli olan iki hikaye vardir. Alfred’in
anlatt1ig1 hikaye son anda Falcone’nin anlattig1 hikdyeden farklilagir. Aile imaj1 ve
secim kampanyasinin basarili olmasi igin olayin drtbas edilmesini isteyen Arthur
Wayne, bir anda esi ve cocugu i¢in bir gazeteciyi susturan bir kahraman olarak
lanse edilir. Stiper kahraman mitosuyla biiyiilenmis izleyici i¢in Alfred’in naif
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hikayesi hem Bruce hem de izleyici i¢in inanilir bir hikayeye doniisiir. Batman’in
anne ve babasinin masum olmadigi, bir bagka deyisle suca bulastiklar seyirci
tarafindan anlasilir. Su¢ metaforu, sermaye birikiminin siirekliligi i¢in kapitalist-
lerin elini kirletmesi gerektigini gosterir. Batman’in atesli silah kullanmamasi ve
insan hayatin1 miilkiyetle iligkilendirmesi, Bruce Wayne olarak basarisiz bir kapi-
talist oldugunu anlatir. Kendisi Alfred’le olan diyaloglarinda parasal meselelerle
ilgilenmedigini sOyler. Bruce Wayne basarisiz bir kapitalisttir, lakin Batman’a
doniistiigiinde verdigi miicadele, bir tiir kurtarici olarak kapitalizmin devamlili-
g1 saglamak icindir.

Joker ve The Batman filmlerinin bagaris1 tam da bu formiilde saklidir. Kapitalizm
tiim kirli iglerine ragmen komiinizmden iyidir. Hem Riddler hem de Joker iddi-
alarinda sonuna kadar hakli olsalar bile irrasyonellikleri nedeniyle seyirci Bat-
man’1n tarafini tutmak zorunda kalir. Falcone’nin “komiinizmin” neden ¢oktiigii-
ne dair soruya verdigi yanit, tasarruftur. Falcone’nin séylem analizi baglaminda
gergek cevabiysa “onca hataya ragmen kapitalizm neden hala ayakta?” bigimin-
deki karsit soruyla formiile edilebilir. Gotham’in elitleri etik degerleri, ¢evreyi ve
alt siniflar1 “harcayarak™ kapitalizmi ayakta tutarlar.

CATWOMAN VE ARZUNUN YUCE NESNESI

Batman, Selina’y1 gozetledigi esnada Selina’nin Catwoman’a doniistimiinden
erotik bir haz duyar. Kamera Batman’in bakis agisindan sahneyi aktardigi i¢in
ayni erotik hazzi seyirciye de aktarir. Selina’ya yonelik biseksiiellik imasi, sahne-
yi cinsiyetci bir temsilden uzaklastirir. Catwoman’a doniisiim sahnesinden sonra
Selina, hem Batman hem de seyirci igin bir arzu nesnesine doniisiir'®. Selina’nin
oldiiriilen belediye bagkaninin kasasina yonelik gerceklestirdigi ilk hirsizlik giri-
siminde Batman’in Selina’nin siddetine yonelik sert tepkileri, Lacanci iktidarin
verdigi hazz1 doruklara tasir'”. Gece kuliibii sahnesinde Selina’nin gézetlenmesi
bir ileri boyuta taginir ve Selina’ya olan “arzu dolu” yabanci bakislar da Bat-
man’le birlikte seyirciye aktarilir. Selina’nin film anlatisindaki gézetleme temali
temsili, sonraki sahnelerde Selina’nin herhangi bir erotik goriiniime biiriinmeksi-
zin saglanabilen siirekli erotizmini garanti altina alir.

Selina, Batman’a ve onun koruyucusu oldugu kapitalist degerler sistemine mey-
dan okur. Batman’in Selina’ya kars1 fiziksel yakinlik konusunda mesafeli tutumu,

16 Cizgi roman, televizyon ve popiiler filmlerde yer alan Catwoman karakterinin irksal ve cinsel
temsilini inceleyen Whaley (2011), irkin yani sira cinsiyetin ve cinselligin hayranlar arasinda algiy1
ve ilgiyi nasil gekillendirdigine dikkat ¢ekmektedir. Catwoman karakterinin 1960’larin sivil haklar
protestosu, irksal katilim ve 1rk sonrasi siyasetin bir karigimi haline geldigi savunulmaktadr.

17 Race (2011), feminizmin kadinlara vadettigi politik ve toplumsal ilerleme bicimleri ile DC ev-
reninde kadin karakterlere siddetin giderek artmasi arasindaki karsithik Batwoman ve Catwoman
karakterlerine odaklanarak incelemistir.
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ikilinin tim yakinlagmalarinda géze carpar. Selina’nin bu tarz kurallarinin olma-
digim 6nceki sahneleri izleyen seyirci bildigi halde Selina, Batman’1 6pmeye
ciiret eder. Selina, hak ettigini diislindiigii kisileri 6ldiirme tesebbiisiinde bulunur;
esas meslegi hirsizlik oldugundan miilkiyete saldirir's.

The Batman’da seyirci taraf se¢mesi i¢in 6zellikle filmin ikinci yarisindan sonra
siklikla manipiile edilir. Riddler’le birlikte Selina, bu manipiilasyonun odaginda-
dir. Selina Kenzie’yi yakalamistir ve 6ldiiriilen eski belediye baskani1 Mitchell’in
“damla” satiginda kolaylik saglamak vaadiyle mafyayla isbirligi yaptig1 igin be-
lediye baskani se¢ildigi seyirciye sunulur. Mitchell sarhosken bu bilgileri Annika
adl kiza soyledigi icin Falcone ve Kenzie kiz1 bogarak dldiiriir ve seyirci bu ola-
yin ses kaydini dinler. Seyirci bu ses kaydina Falcone’nin mekanindaki sahnede
bir kez daha maruz birakilir.

Thomas Wayne’nin kurdugu “yenilenme fonu” kara para aklamak ve riigvet ver-
mek gibi iglerde paravan olarak kullanilmaktadir. Herseyin basinda olan Falcone
son yirmi yildir sehri yonetmektedir. Selina, Kenzie ve Falcone’yi ortadan kaldir-
mak isterken Batman bu 6liimleri durdurmaya calisir. Film seyirciden tiim hakl
argiimanlara ragmen Selina’nin asag1 ittigi Kenzie’nin Batman tarafindan kur-
tarilmasini istemesini talep eder. Catwoman, {inlii anasist Proudhon’un “miil-
kiyet en biiyiik hirsizliktir” sdzline sahip ¢ikar ve siif pozisyonuyla eylemleri
tutarhidir. Kenzie veya Falcone’nin zaten kendilerine bagimli kildig1 hukuk me-
kanizmasi altinda gergekten cezalandirilmasi olanaksizdir. Riddler’in sizoid ar-
zusu, ¢Oziimil arzu devriminde bulur ve kendine benzer yeni Riddlerlar yaratarak
direnisi merkeziyetsizlestirir. Catwoman’in oedipal arzusu ile Batman’1n parano-
id arzusunun filmin sonunda ortiismedigi goriiliir ve karakterlerin yollar1 ayrilir.

SONUC VE TARTISMA

Bu ¢aligmada, ¢izgi roman evreninden sinemaya devsirilen siiper kahraman mito-
sunun Joker ile baglayan ve The Batman ile devam eden yeni bir anlat1 izlegi ve
buna bagli olarak farkli bir ideolojik ¢izgiyi olusturdugu savunulmaktadir. DC,
Joker’de Batman evreninde Batman’in bile olmadig1 bir anlati altinda ezilenlerin
diinyasindan bir hikaye anlatmis ve hem sanatsal hem de ticari bir basari elde et-
mistir. Ideolojik olarak Joker arketipinin irrasyonelligi (deliligi), Arthur Fleck’le
(Joker) kurulan tim 6zdeslesmeyi yikarak zimnen sistem karsit1 hareketleri de
irrasyonellik zeminine itmeyi basarmistir.

'8 Filmde hem Gordon hem de Selina karakterlerinin “siyah” olmasi, siyah hareketi ile sistem karsit1
toplumsal hareketler arasinda baglanti kurmay1 zorlagtirir. Joker filminde siyahlarin “zayif” temsili
G. Floyd Hareketi ile film arasinda bir iligki kurulmasini saglamistir (Seidel, 2020). The Batman ayn1
hatay1 yapmaz. Dolayisiyla film sistem kargit1 hareketleri pasif konuma dahil edebilecek olan “etnik
unsuru” ustalikla kullanmustir.
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The Batman, benzer bir anlati1 yapisini devam ettirerek benzer bir basariy1 elde
etmistir. Ustelik bu filmde kapitalizmin etik sorunlari seyirciye agik¢a gdsteril-
mesine ragmen Riddler’in deliligi Joker’de oldugu bi¢imiyle seyircinin tarafini
degistirememesini garanti altina alir. Nolan’in Dark Knight’1 ideolojik anlamda
11 Eyliil sonrasi devletin politikalarin1 mesru gostermeye ¢abalarken, Joker’i bir
“anti kahraman” olarak meydana getirir. Nolan’n Joker’i yeterince “deli” olma-
dig1 i¢in karizmasiyla Batman’in 6niine gecer. Cizgi roman evreninde deliligin-
den ziyade zekas1 6n planda olan Riddler karakterinin 7%e Batman’da son kertede
deliligiyle 6n plana ¢ikartilmasi ve Joker’le ayn1 sahnede gdsterilmesi, seyircinin
tiim olumsuz olgulara ragmen sistem i¢inde kalmas1 gerektigini zimnen gosterir.
Joker ve The Batman’in Nolan ii¢glemesinden en biiyiik farki rasyonelliktir. No-
lan’in Gotham’1 da pislige batmis bir sehirdir; dengesizlik ve kaos anlati yapisi
benzer bigimde islemektedir. Dark Knight ticlemesindeki “villain” karakterleri
eylem mesruiyetleri cok boyutlu olmamasina karsin izleyicilerin sempatisini ka-
zanmay1 basarir. Bahsi gecen liclemede seyirci taraf segmesi i¢in yeterince mani-
ptile edilmez. Gotham’in pislikten arinmasi i¢in bir umudu vardir. Joker ve The
Batman’da ise sehrin kurtulmasi imkansizdir; ancak bozuk diizenin rasyonel bir
alternatifi olmadig izleyiciye aktarilir.

Her iki filmde de ylizeyde elestirel bir perspektifin bulundugu séylenebilir. Marvel
kahramanlarindan biri olan Iron Man ile Batman arasindaki temel farklilik burada
ortaya ¢ikar. Iron Man, burjuva kimligini saklama geregi duymaz ve sinifsal ko-
numunun ayricaliklarini izleyicilere agikga gosterir. Batman ise burjuva kimligini
asla agik etmez. Bruce Wayne igin kendi ¢ocukluk travmasi nedeniyle acinasi
bir karakter olan Batman’la 6zdeslesmek bir acidan kolay, bir agidan
zordur. Ciinkii Batman tiim “kirli” kapitalist iligkilerin hem magduru hem
de failidir. Ancak failligi hep gizlidir. Bu nedenle Batman evreninde sisteme
dair “s6zde” elestirel bakis rahatlikla sistemin mesruiyetini saglamak i¢in
kullanilabilir. Iron Man gibi bir filmde sistem karsit1 bir harekete yonelik
hakl1 bir argiiman seti, filmin anlatisin1 ve ideolojik islevine zarar verebilir.

Bu nedenle The Batman filmi, siiper kahraman janr1 igindeki ayriksi bir konumu
temsil eder.

Batman atesli silah kullanmamaktadir. Ancak Batman’in kullandigi silahlar
teknolojik olmalarinin yaninda idelojik bir nitelige sahiptir. Bir bagka deyisle
Batman’in kendisi bizatihi ideolojik bir silahtir. Bir karakter olarak Batman’in
yozlagma anlayisiyla film olarak The Batman in yozlagma anlayisi da farklidir.
Batman i¢in yozlagsma sokakta, film diizlemindeyse yozlagma, kapitalizmin yiik-
sek tepelerindedir. SGylem analizinde tarihsel zamanla 6znelerin etkilesiminin
kritik bir 6nemi vardir. The Batman kiiresel iklim degisikliginin krize dogru
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dondiigii ve politik tercihlerin bu siireci tersine ¢eviremedigi bir tarihsel
zeminde “ilerici” olma roliinii burjuvaziden yana kullanmaktadir.

Joker, “ezilen” bir karakteri irrasyonelligi 6ne ¢ikan bir anti-kahraman haline
getirerek kapitalizmin boliisiim sorunlarin sistem igi araglarla ¢oziilmesinin
gerekliligini vurgulamaktadir. The Batman ayni anlat1 izlegini takip ederek Jo-
ker’den daha fazlasini gerceklestiren Riddler’i irrasyonellige hapsederek tiim
mesru zeminin ortadan kalkmasini saglar. Joker’le Riddler’in karsilagsma sahnesi
iki film arasindaki bu baglantiyi seyirci nezdinde garanti altina alir.

The Batmanda yozlagsmanin zirve yaptig1 bir konjonktiirde, Hollywood ¢izgi ro-
man evreninden bir kahramani polisiye bir anlatinin iginde resmetmistir. Riddler
gibi giiclil bir villain karakteri kullanilarak esitsizliklere ve adaletsizliklere kars1
kok salabilecek kaosun toplumsal destegini azaltan bir ideolojik aygit zimnen
desteklenmistir. The Batman’da Alfred disinda yakinlastig: iki kisi olan Gordon
ve Selina’in siyah olmasi, sistem karsit1 toplumsal hareketlerin siyah hareketiyle
olan baglantisina da saldirir. Bu ¢alisma Hollywood sistemi altinda {iretilen sii-
per kahraman filmlerinin ideolojik konumunu ele alan literatiirle uyumlu bulgular
elde etmistir. The Batman, ilgili literatiirden sapacak unsurlara sahip olmasina
ragmen sOylem diizeyinde kapitalizmin tiim kusurlarina ragmen alternatifsiz bir
sistem oldugunu izleyicelere aktarmay1 bagsarmistir.
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