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Yuzo Nagata ve Hikari Egawa'nin bu kitabi1 2015 yilinda Japonca, 2021 yi-
linda Tirk¢e olarak yayimlanmistir. Yazarlar bu kitabin miisterek bir aragtirma
projesinin sonucu oldugunu ve Tokyo Yabanci Diller Universitesi, Asya ve Afrika
Dilleri ve Kiiltiirleri Aragtirma Enstitiisii'niin arsivinde bulunan 1881- 1921 yillar:
arasinda basilmis 170 tiyatro afis ve brosiiriiniin kaynak olarak kullandiklarini be-
lirtirler. Bu afiglerin bir kismina kitapta yer verilmis, ancak onemli bir kismi kita-
bin 6nsoziinde belirtilen web sitesindeki numaralandirmalar tizerinden okuyucu-
ya sunulmustur.! Kitap, Londra, Viyana, Paris ve Tokyo gibi sehirlerden yola ¢ika-
rak, 19. yiizyildaki Istanbul’un da tiyatro sehri oldugunu ifade eder. Osmanl'nin
son dénemindeki toplumsal degisimlerle birlikte, Istanbul'daki tiyatro yasantisina
odaklanan kitap ayni zamanda Japon tiyatro tarihiyle karsilastirmalar yapar.

Nagata ve Egawa kitabin ilk béliimiinde “Bat1 tiyatrosunun 6ziimsenmesi:
Dramatik tiyatro” baslig: altinda ilk olarak geleneksel tiyatromuzun ozelliklerine
deginerek, dogu ve batudaki geleneksel gosterim formlarinin ortakliklarindan soz
ederler. Metin And ve Ilhan Basgoz'iin arastirmalarindan hareketle, Karagoz'iin
tarihsel gelisimiyle ilgili tartigmalarin yer aldig1 bu boliimde, Kabuki, Commedia
dell’Arte gibi geleneksel formlarla Karagoz arasinda karsilagtirmalar yapilmakeadir.
Yazarlar, geleneksel tiyatromuzun bir diger formu olan ortaoyununun tarihsel geli-
simini Cevdet Kudret ve Ozdemir Nutku'nun calismalarindan yola cikarak akrar-
maktadirlar. Geleneksel tiyatroya dair verilen bu bilgilerin ardindan Istanbul'daki
ilk batt tarzi tiyatro binalari olan Naum Tiyatrosu ve Fransiz Tiyatrosu'ndan sonra
modern tiyatro yapilarinin gogalarak, Avrupali tiyatrolarin Istanbul’a turneler yap-
maya bagladigi aktarilir. Bu béliimiin ardindan Tiirk tiyatroculara ve kumpanya-
lara deginen yazarlar, Gillii Agop’un kurucusu oldugu Osmanli Tiyatrosu’nun
repertuarindan gesitli 6rnekler vererek, modern Tiirk Tiyatrosu'nun gelisimin-
de Giilla Agop’un 6nemine dikkat ¢ekerler. Giilli Agop’un ardindan Osmanli
Tiyatrosu'nu devralan Mardiros Minakyan’a ve Osmanli Dram Kumpanyast’'ni ele
alan yazarlar, kumpanyanin repertuarina ve tiyatronun seyirciyle kurdugu iliskiye
dair gesitli yorumlarda bulunurlar. Ermeni tiyatrocularla ilgili aktarilan bilgilerden

1 Bu arsive https://osmanlitiyatro.aa-ken,jp/ adresinden ulagilabilir.
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sonra yazarlar, “Tiirk Tiyatrocularinin Faaliyetleri” baslig1 alunda Ahmed Necib
ve Ahmed Fehim’in tiyatroya baslama seriivenlerini ve sanat yasamlari hakkinda
bilgilere yer verirler. Ahmed Fehim ve kumpanyasinin Osman Bey Tiyatrosu’ndaki
bir brostiriinde var olan programdan yola ¢ikarak dénemin tiyatro repertuarlarini
incelerler. Burhaneddin, Resad Ridvan ve Nureddin Sefkati’nin anlatldig boliim-
de ad1 gegen tiyatro insanlarinin sanat yasamlari hakkinda bilgi verilmesinin yanin-
da Sahne-i Milliye-i Osmaniyye ile Sahne-i Osmaniyye arasindaki rekabet ve bu
kumpanyalarin farkli sanatsal duruglar: tizerinde durulur. “Siyasal propagandanin
aract olarak tiyatro afigleri” bliimiinde II. Mesrutiyet'in baglamastyla birlikte siyasi
icerikli oyunlarin sahnede daha fazla yer almaya basladig1 ve giincel siyasal olaylarin
tiyatro afig/brosiirlerinde yer almaya bagladigt anlatilir. Yazarlar, “Bat tiyatrosunun
oztimsenmesinde karsilagilan bazi meseleler” baglig1 altinda donemin tiyatrosunun
iki temel sorunla karst karstya kaldigini sdylerler. Ilk olarak gogunlugu Ermeni olan
oyuncularin Tiirk¢e aksanlarinin bir sorun oldugu ve Tiirk oyuncularinin kullan-
diklari Farsca ile Arapca kelimelerden dolay: temsillerde halkin zorlandig; tespitin-
de bulunurlar. Tkinci olarak da Islam kiiltiiriiniin tiyatro sanatiyla ters diistiigiinii
ve halkin zaman zaman bazi temsillerden rahatsizlik duydugunu ifade ederler.

Kitabin “Bati tiyatrosunun 6ziimsenmesi: Halk tiyatrosu” baslikli ikinci boli-
miinde Tultiat Tiyatrosu'nun &zellikleri ile donemin Tultiat Tiyatrosu topluluklart
hakkinda bilgiler yer alir. Batili tarzda tiyatro ve geleneksel halk tiyatromuzun
ozelliklerinden yararlanan, ara bir form olan “Tultat Tiyatrosu”nun tarihsel geli-
simiyle baslayan bu béliim, Tultiat’in bicimsel 6zelliklerini, oyunlarda kullanilan
tipleri inceleyerek devam eder. 19. yiizyilin sonlarina dogru Istanbul'da tiyatronun
onemli bir merkezi haline gelen Sehzadebag’nin ortaya ¢ikug: sosyo-kiiltiirel ko-
sullart anlatan kitap, Direklerarast caddesinde varlik gostermeye baglayan tiyatro
topluluklarina da yer verir. [lk olarak Eglencehine-i Osmani Toplulugu’nun afis-
lerinden yola ¢ikarak, kumpanyanin gelisimini ve repertuarini incelerler. Yazarlar,
bu toplulukta faaliyet gosteren Kavuklu Hamdi ve Sevki’'nin sanat yasamlarindan
cesitli kesitlere yer vererek bir diger 6nemli topluluk olan Handehane-i Osmani
Toplulugu'nun dénemin tiyatrosuna etkilerini anlatirlar. Toplulugun kurucusu
olan Abdiirrezzak (Abdi)’in sanat hayat1 ve tiyatroyu yonetim sekli hakkinda bil-
giler vererek, ardindan toplulugu yonetmeye baslayan Kiigiik Ismail’i anlatirlar.
Direklerarast’nin bir diger 6nemli tiyatrosu olan Hayalhane-i Osmani Toplulugu
kitapta en detayli incelenen topluluk diyebiliriz. Bu toplulugun kurucusu olan
Kel Hasan’in sahneye ¢ikmaya baglamasi ve siireg icinde seyircinin ¢ok sevdigi bir
oyuncuya doniismesi, kumpanyanin repertuar ayrintili olarak anlaulir. Kitapta
neredeyse biitiin Tultiat Tiyatrosu topluluklarinin programlarinda yer alan Peruz,
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Samram ve Kiigiik Virjin gibi donemin 6nemli kantoculari hakkinda bilgilerde
yer almaktadir. Nagata ve Egawa, Nasit Bey’in Tultiat oyuncularinin en popiile-
ri oldugunu ve “Bu aksam Nasit’e gidelim” gibi bir ciimlenin dénemin tiyatro
severleri arasinda bir deyim haline geldiginin altini gizerler. Nasit'in Tokyodaki
Ken-i¢i Enomoto ve Charles Chaplin gibi tinlii oyuncularla kargilastirmalar yapi-
larak, dénemin 6nemli bir tiyatro insani oldugu belirtilir. Bu boliimiin sonunda
cesitli brostirlerden yola ¢ikarak tiyatronun hayir amagli gdsteriler olarak yapildig:
ve hatta bazi stinnet diigiinlerinde bile tiyatro gosterilerine yer verildigi anlatlir.

“Geleneksel tiyatro-modern tiyatro tartismalari: Gergek Tiirk tiyatrosu ara-
ntyor” basliklt Gigiincii boliimde Tanzimat ile ddnemin 6nemli bir glindemi ha-
line gelen geleneksel tiyatro ve Bauli tarzda tiyatro tartismasina yer verilir. Do-
nemin aydinlari, kiiltiir tireticileri tarafindan geleneksel tiyatronun yok sayilarak
Bauli tarzda tiyatronun yayginlagmasi gerektigi distincesini Namik Kemal'in
yazilarindan orneklendirilerek, bu tartismanin baska bir tarafinda olan Teodor
Kasap’in demeglerine yer vererek, donemin tartigmalari aktarilir. Dénemin tiyat-
ro tartigmalarindan sonra Tek Parti Dénemi’nde Halkevleri’'nde Ortaoyunu ve
Karagéz'ii tekrar canlandirma deneyimlerine ve Ismail Hakk: Baltacioglu’unun
geleneksel tiyatroyu canlandirmak icin yapugi calismalara yer verilmistir. Yazar-
lar bu béliimiin devaminda Japonyadaki Batili tarzda tiyatroya gegis siirecini ele
alarak Osmanlrdaki tiyatroyla kargilagtirma yaparlar. Nagata ve Egawa, Osmanli
[mparatorlugu’nun Tanzimat Dénemi’yle Japonya'nin Meji Devri arasinda bir
analoji kurarak, Meji Devri dncesi geleneksel tiyatroyla, Batililasma hareketlerinin
basladigt Meji Devri sonrast Batili tarzda tiyatroyu inceler. Kabuki Tiyatrosu’nun
ozellikleri, gosterim yerleri, seyirciyle kurdugu iliski tizerine detayl: bilgiler veren
yazarlar, Meji Devri’yle birlikte yeni tiyatro hareketlerinin ortaya ¢iktigini sdylerler.
Bu yeni tiyatro hareketlerinden dogan Simpa Geki (Yeni Akim Tiyatrosu)’nin
Osmanlrdaki Tultiat Tiyatrosu’yla benzer noktalari oldugunun altni gizerler. Ge-
leneksel Japon tiyatrosunun &zellikleriyle ¢agdas tiyatro bi¢iminin harmanlan-
masiyla ortaya ¢ikan Singeki (Yeni Tiyatro)'nin iki formun uzlagmasiyla ortaya
ctkan bir bigim oldugunu aktarirlar. Nagata ve Egawa, Meji Devri sonrasinda
Bauili tarzda tiyatronun, Kabuki’yi islah edemedigini ve bu formun ¢agdas tiyatro

formlariyla uzlasarak varligini devam ettirdiginin altini ¢izerler.

“Tiyatro afiglerinde sosyal hayatin Baulilagma siirecleri” baglikli dérdiincii
boliimde Osmanlidaki modernlesme hareketleriyle birlikte Istanbul'da yasanan
sosyal ve toplumsal doniistimii Japonya ile kargilastirarak, toplumsal yapi-tiyatro
iligkisi tizerine odaklanilmaktadir. Yazarlar yagsanan bu déniisiimiin tiyatro afisleri/
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brostirlerinde nasil ele alindigini tarugirlar. Bu boliimde ilk olarak 18. yiizyil sonla-
rina dogru Istanbul'daki altyap1 degisikliklerine deginilir. Gaz ve elektrik lambasinin
kullanilmaya baglanmasi ve ulagim aginin genislemesiyle birlikte yasanan degisiklik-
lerin tiyatro afiglerinde yer aldig1 ve bunun kentin kiiltiirel dokusu ile tiyatroya yan-
simalari aktarilir. Istanbul’un Batili bir kent olarak 6rgiitlenmeye baslamast tiyatro
afigleri iizerinden okunur. Ardindan Istanbul'daki basim ve yayin faaliyetlerinin ge-
niglemesi, tiyatro afiglerinde yasanan degisiklikler ve dnemin tiyatro afislerini basan
matbaalar hakkinda detaylica bilgiler verilir. Afiglerdeki damga pullarini tizerinden
dénemin devletin mali politikast da gozler oniine serilir. Boliimiin sonunda ayri bir
baslik olarak Batililasma siireciyle birlikte Istanbul'da ortaya cikan tiiketim kiiltiirii-
ne odaklanirlar. Nagata ve Egawa bu béliimde Istanbul'da ¢ogalmaya baslayan ithal
mal satan ditkkanlarin reklam brostirlerine yer vererek degisen alim-satum stiregle-
rine deginirler. Yazarlarin yapuklart tiiketim kiltiirii tespitleri sonrasinda Osmanl
topraklarina sinemanin nasil girdiginin kisaca bir tarihgesi aktarilir.

Sonug olarak Nagata ve Egawa’nin bu eseri, alanda ¢aligma yapanlar i¢in ufuk
agicidir. Caligmada gordiigiim eksiklere de kisaca deginmek istiyorum. Bu kitabin
en heyecanlandiran kismi Japon tarihi ve tiyatrosu ile Osmanli modernlesmesi ve
tiyatrosuyla kargilagtirma yapmasidir. Ancak bu kargilagtirmaya yeteri kadar yer
verilmemesi ve kitabin genel kurgusuna yayilmamasi, karsilagtirmanin yapildig;
boliimlerde derinlikli bir boyuta ulasmamaktadir. Kitapta agirlikli olarak tigiin-
cti bsliimde yapilan kargilagtirma kapsamli bir sekilde tartigiimadigs iin belirli
ornekler ile sinirlt kalmugtir. Bir diger 6nemli nokta, yapilan tespit ve bilgilendir-
melerin, Metin And, Ozdemir Nutku, Kerem Karaboga, Yavuz Pekman, flhan
Baggoz gibi aragtirmacilar tarafindan alanda yapilmis bircok ¢alismayla tartisma
icine girmemesidir. Yazarlarin literatiirle tartigma icine girmemesi kitabi zaman
zaman sadece aktaran ve betimleyici bir tarza biiriimistiir. Japonca yapilan ilk
baskida Osmanli Dénemi’ndeki tiyatro yasamina dair uzun bilgiler elbette ki ora-
daki okuyucular ve arastirmacilar i¢cin 6nemli bir bilgi akisi saglamaktadir. Ancak
bu bilgi akisinin Turkiye'de bu alanda calisan insanlar icin ayni seyi ifade ettigi
tartismalidir. Belki de Tiirkge basim icin ¢alismanin tekrar ele alinarak, Japonya
tarihi ve tiyatrosu ile Osmanli modernlesmesi ve tiyatrosu kargilagtirmasina daha
fazla yer verilmesi, daha derinlikli tartismalara ve gesitlilik igeren perspektiflere

zemin hazirlanmast miimkiin olabilirdi.
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