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“Insan, acaba gercekten de soyut dizaynlarin somut nesneleri
temsil etmesi kuramsal olarak olas1 midir, diye diisiintiyor.”
Oleg GRABAR

Ozet

10-12. yiizyillara tarihlenen Kurut Situnu, Tacikistan’in Zerafsan Vadisi'nde 1925 yilinda Rus
arastirmacilar tarafindan bulunmustur. Daha sonraki yillarda eser, ayn1 doneme tarihlenen bir grup
ahsap destekle birlikte arastirmacilarca giindeme getirilmistir. Eser bugiin Pencikent sehrinde Rudaki
Miizesi'nde sergilenmektedir. Konumuz olan siitundaki sembolik figiirler, stilize ve hatta soyuta yakin
bir anlatimla sanatc1 tarafindan bize sunulmustur. Klasik yontemle degerlendirildiginde her bir figiiriin
coziimlemesi gayet aciktir. islam sanatindaki figiirlii anlatim kiiltiiriiniin klasik bilgisi, bunlarin birer

sembol olabilecegini akla getirmektedir.

Tekil sembolik ifadelerin biitiinsel bir anlatimin parcalari oldugu konusu makalenin temelini
olustururken, eserin bulundugu cografyanin ve tarihi alt yapisinin anlatilmasi, makalenin diger safhalari
icin 6nem arz etmektedir. Bu safhalar, Kurut siitununun mimari bir kiltiiriin devami oldugunu
gostermesi yaninda bize ahsap destekli yapilarin kaynagi hakkinda da bilgi verecektir. Diger yandan,
yerinde yaptigim incelemelerim ve fotograflamalarim dogrultusundaki tespitlerim, siitunun fiziki

formunu anlamakta yardimci olacaktir.

Tim bu veriler bize eserin var oldugu kiiltiir atmosferini ve yapisal 6zelliklerini verirken asil gelinmek
istenen “soyut betimlemeye yaklasan ¢agrisimlar” ve bunun kaynaklik ettigi “Yunus Kissasinin
ikonografik anlatim1” konusuna da bir giris olusturmasi bakimindan énemlidir. islam sanatina yabanc

olmayan “soyut betimlemeye yaklasan ¢agrisimlar” bize sembolik figiirlerin varyantlarindan hareketle
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bir tespitte bulunmayi sagladi. Burada aciktir ki, Kurut siitunun ikonografik anlatimi balik, ejder benzeri
bir deniz yaratigi ve masklarla temellendirilmis ii¢ sahneye bizi yonlendirmektedir. Diger yandan stilize
her bir 6genin yani sira iki ara boliimdeki soyut hayat agaclar1 dikkat cekici bir durumdur. Ana
cerceveleri dolduran kompozisyon ise daha a¢ik ve Yunus Kissasinin ikonografik bir ¢ikarimini yapma

konusunda veriler sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tackistan, Zerafsan, ikonografi, Ejder, Yunus Peygamber
Abstract

Kurtz column which is dated to the 10th-12th centuries was explored in Zerafshan Valley in Tajikistan by
Russian researchers. In the following years, the column was brought up by researchers with a group of
wooden columns dated the same period. This artifact is exhibited today in Rudaki Museum- Penjikend.
The subject, symbolic figures on the column, had been presented to us by the artist with stylized and
even nearly abstract expression. When approaching the subject with the classical method, the analysis
of each figure is quite clear. The classical knowledge of the figurative expression culture in Islamic art

enables us to read as they can be symbols.

When singular symbolic expressions as parts of a holistic expression form the basis of the article, it is
also important to explain the geography and historical background of the work for the other phases of
the article. These phases will not only show that the Kurut column is a continuation of an architectural
culture but also give us information about the source of the wood-supported structures. Besides my
determinations which are based on my on-site examinations and photographs will help in

understanding the physical form of the column.

All data where we mentioned above is establishing a gate for come to main need to expose the
“connotations approaching abstract description” and “Iconographic expression of the incident of
Prophet Jonah” issues. “Connotations approaching abstract description” which is no stranger to Islamic
art, provided that to observe regarding variations of symbolic figures to us. It is clear here that the
iconographic narrative of the Kurut Column leads us to three scenes based on a fish, a dragon-like sea
creature, and masks. On the other hand, besides each stylized element, it is an attractive situation that
there are abstract life threes in two middle scenes. Compositions of main scenes present much more

clear data about the matter of making an iconographic deduction of the Incident of Prophet Jonah.

Keywords: Tajikistan, Zerafshan, Iconography, Dragon, Prophet Jonah
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Kesifler, Eserin Bulundugu Saha, Tarihi Altyapi

Kurut Stitunu, 1925 yilinda Sovyet bilim insan1 M. S. Andrayev tarafindan Zerafsan Vadisi'nde tespit
edilmistir (Yakubovsky, 1950, s. 28-29). Daha sonra eser 1935 yilinda B. Denike tarafindan bir makalede
tekrar ele alinmistir (Denike, 1988). Diger yandan 1946 yilinda yapilan “Sogd-Tajik Bilimsel Kesif
Ekibi”’nde yer alan V. L. Voronina, konumuza dahil olan Kurut Siitunu ile birlikte Oburdan, Urmitan ve
Fatmev kéyleri siitunlar1 ve Iskodar Camisi Mihrabi'mi detayh cizimlerle bir makalede ele almistir
(Voronina, 1950). 1972 yilinda ise Abdullah Kuran “Anadolu’da Ahsap Sttunlu Selguklu Mimarisi”
baslikli makalesinde bu siitunlari tekrar ele almistir (Kuran, 1972). Bu makalelerin yani sira Tacikistan
miizelerinde mimari siitun ve konsollara ait parcalar bulunsa da literatiirde genisce yer verilen bu

eserler biitiin halinde korunmasiyla 6nemlidir.

| )

I-_-~.4

Foto. 1. Sehristan, Cihilhucra, 6-7. yiizy1l, Dusanbe Foto. 2. Sehristan, Bunjikat, 8-9. Yiizyil, Dusanbe
Milli Eserler Miizesi, (C. Hergtl, 2011) Milli Eserler Miizesi, (C. Hergtil, 2011)

Kurut siitununa ve eserin bulundugu Zerafsan Vadisi'ndeki ahsap kullanimi konusuna girmenden 6nce
bu malzeme kiiltiiriiniin Islamiyet éncesine ait gelisiminden kisaca bahsetmek gerekir. O nedenle
Zerafsan Vadisi’'ni simdilik geri planda tutarak bolgenin hemen kuzeyindeki Sehristan’da kesfedilmis
bazi 6nemli ahsap buluntulardan bahsetmek yerinde olacaktir. Kazilarla giin 1s181na ¢ikarilmis Bunjikat
sehri ve buradaki Kalai Kahkaha I Sarayi ile Sehristan’in 2,5 km giineyindeki Cihilhucra yerlesimlerinde
kesfedilen bu ornekler genel olarak 5.-9. yiizyillara ait olup Tacikistan Arkeoloji Miizesi'nde
sergilenmektedir. Stisleme parcalari olabilecek bu eserlerin heykeller ve cesitli dekoratif unsurlara ait
olduklar: bilinmektedir. Sehristan’da Cihilhucra yerlesimine ait 6.-7. yiizyillar arasina tarihlendirilen
eserlerde iki adet mask seklinde insan yiizii yer alirken bir ahsap kabartmada yine insan figiiriine yer
verilmistir (Foto. 1.) (Zeymal, 1985: 261-262). Bunjikat'ta bulunmus bir diger eser ise insan ve hayvan
figlirleri ile bitkisel desenlerle siislii yine 8.-9. yiizyillara tarihlendirilmis mimari bir alinhiktir (Foto. 2).

(Zeymal, 1985: 275-276). Diger buluntulara nazaran oldukc¢a hacimli olan bu eser, ge¢irdigi yangindan
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bir biitlin olarak kurtulmasina karsin siislemeleri bir hayli yipranmistir. Bu denli biiytik boyuttaki
mimar unsur bize Sogd mimari kiiltiiriinde ahsabin ne denli yogun kullanilmis oldugunu da aciklar

niteliktedir (Litvinsky, 1996: 264-266).

Sehristan’daki bir diger tarihi yerlesim olana Kalai Kahkaha'ya ait eserler ise yine yangin sebebiyle
oldukca tahrip olmustur. 8.-9. ylizyili gdsteren buradaki ahsap buluntular ise heykelcik ve yine tizerinde

insan figiirii kabartmasi olan bir rélyeften ibarettir.

Kurut Siitunu’'nun bulundugu asil saha, Pencikent'ten baslayarak Zerefsan Vadisi boyunca Pamir
buzullarina kadar ilerleyen bir hinterlandi1 kapsamaktadir. Bélgede yapilan kazilarla Sogd Kiiltiiriine ait
yerlesimler ortaya c¢ikarilmis bu yerlesimlerdeki buluntular bugiin Rudaki Miizesi ve Dusanbe Arkeoloji

Miizesi'nde sergilenmektedir.

Foto. 3. Aini, Kuhi Surkh, 5—8 yuzyll, Dusanbe Foto. 4. i Pencint, 5-8. Yiizy1l, Dusanbe

Milli Eserler Miizesi, (C. Hergtl, 2011) Milli Eserler Miizesi, (C. Hergtil, 2011)

Vadideki Sogd yerlesimlerinden ¢ikan mimari ve siislemeye yonelik iirtinlerin ahsap olmasi, bu bélgenin
kokeninde ahsap malzemenin ne kadar 6énemli oldugunu da géstermektedir. Olduk¢a genis bir sahada
yer alan ve kazi calismalar1 hala devam eden tarihi Pencikent sehri ise ahsabin mimaride yogunlukla
kullanilmas1 konusunda sinirsiz ve sliphesiz bir ispat sunmaktadir (Cesmeli, 2007: 137). Konut
mimarisinden, tapinak mimarisine kadar kazilar 15181nda tespit edilen ahsap mimari izleri vadinin islam

oncesindeki ahsap malzemenin kullanimi hakkinda genis bilgiler vermektedir.

Zerafsan’da bulunmus Sogd donemi ahsap eserlerine ise Dusanbe Milli Miizesi'nde sergilenen iki 6rnek
eserle devam etmek gerekir. Bu orneklerden ilki Aini bolgesinde kesfedilmis, tanr1 Mehr-Ahura
heykelidir. 5.-8. Yiizyillara tarihlendirilen eser Sogd devrinden bozulmamis bir sekilde glintimiize
ulasmis bir heykeldir (Foto. 3). (Zeymal, 1985: 248). Diger bir 6rnek olan Pencikent kazilarinda yanmis
vaziyette bulunmus 5.-8. yiizy1l arasina ait karyatid ise konumuz baglaminda 6énemli bir ahsap tasiyici

unsurdur (Foto. 4). (Zeymal, 1985: 580). Su ana kadar verdigimiz o6rnekler genel olarak siislemeye ait
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0gelerdi. Ancak Pencikent karyatidi, ahsap destekli mimari kiltiriin varligin1 géziimiizde
canlandirmamizi saglayacak bir éneme sahiptir. Antik Yunan mimarisinde siklikla gordiigiimiiz bu
unsurlarin yapilardaki konumlari ve kullanim sekliyle karsilastirdigimizda Sogd mimarisinde de yapisal
benzerliklerin oldugunu anliyoruz. Bu drnek diger yandan 10.-12. ytizyillara ait Zerafsan Vadisi ahsap
mimari buluntularinin da 6nciil kiltiirtinii teskil ediyor. Pencikent karyatidinin tarihlendirildigi
dénemin Islam’in bu bélgeye yayildig1 bir periyoda denk geldigi goriiliiyor. 10.-12. yiizy1l araligina ait
konumuz dahilindeki Kurut stitunu ile birlikte diger ahsap siitunlar diisiindiigiimiizde ise ahsap destek
kullaniminin Sogd mimari ekolunun Samani ve sonraki Tiirk Devletleri'nin mimari kiiltiiriinde devam
ettigi anlasiliyor. Bu mimari kiiltiirii sadece mimari bakimdan degil zanaatkar bazinda ele aldigimizda,
bir ahsap zanaatkar kolunun gelistirdigi kiiltiiriin islam déneminde bu kiiltiire 6zgii evrilerek devam
ettigi de agiktir. Bu evrimi, dénemsel bir kronoloji cercevesinde birkag ylizyili kapsayan kiiltiirel
devirlerdeki buluntularla veya gliniimiize ulasmis érneklerle aciklayabiliyoruz. Buradaki en 6énemli
nokta ise arastirmalar ve kazilar sonucu bulunan malzemenin yetersiz olmasidir. Ciinkii, genel olarak
Orta Asya sehirlerinde gelisen mimari kiiltiriin, hoylik seklinde degil yasayan bir yerlesim alam
seklinde olmasindan kaynaklanmaktadir. Diger yandan bu cografyanin tarihinde yasanan savaslar
mimarinin tahribatina neden olan énemli etkenler arasinda yer almaktadir. Ozellikle Mogol déneminde

Maveratiinnehir’in tahribati buna en iyi 6rnektir.

Zerafsan Vadisi’'ndeki Islami devir ahsap unsurlarinin varhg ile ilgili siirece baktigimizda ise ii¢ ayr
donem karsimiza c¢ikmaktadir. Genel olarak 10.-12. yuzyil araligina tarihlendirilen bu eserler
Sogdlardan birkag yiizy1l sonrayi isaret etmektedir. Yapilan ¢alismalarda Voronina, Zerafsan Vadisi'nde
Rarz Koyii Camisi'ndeki ahsap bir siitunu 15. ytlizyila tarihlendirerek bu konuda ikinci bir tarihi donemi
kaydetti. Ugiincii dénem ise 19. yiizyildaki ahsap destekli camilerin arasinda gerceklesti. U¢c ayr1 zaman
araliginda goriilen mimari yapilarin kaynaginda agirlikli olarak ahsap goriiliiyor. Kiiltiiriin bugtin dahi

devam ettigi aciktir.
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Foto. 5. Kurut Siitunu, Rudaki Cizim 1. Kurut Siitunu Cizim 2. Kurut Siitunu basliktan
Miizesi, Pencikent, 2011, ¢izimi, (V. L. Voronina) detay ¢izimi, (V. L. Voronina)
(C. Hergtl)

Fiziki Form ve Tanim

Kurut Stitunu’nun siisleme programi makalemizin ana unsurunu olustururken, eserin fiziki 6zelliklerini
burada ifade etmek siitunun formunun zihinde canlandirilmas: bakimindan gereklidir. Bu bakimdan
eserin gerek dlciileri gerekse cizimleri V. L. Voronina'nin verdigi bilgiler dogrultusunda ele almak uygun

olacaktir (Foto. 5.; Cizim 1, 2).

Kurut Siitunu, govde ve basliktan olusan biitlin halde bir ahsap siitundur. Eserin kaidesi glinlimiize
ulasmamistir. V. L. Voronina'nin ¢izimindeki siitunun altinda goriilen kibik ¢ikinti, muhtemelen 19.
ylizyll Orta Asya mimari geleneginde de goriilen mermer kaidelerdeki stitunlarin oturmasi i¢in agilan

yuvaya oturuyordu (Foto. 6, 7).
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Foto. 6. Dusanbe, mermer siitun Kaidesi, Foto. 7. Pencikent, mermer siitun kaidesi,

Behzat Etnografya Miizesi (C. Hergiil, 2011). Rudaki Miizesi, (C. Hergiil 2011).

Siitunun boyu 2.44 m’dir. Bashk kismi 72 cm; gévde 172 cm boyundadir. Silindir formundaki gévde
tabandan yukariya dogru hafifce daralarak uzanarak basliga baglanmaktadir. Baslik tepe noktasina disa
dogru genisleyerek govdenin formunu devam ettirmektedir. Siitunun toplamda 109 cm’lik kisminda
desen yoktur. Baslik tamamen siisleme ile doldurulmustur. Bashigin hemen altinda halka seklinde
kabartma desenli bir cember yer almaktadir. Bunun alt kisminda doért yonde birer adet yerlestirilmis
mukarnas disi seklinde minyatiir konsol yer almaktadir. Stislemeler alt kisimda 24 cm genisligindeki

stsleme seridiyle son bulmaktadir. Siislemeler, stilize bitkisel ve geometrik sekillerden olusmaktadir.
Kurut Siitunu: Soyuta Yaklasan Betimleme ve Cagrisimlar

Yukarida tarihsel altyapisini ve fiziki formunu anlattigimiz eserin o6zellikle bashgindaki siisleme
kompozisyonu, makalemizin temel sorunudur. Bu sorunu, gévdenin alt kismindaki bitkisel siisleme
hari¢ minyatiir konsollar, boyun kismi ve baslik cercevesinde tartisacagiz. Ancak konunun gidisatina
katkisi olmasi bakimindan Islam sanatinda figiirli anlatimlar iizerine kisaca deginmek eserdeki

stislemelerin ikonografik ¢6ziimlemesine katki saglayacaktir.

Genel itibariyle islam sanatinda figiir, mimari eserlerden kiiciik el sanatlarina ve minyatiire kadar
uzanan genis bir sahada varlig1 yadsinmayan bir tasvir unsurudur. Goriildiigii iizere islam Sanatinda
genis bir uygulama alanina sahip olmasina karsin figiiriin primitif cizgilerin disina ¢ikamadigi goriiliiyor.
By, figiiriin islendigi sanatin yetersizliginden veya bu donemki sanatg¢ilarin yetersizliginden degil bilakis
Islam kiiltiiriiniin cercevesiyle sinirli kalan bir durumdur (Kog, 2018: 22). Ornegin, Anadolu Selguklular

tarafindan c¢okg¢a kullanilmis olan figiirlii kabartmalarin ve siislemelerin stilizasyonun otesine
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gecemedigi goriiliir. Burada sanatcinin idealize edebilecegi devinime, kiltiiriin tasiyici dinamikleri
keskin bir hat cizerek dogal olarak ket vurmustur. O nedenle Beylikler devri Anadolu’sunda figiirli
anlatim gelenegi duraksamis, Osmanli doneminde ise neredeyse tamamen ortadan kalkmistir. Bati
sanatinda takip edebildigimiz, (Modern sanata kadar) akimlarin akimlar1 kovaladigi dénemlerde
stilizasyonu terk etmis sanatcinin figiiri ve figlire dayali diinyay1 ideallestirerek ilerlemeli bir
deviniminle yasamini siirdiirmesi burada goériilmez. Bu durumda stilizasyonun idealin 6niine gegmesi
sebebiyle Islam sanat¢isinin ortaya koydugu bir aslan basi veya bir insan yiizii soyuta kayarak yoruma
acik bir hal almaktadir!. Figiirlerin herhangi bir idealize kaygisi olmamasi zihindeki gerceklik kavramini
sorgulatmaktadir. Orneklenen bu aslan veya insan figiirleri, gézle gordiigiimiiz canlilar gibi degil, onlar1
cagristiran primitif cizgilerden 6teye gecememektedir (Burckhardt, 2019: 59). Dolayisiyla islam
sanatgisinin dairevi ve diiz ¢izgileri sinirsiz bir sekilde kullanma alani oldugu i¢in sanatg, figiiriin sinirh
diinyasindan uzaklasarak bitkisel ve geometrik siisleme diinyasina dalmistir. Burada yaratimin sinir1
yoktur. Hatta figiirleri 6yle bir ustalikla bitkisele veya geometrik kompozisyona dahil etmistir ki izleyici

uzun siiren ¢abalar sonucunda eserin hazzina varabilir.

Kurut Stutunundaki anlatim, iste bu ¢abay1 gerektiren bir kompozisyonu barindirmaktadir. Eserin
stisleme programinda genel olarak stilize bitkisel formlar goriilmektedir. Baslik kisminda kompozisyon,
dort ana cerceve ve dort ara cerceveye boliinerek miikemmellige yaklasan bir matematikle pay
edilmistir. Buradaki ana cergevelerin icindeki stilize figiirlerin kivriml formlari, eseri ilk kez etraflica
inceleyen V. L. Voronina’nin bunlarin balik olduklari fikrini vermesine yardimci oldugu agiktir
(Voronina, 1950: 212). iki yanda balik kuyrugunu animsatan kisimlar, Islam sanatinda pek cok kez
gordigiimiiz bu form ve soyuta yaklasmis bu figiirlerle ilgili ilk cagrisimimiz resim hafizamizdaki benzer
orneklerin 6ne cikmasiyla oluyor. V. L. Voronina’'nin bu konuda hakli oldugu gériilmektedir ancak
hafizamizin gérsel arsivini ikincil kategorik bir sorguya tuttugumuzda Islam sanatinda gériilen bir diger

figlire denk geliyoruz: ejder figiiri.

Kurut siitunun bashginda i¢ ice gecmis izlenimi uyandiran balik ve ejder figiirleri izleyicinin bakis
acisinin yoniyle de ilgili bir durumdur. Cercevenin alt kismindan yukari dogru dikey bir yon takip
edildiginde ejder formunu algilamak daha miimkiindiir. Buna karsin ¢ercevenin listiinden yanlara dogru
bakildiginda balik figiirlerini gormek de miimkiindiir. Her iki figliriin de eserde bir ¢agrisim yaratmasi

ka¢inilmaz bir durumdur.

Balik ve Ejderin Islam sanatinda kullanilan temel figiirlerden olmalari yaninda sembolik anlamlar da

bulunmaktadir. Balik, Islam kiiltiiriinde bur¢ sembolii yaninda bolluk ve bereket anlamlarini

1 [slam sanatinda soyutlama i¢in bkz. Oleg Grabar, islam Sanatinin Olusumu, Hiirriyet Vakfi Yayinlari, istanbul,
1988; Turan Kog, islam Estetigi, iSAM, Ankara, 2018; Titus Burckhardt, islam Sanati1 Dil ve Anlam, Klasik Yayinlari,
[stanbul, 2019.
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tasimaktadir (Oney, Anadolu Selcuklu Sanatinda Balik Figiirii, 1968: 156-159). Bununla birlikte figiiriin
verilisi gercege 6zgii bir formdadir. iki yana acilan kuyruklar, yukariya genisleyen gévde ve iizerindeki
solungaclar ile bununun devaminda oval bir hareketle agiza baglanan bir formdadir. Kuyruktan basa
kadar viicut pullarla kaphdir. Bu stil bitkisel siislemelerde de benzer ¢izgileri takip etmektedir. Bu tiir
bir tasvir formunu Zerafsan Vadisi'ndeki Muhammed Basara Tiirbesi'nin ta¢ kapisindaki bitkisel

stislemelerin arasinda gormek miimkiindiir (Foto. 8, 9) 2.
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Foto. 8. Muhammed Basara Tiirbesi, tackapidan Foto. 9. Muhammed Basara Tiirbesi, tackapidan
detay, Mezar Serif Koy, Zerafsan Vadisi, 1342- detay, Mezar Serif Koy, Zerafsan Vadisi, 1342-
1343 (C. Hergtil 2011). 1343 (C. Hergiil 2011).

Ejder ise Islam siislemesinde daha ¢ok gériilen fantastik bir figiirdiir. Hemen her kiiltiirde goriilen bu
fantastik figiiriin islam sanatindaki karsihg gokyiizii, yer alti, kdinat, gezegen semboliidiir (Oney,
Anadolu Selgcuklu Sanatinda Ejder Figiirleri, 1969: 189-192). Diger yandan ejderin su kiltiine de ait
oldugu bilinmektedir (Ekiz, 2011: 45; Kuehn, 2011: 5-6; Ogel, 1994: 85; Inal, 1971: 154-156; Esin, 1969:
162). Stslemelerde uzun helezoniye yakin hareketlerle verilen ejderler o6zellikle kanat ve bas
kismindaki bitkisele yakin ¢izgileriyle balik figliriinden farklilasarak bitkisel siislemeye yaklasmaktadir.
Bu o6zelligiyle soyuta kayma potansiyeli de ytlksektir. Divrigi Ulu Cami’deki cift bash kartallarin iki
yanindaki ejderler, Nigde Sungur Bey Camisi'ndeki ejder, Alanya Obakdy Medresesi ejderleri, Burdur
Susuz Han’daki ejder, Ahlat mezar tasindaki cift basli ejderler buna 6rnek gosterilebilir (Foto. 10, 11)3.
Yukarida bahsettigimiz ejder figiirlerine ait 6rnekler incelendiginde Kurut basligindaki sirt sirta duran

soyuta yakin iki figiiriin kaynaginda ejder tasvirlerinin daha belirgin oldugu izlenebilmektedir.

2 Anadolu Selcuklu kiiltiiriinde balik figiirii 6rnekleri i¢cin bkz. Géniil Oney, Anadolu Selcuk Sanatinda Balik Figiirii,
Sanat Tarihi Yilligy, (2), stanbul, 1968, 142-168.

3 Ornekler icin bkz. Goniil Oney, Anadolu Selguklu Sanatinda Ejder Figiirleri, Belleten, 130, Ankara, 1969, s. 171-
216; Giiner inal, Susuz Han'daki Ejderli Kabartmanin Asya Kiiltiir Cevresi Iicindeki Yeri, Sanat Tarihi Yillig, S.4,
1971, 153-184; Semra Ogel, Anadolu'nun Selguklu Cehresi, Akbank Yayinlari, 1994.
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Foto. 10. Aksehir Kileci Mescidi, Foto. 11. Ahlat Mezarligi, mezartasi, 13. Yiizyil sonu
13. Yiizy1l (G. Oney). (G. Oney).

Cagrisimlarin izinde ikonografik Bir Kurgu: Yunus Peygamber Hadisesi

Bir onceki bolimde agiklamaya calistigimiz Kurut siitunu bashgindaki balik ve ejder cagrisimlarini bu
boliimde agmaya calisacagiz. Bu noktada baslifin ana gercevelerindeki siislemelerde ejder ve balik
cagrisimlari bizi daha genel bir ¢agrisima goétiirmektedir. Bu iki figiiriin sembolik anlamlar1 disinda ait
olduklar1 doga temalarini diisiindiigiimiizde ikisi de “su” kavraminda bulusuyor: “Balik = Su = Ejder”.
Sanat¢inin yansittigl bu kompozisyonun merkezindeki ikincil su kavramini basligin hemen altindaki
disa tasintili bilezikte de goriiyoruz. Siitunu dolanan bu frizdeki her bir kivrim, icinde birer balik figiiri
tasimaktadir. Tipik rimi silsilesi ile balik silsilesi arasinda gidip gelen bu serit, su kavrami agisindan
bakildiginda dénegelen bir balik stiriisiinii ¢cagristirmaktadir (Foto. 12). Bu dongiiyii, balik siiriilerinin
dogal ortamlarindaki hareketiyle karsilastirdigimizda stislemenin gercekteki ¢agrisimlariyla burada
uyguladigini goriiyoruz. Sanat¢l muhtemelen dogadaki bu olay1 géremedi. Ancak tek tanrili dinlerin
Akdeniz ve Kizil denize yakin diinyasindaki erken déonem sanatgilari bu olay1 gergekte goérdiiklerinden

hareketle betimleyerek nesilden nesle aktardi.
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Foto. 12. Balik siiriisii anaforu (Wikipedia, 2007).

Eserin yapildig1 devir ve kiiltiir ortami1 diisiintldiigiinde ve siitunun bir camiye ait olmas1 nedeniyle
buradaki siisleme kompozisyonu dogal olarak yapinin niteligini de zenginlestirmeliydi. Dolayisiyla ister
hat olsun ister bitkisel veya geometrik biitiin estetik 6geler yapinin niteligini destekleyecek bir anlam
tasimaliydi. Buna gore, siislemedeki kompozisyon caminin ilahisini nasil destekliyordu? Balik* ve ejders
lizerinden baktigimizda bunlarin Kur’an’da bazi ayetlerde yer aldig1 goriilmektedir. Ancak sadece bu
yonden konuya yaklasmak buradaki ikonografinin ¢éziimlemesini dagitacaktir. O nedenle Kurut siitunu
kompozisyonun su ve balikla sinirh kalabilecegi durumunun 6tesinde izleyiciyi diistinmeye zorlayan
yanlarina bakmak gerekmektedir. Diigiimlii ana cerceveler icindeki sirt sirta duran iki ejder ve
tstiindeki desenler ile cercevenin icindeki insan yiizii seklindeki masklarin her gercevede farkl
konumda yer almasi diisiindiirticii noktalardir. Ara béliimlerin tist kisimdaki siislemeyle ilgili bir yorum

oldukga zorlayici olacaktir. Clinkii burada stisleme artik soyuttur.

Diigiimlii ¢ercevelerle sinirlandirilmis dort sahnede de sema sabit iken icerideki maskin her cergevede
farkli pozisyonda oldugunu goériiyoruz. Maskin sabit durmamasi, esasinda makalemizin de ana
kaynagidir. Basliktaki stislemeleri biitiin bir halde diisiindiigiimiizde gelenege 6zgii bir sekilde sabit
durmaktadir. Ancak c¢ercevelerin doniis sirasina gére mask birincide ters, ikincide diiz, tigiinciide ise
istte diiz ve son ¢ercevede yoktur. Maskin bu hareketi burada bir hikayenin tasarlandigi ve uygulandig
imajin1 ¢agristirmaktadir. Elimizdeki ipuglariyla kompozisyonu yorumlamaya basladigimizda burada
dort cagrisimin oldugunu gorecegiz: su, ejder, balik ve insan. Cercevelerdeki hareketli anlatimlar
diistintldiigiinde bu temalarin sadece sembolik degil, bir olay1 da anlatmasi gerekiyor. Bu noktada,
inancin sorgulandig1 Yunus Peygamber hadisesine dikkatimizi verdigimizde “su, ejder, balik ve insan”
cagrisimlarinin értiistiigii goriilityor. Bununla birlikte Yunus kissasl, islam acisindan da inang ve ibadet

simgeselligini destekliyor. Diger yandan konunun Incil ve Tevrat'ta yer almasi da kissanin bu

4 A’raf: 163; Kehf: 61,63; Saffat; 142; Kalem: 48
5 A’raf: 107
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kiiltiirlerdeki tasvirinin var olup olmadigini da diisiindiirmekte. Konuyu bu yonde derinlestirdigimizde

ise Yunus Peygamber hadisesinin Hristiyan sanatinda dénem donem tasvir edildigi anlasilmaktadir.

Hristiyan sanatindaki tasvirlerine baktifimizda Yunus Peygamber hadisesi li¢ veya dort sahnede
islenmistir. Birka¢ 6rnek tizerinden degerlendirdigimizde Van Akdamar Kilisesi tasvirleri arasinda bu
hadisenin yer aldig1 goriilmektedir (Foto. 13). ilk sahnede Yunus Peygamber’in gemidekiler tarafindan
denize atilirken ejder benzeri fantastik canlinin onu yutmasi anini canlandirihyor. ikinci sahnede Yunus
Peygamber’in ejder benzeri yaratifin karninda gecirdigi siire tasvir ediliyor. Buradaki balik, yaratigin
hala denizde oldugu imajim destekliyor. Uclincii sahnede yaratigin onu karaya atmasindan sonra

asmalarin altinda dinlendigini anlatiyor.

o

Foto. 13. Yunus Peygamber sahnesi, Akdamar Kilisesi, Van (https://www.akdamarkilisesi.gov.tr)

Diger bir drnek ise Roma’daki SS. Marcellino e Pietro Katakombu'ndandir (Berenk, 1980). Burada ise
konu dort sahnede anlatiliyor. 340 yilina ait bu eserde ise Akdamar Kilisesi'ndeki sahnelere ek olarak
muhtemelen yaratigin karninda gecirdigi stireyi tasvir eden bir sahne vardi. Konumuzun eksenini
kaydirmamak adina Hristiyan kiiltiiriindeki bu hadisenin ikonografik sahneleri meselesini bu iki

ornekle sinirliyoruz (Foto. 14.).
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Foto. 14. SS. Marcellino e Pietro Katakombu, Roma,

£

7
340 (B. Brenk).

Diger yandan Yunus Peygamber hadisesinin Islam kiiltiiriindeki tasvirlerini Falname ve Ravzatii’s-Safa
yazmalarindaki iki minyatiirde géormek miimkindiir (Foto. 15, 16)6. Eserlerdeki minyatiirlerde
karsimiza c¢ikan Yunus Peygamber konusu Hristiyan ikonografisindeki sahnelerin sonuncusu
seklindedir. Baligin karnindan c¢ikma sahnesinde digerlerinden farkli olarak bas melek Cebrail
minyatiire dahil edilmistir. Her iki kiiltiiriin olay1 yorumlama seklinde bir tezatlik goriilmektedir. Soyle
ki Hristiyan tasvirlerinde doga, gemi, insanlar fanteziden uzak ideal bir vaziyettedir’. Bu resimlerde
fantastik olan ise Yunus Peygamberi yutan yaratiktir. Islam tasvirinde ise insan figiirii disindaki

neredeyse tiim kompozisyon fantastik bir gériintim almistir.

Bu noktada sunu belirtmek gerekiyor. Sanat¢1 ikonografiye uygun olarak Kur’an’a sadik kalirken baligi
dogrudan yansitmaya ¢alismistir. Diger yandan kii¢lik farkliliklarla izleyiciye bunun fantastik bir canh
olabilecegini de diisiindiirtiyor. Aslinda iki kiiltiirde de balifin bir insan1 yutmasi ve onu tekrar canl
¢ikartmasi dogatistii bir durum. O nedenle Yunus Peygamberi yutan canl, ister ideal sekilde bir balik
figlirii olsun ya da fantastik bir yaratik olan ejder (Su canavari) olsun her haliikarda gercek disi bir
yorumla betimlene gelmistir. Hristiyan kiiltiiriindeki ejder, fantastik bir canhdir ve bir insan yutacak
kadar devasadir. Islam kiiltiiriindeki balik ise ideale yakindir ve yine bir insan1 yutacak kadar devasadir.
Betimlemede kismen farkhliklar olsa da bir baligin insani yutmasi zaten bu canlinin dogaiistii, yani

fantastik oldugunu dogrular.

6 Diger 6rnekler icin bkz. Hatice Ozge Kaya; Naile Rengin Oyman, Farkl Kiiltiirlerden Osmanh Ve Ermeni Minyatiir
Sanatindaki Dini icerikli Minyatiirlerin Karsilastirilmasi, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, S.55, 2018, s.
371-399; Tahir Celikbag, Osmanl El Yazmalarinda Dini Konular Ve Siyer-I Nebi Minyatiirleri Hakkinda, Tarih
Okulu Dergisi, S. 32,2017, s. 537-558.

7 Ornekler icin bkz. Lale Yilmaz, Bizans Sanatinda Yunus (Jonah) Ve Yunus Sembolii Uzerine, Uluslararasi Sosyal
Arastirmalar Dergisi, S. 44, 2016, 757-761; Bezalel Narkiss, The Sign of Jonah, Gesta, Vol. 18, No. 1, 1979, s. 73-76.
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Foto. 15. Yunus Peygamber’in baligin karnindan Foto. 16. Yunus Peygamber’in baligin

Cebrail tarafindan ¢ikarilma ani, Falname, TSM karnindan Cebrail tarafindan ¢ikarilma
H.1703 (M. And). ani, Ravzatii’s-Safa, SK Damat ibrahim

Pasa 906, (M. And).
Her iki kiiltiirdeki tasvirlere gore Yunus Peygamber’i yutan yaratigin fantastik olmasi stilize cizgilerle
eserlerini ifade eden sanat¢inin diinyasi icin yeri geldiginde balik ejderdir; ejder ise baliktir. Bu
nedenledir ki Kurut Siitun basligi makalemize baslarken ana ¢erceveler icindeki stilize figiirlerin bakis
acilarina gore hem balik hem de ejder olabilecegi lizerinde durmustuk. Buna gore, madem sanatgi
eserindeki figiirii stilize yapacak o zaman baslikta neden onu ejder ve balik karisimi bir yaradilisla
vermesin? Diger yandan islam kiiltiiriindeki ejder figiirii ile Hristiyan kiiltiiriindeki tasvirlerde ejder

formlar1 benzer bir o6zellik tasiyorsa neden bunu stilizasyon gibi 6zgiir bir sahada diledigince

betimlemesin?

F6f0.17. St_ut;cnga;l"t”Zebur, rolenj donemi, Foto. 18. ince Minaéeéi,
9. ylizy1l (Wirttembergische Landesbibliothek). Konya, 1221 (Y. Erdem).

Yukarida verdigimiz iki 6rnekten soldaki 9. yiizyila ait Karolenj doneminde yazilmis Sturttgart

Zeburu'nda® (Dodwell, 1971, s. 42) ejderin bas kismi, kollar1 ve kivrimli viicud hareketi sag taraftaki

8 Eser icin bkz. Stuttgarter Psalter - Cod.bibl.fol.23, Bibliotheksservice-Zentrum Baden-Wiirttemberg (BSZ).
http://swb.bsz-bw.de/DB=2.1/PPNSET?PPN=1647870968
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1221 tarihli Konya Kalesi’'nde bulunmus ejder tasviriyle olduk¢a yakin cizgileri takip etmektedir (Foto.
17, 18). Diger yandan Konya Kalesi'ndeki ejder 6rnegi her ne kadar Kurut siitunundan sonraki bir tarihi
gosterse de ayni kiltiir ortamindaki bir figliriin temel unsurlarin1 yansitiyor. Bu bir yana 6zellikle
Karolenj ve Konya Kalesi ejder figlirlerinin bas, ayaklar ve kivrimli gévde hareketi dikkat ¢ekici bir
sekilde benzerdir. Bu benzerligin kaynaklar1 arastirmalarla daha da derinlestirilebilir. Figiir, Abbasi
alimlerinin ¢eviri yazmalariyla Charlman kiitiiphanesine girmis ve bunu kesfeden bir kesis tarafindan
yeniden yorumlanmis olabilir. Tam tersi, Charlman’in Kesisleri tarafindan yazilmis bir eserin
minyatiirlerini dogulu bir nakkas gérmiis ve sonraki yazmalarda bu figiirden esinlenerek kendine 6zgii
bir yorum yapmis da olabilir. Bu iki durumun kaynaklar1 konumuzu baglayan bir mesele degildir.
Onemli olan zaman icinde meydana gelmis eserin etkilisimindeki zenginligidir. Bu zenginlik ise
sanat¢inin gorsel hafizasinin en 6nemli hazinesidir. Konya Kalesi ejderinden bahsederken bir noktada
da aslinda Karolenj ejderinden de bahsediyoruz. Bu, Konya Kalesinin ejderinin figiir ¢oziimlemelerinin
altinda yatiyor. O nedenle Kurut siitunundaki ejderi yorumlarken de bu muazzam stlizasyon dehasinin
okumasinda hem Karolenj ejderi hem de Konya Kalesine kaynaklik edebilecek farkli kiiltiirlerde goriilen
ayni figiire ait benzer 6rneklerin ¢agrisimlari kusaktan kusaga sanatcinin elinde yeniden sekilleniyor.
Bu bakis acisiyla yorumlandiginda Kurut siitunundaki sirtsirta vermis stilize canlilarin ejderi temsili

goriisi agir basiyor.

Basliktaki ana figiirlerin ejder olabilecegini destekleyecek diger bir nokta ise diigiimlii cercevelerdir.
Islam mimarisinde sik gordiigiimiiz bu geometrik betimlemeler sade kullamimlar1 yaninda bir ejderin
viicunu da temsil ediyordu. Fantastik bir yaratik olmasi yaninda ejderin kivrimli cizgilerle betimlenmesi
Islam sanatgisi tarafindan diiz, daire ve simetrik kavisli ¢izgilerden olusan bir stilizasyona ¢ekilmistir.
Bunun bir adim sonrasinda ise figiirden ejder basini kaldirarak sanatci, soyut bir komposiyon meydana
getirmistir veya tiiretmistir. Bu uygulama ile bir tackapinin alni birbirini keserek dikey, yatay uzanan ve
daire sekillerinden olusan bir komposizyonla doldurulmustur. Dairevi hareket tipki kivriml ¢izgilerle
betimlenen ejderlerin kuyruklari gibi yer degistirmeye miisait bir halde siislemeye canlilik
kazandirmistir. Cizim enstriimanlarinin yardimini kabul eden bir his uyandiran bu siislemede kavisler
pergelle diiz cizgiler ise ancak cetvelin yardimiyla estetik giizelligi yakalayabilir. Bu hareket, sanat¢inin
serbest cizgilerinde kivrilarak siiziilen ejderin yerini belirli geometrik prensipler esliginde ilerleyen bir
ejdere birakmistir. Kurut siitunun ana ¢ergeveleri de sistematik kavisli ¢cizgilerin yine sistematik cember
seklindeki diigiimlerle ifade edilmis geometrik bir betimlemesidir. Bu sistem “birinci kavis-ikinci kavis-
diigiim-birinci kavis-ikinci kavis-digiim ...” seklinde sonsuza dek siirmektedir. Bu geometrik betimleme
ana figiirleri birer ejder ve ejder formlu bir deniz yaratifi oldugunu bize goésteren en Onemli

sembollerden biridir.
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Foto. 19. Dusanbe Milli Miizesi, balbal, 6.-7.  Foto. 20. Dusanbe Milli Miizesi, balbal, 6.-7.
ylzyillar, Obi Kiik, Tacikistan (C. Hergiil). ylizyillar, Jirgatol, Tacikistan (C. Hergiil).

Diger yandan konumuzun fglinci figiiri olup hatta Yunus Peygamber hadisesinin ikonografik
cagrisimim destekleyen mask seklinde insan yiizii Orta Asya’da Islamiyet éncesine kadar giden bir
kiiltiirdiir. Iskit, Hun sanatinda goériilen ahsap objeler, Goktiirk donemindeki balballar islamiyet éncesi
Orta Asya’da mask seklinde sematik bir insan basi figliriiniin varligina isaret etmektedir. 6.-7. ytizyillara
tarihlenen Dusanbe Milli Miizesi'ndeki Tacikistan’in giiney bolgesinde bulunmus iki balbaldan 6rnek
vermek gerekirse, bunlarin yiiz hatlarina baktigimizda bu sematik formu algilayabilmekteyiz (Foto. 19,
20). Bu sematik form, Kurut siitunun bulundugu cografyanin ayni kiiltiir ortaminda yer almaktadir.
Daha genis bir tarifle bolgenin gorsel belleginde yasayan bir temadir. Diger yandan o6rneklerde yiiz
formlar1 bu figiiriin Islam sanatinda sembol seklini almasinda kiiltiiriin figiire karsi durusuyla da ilgili
bir durum. Ancak kesin hatlariyla bir karsi durusu stilizasyon ile ideal olandan uzaklastirarak diger
figiirlerde oldugu gibi sematiklestiriyor. islam minyatiirlerinde, ¢ini ve seramik sanatindaki insan
figlirlerinde bu izlenim daha karikatiiristik bir hal alsa da 6rnegin Divrigi Kale Mescidi (1180) ve Nigde
Hiidavent Hatun Tiirbesindeki (1312), siislemelerde sematik verilmis insan baslar1 goérebiliyoruz. 12.-
14. yuzyillar arasinda bir doneme ait bu iki yapidaki sablon seklindeki insan baslar1 daha pek cok yapida

bulunuyor?. Bu durum da siiphesiz sematik bir insan figiirii geleneginin varligini isaret ediyor.

9 [slam sanatinda insan figiirii konusunda bkz. Goniil Oney, Nigde Hiidavend Hatun Tiirbesi Figiirlii Kabartmalari,
Belleten, S.122, Ankara, 1967, s. 144-167; Aydin Tasgl, Selcuklu Mimari Stislemesindeki Al¢1 ve Tas Kabartma insan
Figiirlerinin K6ken ve Gelisimi, Vakiflar Dergisi, S. 27, Ankara, 1988, s.47-65; Goniil (")ney, Anadolu Selguklu Mimari
Siislemesi ve El Sanatlari, Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 1992; Canan Parla, Nigde Hiidavend Hatun
Turbesi’'ne ikonografik yaklasim, Turkish Studies Social Science, V.14/3, 2019.
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Kurut siitununun bashgindaki kompozisyona ait tiim enstriimanlar bir araya getirildiginde figiirlerin
birbirinden bagimsiz olmadig1 anlasiliyor. Kompozisyondaki stilize figiirlerin cagrisitmi her bir
cercevede birbirini takip eden ikonografik bir hikayeye ait sahnelerin genel bir ¢agrisimina izleyiciyi
ulastiriyor. Her bir cerceve icinde iki yanda duran ejder figlirleri simetrik ve duragan bir halde olsalar
da igleri farkli siislemelerle betimlenmistir. Sagdan sola dogru birinci ve ikinci sahnede (Cizim 3, 4),
mask iki ejderin alt kismindadir. Ugiincii sahnede ise durum degismis ve mask iist kisma yani iki ejderin
bas kisminda figiirlerin disinda konumlanmistir (Cizim 5). Masktaki yiiz ifadesi burada degisir.
Ejderlerin icindeki saskin yiiz ifadesi mutsuz bir yiiz semboliine doniismiistiir. Dérdiincii sahnede yiiz
ifadesi ortadan kaybolur (Cizim 6). Bu son sahne olabilir ciinkii bir 6nceki sahnede mask artik iisttedir
yani Yunus Peygamberin deniz canavarinin karnindan c¢iktifi sahneyi ¢agristirir. Simdi maskin
goriildiigl ilk sahneden baslayarak olayin akisina gore “Kurut Stitunu” basligindaki ikonografik anlatimi

¢o6zlimlemeye gidecegiz.
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Cizim 3: 1. sahne, Yunus Peygamber’in yutuldugu an. (A. U. Ayvali)10

10 Cizimler konusundaki destegi icin Gelisim Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Gorsel iletisim Tasarimi

Boliimi Yiiksek Lisans 6grencisi Ali Utku Ayvali'ya tesekkiir ederim.
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1 tespih ettigi siire. (A. U. Ayval)

in Allah’

)

Cizim 4: 2. sahne, Yunus Peygamber
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(A. U. Ayvali)

g1an.

karnindan ¢ikt1g

gin

o

Cizim 5: 3. sahne, Yunus Peygamber’in bali
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Cizim 6: 4. sahne, Yunus Peygamber’in kissasi son gerceve. (A. U. Ayvali)
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Foto. 21. Sahnl, Yunus Foto. 22. Sahne 1, Yunus Foto. 23. Sahne , ra cercevenin

Peygamber’in yutuldugu an. Peygamber’i temsil eden alt kisminda pullarla kapli hayat
mask. agaci tasviri.
Sahne 1

Yunus Peygamber!?, bir kavmi Allah’a inanmalari igin gonderilir. Ancak halk buna karsi ¢ikar ve Yunus
ise bu duruma icerleyip halkini terk eder ve bir gemiye biner. Bu kisimda Hz. Yunus kendisine
inanmadiklari i¢cin kavmini terk ederek bir gemiye bindi. Firtinanin ¢ikmasi nedeniyle gemi batmaya ytiz
tuttu ve Hz. Yunus kendisinin buna sebep oldugunu séyledi. Bunun tizerine gemidekiler bir peygamberi
denize atamayacaklarini soyleyince o da kura g¢ekilmesini teklif etti ve kura kendisine ¢iktl. Sonra
kendisini gemiye yanasan baliga att1 (Polater, 2007: 140-141). Siitun bashigindaki bu ¢ergevenin, Yunus
Peygamber kissasinin denizdeki kismindan alindig1 goriiliiyor. Bu ¢erceve icindeki verilere baktigimizda
en altta, maskin hemen istinde pullarin oldugunu goriiyoruz. Yine iki figliriin gévdelerinde pulu
andiran oyuklar yer aliyor. Pullu doku iki yana uzanan figiirlerin yiizeyinde devam ediyor. Bu verileri
degerlendirdigimizde pullar hayvanin distan gériinimini ¢agristirtyor. Maskin altta olmasi ise Yunus
Peygamberin yutuldugu ani simgeliyor (Foto. 21, 22). Cer¢eveden hemen sonraki boéliimiin alt kisminda,
ortada bir hayat agaci goriiyoruz (Foto. 23). Ancak tzeri pulla kaplanmis bu durum bize bu hayat
agacinin ejdere 6zgli oldugunu gosteriyor. Diger bir bakis agisiyla agacin metamorfoz hali ejderin
derisiyle tasvir ediliyor. Iki yandaki stilize bitkiler ise deniz canlilarinin siirekli girift hareketlerini temsil

ediyor.

11 Yunus Kissasi icin bkz. Kadir Polater, Kur’an Ve Kitab-I Mukaddes’e Gore Y{inus Kissasi, Dinbilimleri Akademik
Arastirma Dergisi, S. 2, 2007, s.133-161; Omer Faruk Harman, Yunus Maddesi, TDViA; Ahmed Cevdet Pasa, Kissasi
Enbiya Aleyhimusseldm ve Tevarih-i Hulef, C1, Bedir Yayinevi, istanbul, 1981; M. Asim Koksal, Peygamberler
Tarihi, Tiirkiye Diyanet Vakfi, Ankara, 2011.
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Foto. 24. Sahne 2, unus ; Foto. 25. Sahne 2, Yunus Foto. 26. Sahne 2, ara (;erc;eve
Peygamber’in Allah’1 tespih Peygamber’i temsil eden mask. ve soyut hayat agaci.
ettigi stre.

Sahne 2

Hz. Yunus’un balik tarafindan yutulmasindan sonra kendisi baligin karninda Allah’1 tespih etti. Bu tovbe
ve istigfar ile gecen bir siiredir (Polater, 2007: 152). ikinci ¢erceveye déndiigiimiizde mask yine en
alttadir ve iistiinde bu kez dairelerden olusan bir siisleme gortlmektedir. Tespih tanesini ¢agristiran bu
stuslemeler Yunus Peygamberin baligin karninda Allah’i tespih ettigi stireyi ¢cagristirmaktadir (Foto. 24,
25). Bu siisleme 2. sahnedeki cercevede baslayip ara béliimde devam eder daha sonra liglincli cergeveye
baglanir. Bu ara boliimdeki alt kisim siislemelerinin yiizeyi tamamen bu siislemeyle doldurulmustur
(Foto. 26). Bir dnceki ve bir sonraki ara bélmeler hayat agaci ve iki yanindaki gii¢ timsalleriyle tipik bir
kompozisyon sunuyor. Ancak buradaki siislemede merkezdeki 6ge soyut bir hayat agacidir. 3.
cercevede de altta yine bu uygulamayla dolmustur. Dolayisiyla, 2. cerceve ve ara boliim bir biitiindiir ve

yine Allah’1 tespih etme ile gecen zamani anlatmaktadir.
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x \GTA
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Foto. 27. Sahne 3, Yunus Foto. 28. Sahne 3, Yunus Foto. 29. Sahne 3, son ara
Peygamber’in baligin karnindan Peygamber’i temsil eden mask.  ¢erceve ve stilize hayat
¢ikmasi. agacl.

Sahne 3

Yunus Peygamber’in Allah’a tespihi karsilik bulur ve baligin karnindan bir sahile ¢ikarilir. Bu sirada
Yunus halsiz bir vaziyetteydi ve iistliine golgesinde dinlenmesi icin ayaksiz, genis yaprakli bir agag
getirildi (Polater, 2007: 153). Uciincii cerceveyi ihtiva eden bu sahnede iki yandaki deniz yaratig: 1.
sahnedeki formuna déonmiistiir ve distan goriiniis vaziyetindedir. Hayvanin dip tarafinda (karninda)
artik mask yoktur. Ciinkii kissaya uygun bir sekilde diistindiigiimiizde maskin, ¢cercevenin iist kisminda
olmasi Yunus Peygamberin baligin karnindan ¢ikmasi sahnesiyle ortiismektedir (Foto. 27). Sanatg1
bununla yetinmemis ve bu maskin basindaki (Maska gore) biiyiik yaprak verisini sunmustur (Foto. 28).
Bu stilize bitki ve maskin konumu, sembolik ¢agrisimi daha gii¢clii bir hale getirmis. Dolayisiyla bu
cercevedeki siislemeler ile ilgili veriler takip edildiginde bunun Yunus Peygamberin balik tarafindan
sahile birakildigi anin kompozisyonu oldugunu gostermektedir. Bu ¢erceveden sonra gelen ara boliimde
ise alt kisimda iri kivriml dallar ve rimilerden olusan bir hayat agaci kompozisyonu vardir (Foto. 29).
Bunu bir dnceki ¢erceveye baglantili yorumladigimizda agacin Yunus Peygamberin altinda dinlendigi

bitkiyi temsil ettigi aciktir.
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Foto. :?;0. 4. Sahne, Yunus Peygamber Foto. 31. 4. Sahne, son ara ¢erceve
Kissasi son cerceve. ve soyut hayat agaci.

Sahne 4

Yunus Peygamber dinlenmesinin ardindan tekrar teblig alarak halkini Allah’a inanmasi i¢in génderildi
(Polater, 2007: 156). Kurut bashginda kissa doérdiincii cercevede son bulur (Foto. 30). Artik iki bash
deniz canavarinda ne mask gorebiliyoruz ne de gévdelerinde pullar. Alt ve tepe kisimlar daire seklindeki
stuslemelerle doldurulmustur. Fantastik canlinin govdesi kiiciik karelerle bezenmistir. Burada artik
kissa bitmis ve bu fantastik canli tamamen ilahi bir goriiniis almistir. Bir sonraki ara cergevenin alt
kismindaki stisleme Yunus Peygamber’in Allah’i tespih ettigi sahnenin sonrasindaki gibi bir sekildedir.
Artik soyutlasmis bu hayat agacinin ici yine tespih tanesi seklinde kiiciik dairelerle doldurulmustur

(Foto. 31). iki yaninda da cenneti tasvir edebilecek birer egzotik kus stilizasyonu yer almistir.
Soyutlastirilmis Ogeler

Ana cercevelerin stilizasyonu ve burada kullanilan desenlere ait veriler bize Yunus Peygamber
kissasinin sahne sahne islendigini gosteriyor. Buna karsin ara boéliimlerin alt kisimlar1 ana sahnelere
baglh olarak bir ilerleme gosteriyor ve burada bir stilize hayat agaci bir soyut hayat agaci degiserek
kullaniliyor. 1. ¢erceve Yunus Peygamber’in balik tarafindan yutulma anidir. Buna bagh olarak ara
boliimde stilize bir hayat agaci ve iki yaninda stilize canlilar yer aliyor. Hayat agacinin soyutlanma
ihtiyac1 yoktur ciinkii bu sahnede olay somuttur. ikinci cercevede Yunus Peygamberin Allah’1 tespih
etmesi var, yani durum soyut bir yana evriliyor. Ciinkii Yunus Peygamber bu sahnede baligin karninda

simgeleniyor. Kissanin igerigine uygun olarak bu noktada hareket durmustur. Artik Yunus peygamberin
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yaptig1 hareketten 6tiiri pismanhigini ve bagislanma yakarislarini Allah’a ulastirmak istedigi soyut siire
baslamistir. O nedenle ikinci aradaki hayat agaci bu soyutlugu yansitmak icin sanat¢i tarafindan bu
sekilde yansitilmistir. Uglincii ara yine stilize bir hayat agacini1 yansitiyor. Ciinkii bir énceki cercevede
Yunus Peygamber karadadir, yasanilan sahne yine somuttur. Dordiincii ¢cercevede yaratigin dokusu
degismistir ve buna bagh ara boliimde yine soyut bir hayat agaci goriiliir. Burada ise artik durum
tamamen soyuta doniismiistiir. Ciinkii kissanin en ibretlik kisimlari sona ermistir ve her seyin basinda

ve sonunda ilahi gii¢ vardir.

Soyutlastirilmis en temel unsurlar ise ara béliimlerin {ist kisimlarindaki siislemelerdir. Burada tist liste
iki temadan bahsedebiliyoruz. Ancak burada durum stilizenin 6tesinde bir imgeyi yansitiyor. Kissanin
Hristiyan varyantinda Cebrail yer almiyor ancak Kur’an’daki kissada Cebrail'in énemli bir yeri
bulunuyor. Ara cergevelerin bu kisimlarinda, allt sirada duran stilize ta¢ formu bu noktada
distindiricidir. Yukarida verdigimiz islam minyatiirlerinde Cebrail'in basinda ii¢ dilimli bir tag
goriiyoruz!2. Bu iki veri arasindaki benzerlik, bize bu égenin Cebrail’i temsil ettigini gosteriyor. Ustteki

glnes kursu seklindeki 6ge ise Cebrail’den daha tlist ve yegane mertebeyi temsil ediyor.
Sonug¢

Islam sanati figiiratif kiiltirden ziyade kendisini bitkisel ve geometrik stilizasyon diinyasinda var
etmistir. Minyatiir sanati disinda figiirlii anlatim daha geri planda olup zamanla daha silik bir hal
almistir. O nedenle Hristiyan sanatinda goriilen figiire dayali yogun ikonografik anlatimlar islam
sanatinda hat ile ifade edilmistir. Kur’an’dan aktarilan surelerdeki ilerleyis hat sanatiyla tiim yapilar
stisler bir vaziyettedir. Bu durumda tipografi etkileyici bir hal almis ve oyle ileri boyutlarda géze hitap
etmeye baslamistir ki figiirii aratmayan bir estetige kavusmustur. Hristiyan ikonalarindaki siral anlatim
Islam yapilarinda tagkapilari, mihraplari, kornisleri, kubbeleri kap1 ve pencere kanatlarini siisleyen hat
sanatiyla kendini tanimlamistir. Hatti okuyabilenler i¢cin mana derinlesirken; hatti okuyamayan i¢in bu
tipografik saheserler karsisinda sanat hissiyati, duyarliligi olan her géziin ayr1 bir heyecan duymasi
kacinilmaz bir sendromdur. El Hamra Saray1 bunu kanitlayan Avrupa’da belki de diinyadaki énemli bir
kiltiirel mirastir. Bu saray1 elde eden diger bir kiiltiirtin yapiy1 yerle bir etmemesindeki yegane
gerceklik, buradaki sanatin evrensel boyutta bir his uyandirmasidir. Nitekim bu saygi, eseri Unesco

Diinya mirasina dahi dahil etmistir. Diger yandan Islam sanatcis1 da stilizasyon ve soyut yaratimlarla

12 Konya kalesi meleklerinin bashklar icin bkz. Yasar Erdemir, ince Minare Tas ve Ahsap eserler Miizesi, T.C. Konya
Valiligi il Kiiltiir ve Turizm Midurligii Yayinlari, Konya, 2015.
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iste bu evrensellige ulasmistir. Bazen de Kur’an’da bir kissay1 bir siislemede bize yansitma geregi
duymustur: Konumuz dahilindeki Yunus Peygamber hadisesi gibi. Burada yakaladigimiz veriler ve
bunlarin bir araya getirilmesiyle ortaya koydugumuz konu, sanat¢i tarafindan hat ile pek tabii
anlatilabilirdi. Ancak sanat¢inin burada sistematik bir bicimde sahne sahne bir kissay1 anlatmayi
yegledigi anlasiliyor. O nedenle Islam’da inan¢ kavraminin ibretlik bir kissasini temsil eden bu olay bizi
ikonografik bir ¢6zlimleme yapma yoluna gotiirdii. Bu ¢éziimleme diger yandan hat sanatinda oldugu
gibi stilize ve soyut bir siisleme ile sahne sahne dniimiize sanatci tarafindan aktarilmistir. Burada ejder
benzeri yaratigin, baliklarin, suya 6zgii diinyanin ve masklardan olusan her bir 68e birbirinden bagimsiz
degil bilakis bir kissay1 meydana getiren karakterlerdir. islam sanatinda bu tip unsurlar sorgularken
tek yonlu bir bakis acisiyla stilize edilmis bu verilerin birer sembolii temsil ettigini diisiinmek geleneksel
elestiride alisila gelmis bir durumdur. Ancak Kurut Siitunu bashgindaki bu siisleme kompozisyonun her
bir karakteri sadece kendi icinde bir sembolizmden ¢ok bir tist sorgulama gerektiriyordu. Geleneksel
bakis acisiyla eseri elestirdigimizde tiim sembolik verilere ilk asamada varilabiliyordu. Bir iist
sorgulama ise “bu verilerin kendi i¢lerindeki kombinasyonu nasil bir bilgiye bizi gotiirebilecek?”
sorusuydu. Bu sorgulama bizi Yunus Peygamber Kissas1 bilgisine tasirken, stilize ve soyut
betimlemelerin olusturdugu sahne sahne anlatilmis ikonografik bir kompozisyonun da okunabilecegini

gostermigtir.
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