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Oz
Sirrealizm akimini arastiran bu makalede o6ncelikle
Surrealizm akiminin olusmasinda 6nemli bir yer tutan
Dadaizm akimi {izerinde durulmaktadir. Dadaizm
akiminin nasil ortaya ¢iktigl, Dadaist sanatgilarin
eserleri ve bu akimin ortaya ¢ikisindaki nedensellik
arastirilmaya calisilmistir. Bununla birlikte Dadaizm ve
Sarrealizm  akimlari  birlikte  degerlendiriimeye
calisiimis, her iki sanat akiminin benzer 6zellikleri ve
birbirinden  farkh  yoénleri ele alinmistir.  Bu
degerlendirmeler isiginda Sirrealizm akimi ele alinmis,
sanat tarihinde 6nemli yer tutan, s6z konusu sanat
akiminin 6zellikleri, dustinsel altyapisi, bilingaltinin dig
ortami nasil algiladigi ve bunun sanat eserleri
aracihgiyla nasil yansitildigi Gzerinde durulmustur.
Ayrica Sirrealizm akiminin en énemli sanatgilarindan
Marc Chagall, Giorgio de Chirico, Max Ernst, Rene
Magritte ve Salvador Dali'nin eserleri {zerinden
gozleme dayali betimsel ve dokiimanlara dayali
degerlendirmeler vyapilarak bu 6nemli akim ele
alinmaya ¢alisiimigtir.
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Abstract

In this article that investigates the Surrealism
movement, the Dadaism movement, which has an
important place in the formation of the Surrealism
movement, is emphasized first. How the Dadaism
movement emerged, the works of Dadaist artists and
the causality in the emergence of this movement were
tried to be investigated. However, Dadaism and
Surrealism movements were tried to be evaluated
together, and the similar features and different
aspects of both art movements were discussed. In
light of these evaluations, the surrealism movement
was discussed and the characteristics of the art
movement, which has an important place in art
history, its intellectual infrastructure, how the
subconscious perceives the external environment and
how this is reflected through works of art are
emphasized. In addition, observational descriptive
and document-based evaluations were made through
the works of Marc Chagall, Giorgio de Chirico, Max
Ernst, Rene Magritte and Salvador Dali, the most
important artists of the Surrealism movement, and
this important movement was tried to be addressed.
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Giris

Birinci Dinya Savasi toplumlari ekonomik, sosyal, yonetimsel acilardan etkiledigi gibi sanat
disincesi, gesitli sanat akimlarinin ortaya cikisi ve gelismesi agilarindan da etkilemistir.
Savasin neden oldugu korkung¢ yikim karsisinda donemin sanatgilari bu travmatik olaylara
neden olan her seyi sorgulamaya baslamislardir. Bu baglamda heniiz savas sirasinda Dadaizm
akimi ortaya ¢ikmistir. 1920’lerin ortalarina dogru etkinligini kaybetmeye baslayan bu akim
yerini kendisinin kaynaklik etmis oldugu Surrrealizm akimina birakmigtir.

Surrealizm de Dadaizm gibi yerlesik toplumsal degerleri ve sanat anlayigini degistirmek isteyen
radikal bir sanat akimidir. Calismanin amaci Siirrealizm’in meydana geldigi diisiince ve sanat
ortamini ve s6z konusu sanat akiminin yol actigl sanat anlayisini ortaya koymaktir. Farkl 6zgiin
denemeler, bilingaltinin etkisi, fantastik betimlemeler gibi degisik konulari glindeme tasiyan
Surrealizm’in temsilcileri ve eserleri Gizerindeki etkileri de bu ¢alismanin bulgulari arasinda yer
almaktadir. Diger taraftan Sirrealizm yalnizca bir sanat akimi olarak degil ayni zamanda
beslenmis oldugu felsefi yaklasimlarin sanatseverlere yansitilmasi agisindan da bir tir kopru
islevi gormektedir.

Sanatgilarinin oldukca carpici eserler verdigi Sirrealizm akimi, sanatsal anlamda konu ve
kompozisyonlarina anlatim ve teknik acidan gercekgi form ve figlirlerle baslasa da, gercekiisti
anlatim ve yontemler baglaminda, ic deneyimler ve bilincalti tecriibeleriyle arama ve ortaya
¢ikarma cabasinda olmustur. Her ne kadar ilk baslangictaki etkinligi gecen ylzyilin ortalarina
dogru azalan bir ivme gosterse de sanata getirmis oldugu perspektif ve anlatim glicli nedeniyle
ilgi cekici olmaya devam edecektir.

Yontem

Makalenin olusturulmasinda literatlir taramasi yontemi U(zerinden edinilen kaynak ve
doklimanlarla birlikte, betimsel analiz yontemi kullanilarak Siirrealizm akiminin en énemli
sanatcilarindan 5 sanatgli ve eserleri incelenmis; bunun sonucunda bu akimininigerigi hakkinda
daha aydinlatici bilgiler sunulmaya c¢alisilmistir.

Dadaizm

Dadaizm, dada kelimesinden tiiretilmis olup uluslararasi bir karakter gostermistir. Ziirih basta
olmak Uzere 6zellikle Paris, Berlin ve New York gibi dnemli merkezlerde etkin olmustur. Dada
s6zclgl herhangi bir anlami bulunmamasina karsin tim dillerde kolaylikla séylenebildigi icin
tercih edilmistir (Gombrich, 2013: 601). Bu kelimeyle vurgulanmak istenen husus Dadaist
sanatcilarin anlamsizliga dayanan bir baskaldirmayla herkese ulasabilecek yeni bir bakis acisi
meydana getirmis olmalaridir. I. Dlinya Savasi’nda olusan ve tim diinyada etkin olan yogun bir
mutsuzluk durumunu Dadaist sanatcilar disavurumcu bir tarzda ifade etmislerdir. Dadaistlerin
hedefi degerleri, daha insani degerler baglaminda, tamamen ortadan kaldirmaktir. 1918’de
Zirih’'te Tristan Tzara tarafindan yazilan Dada Manifestosunda “mutsuzluk” ve “kokiinden
kazima” konseptleri Dadaizm’in temelindeki en 6nemli argimanlardir (Tzara, 2004: 17-18).



Dadaistler, farkli Ulkelerde yer alan sehirlerarasinda baglantilar kurmaya ¢alisan
enternasyonalist bir 0Ozellige sahiptirler. Bu o6zellikleri, ulusalcihga karsi duruslarini da
yansitmaktadir. Diger taraftan Dadaistler, tim sekilsel egemenlige karsi cikmaktadir. Diger bir
ifadeyle, devamh bir karsi durus icindedirler. Ayrica, higligin disa vurulmasi, Dadaizm’in en
belirgin yonlerindendir. S6z konusu 6zellikler, Dadaizm’in uluslararasi bir sanat akimi olmasina
yardim etmistir (Puchner, 2012: 247-49).

Dadaistler karsi karsiya bulunduklari gergeklik karsisinda bir “protesto dili” meydana
getirmislerdir. Mevcut olan sanat anlayisini yikma g¢abasina girismislerdir. Bu baglamda,
“Dadaist sanatglilar sanata karsi onu tanimlayan her tirli akla onu kurumsallastiran her seye
—miize, sanat piyasasi vb.- ve bunlarin arkasinda yer alan toplumlara ve siyasi rejimlere de karsi
ctkmislardir” (Artun ve Altinyildiz, 2018: 24). Bu durum, milliyetgilik kaynakh diinya savasina
yonelik enternasyonalist bir protestoyu yansitmaktadir. Yaygin bir cilginlik sonucunda bu
bliylk savas ortaya cikmistir. Bu nedenle, dil ve sanat bu akildisi durumla herhangi bir baglanti
icinde olmamalidir. Dadaistlerin eski sanatsal formlari reddetmelerinde de bu husus yer
almaktadir. Ayrica, bagimsiz dislince yapisi sanatin temelinde bulunmalidir. Bu baglamda,
sanatin “aptallastiran sanat” fonksiyonundan kurtarilmasi gereklidir (Artun, 2011: 116-17).

Blylk toplumsal hareketliligin sanati ve dolayisiyla sanatgilan etkiledigi soylenebilir. 1789
Fransiz ihtilali sonucunda Romantizm akiminin ortaya ¢ikmasinda etkili oldugu gibi, 20. Ylzyilin
baslarinda ¢ikan savaslarin da sanati etkiledigi sonucu ¢ikarilabilir. Bununla birlikte yeni sanat
anlayislarinin da birbirlerinden etkilendigi disintlebilir. Bu baglamda Dadaizm akiminin
onceki akimlarla etkilesimi s6z konusudur. Dadaizm’in temellerinde Romantizm yer alir.
Aydinlanmanin karsisinda bulunan Romantizm’in toplumsal gelenek ve burjuva degerlerine bir
isyan durumu vardir (Artun ve Altinyildiz, 2018: 22). Diger taraftan Dadaizm, Nihilist
dislinceyle 6zdeslesme icinde bulunmus ve akil disilik, sagmalik ve tesadifiin varliklarin
Ozlinde yer aldiklarini iddia etmistir. Bu baglamda, Bati metafiziginin ve idealizminin karsisinda
konumlanmistir. Dadaistlerin  kokinli kazimak istedikleri ahlaki degerler ile burjuva
degerleridir ve felsefi alandaki temel hususlarda Nihilist filozoflardan etkilenmislerdir (Dilata,
2020: 36). Ortaya cikislarinda her iki akimin da temelinde otoriteye ve olusturdugu degerlere
karsi durus s6z konusudur.

Dadaistler sanatta bir devrim yapma hedefi tagimislardir. Mevcut sanatin yonini degistirerek
her sanat alanini temelden olusturmayr amaclamislardir. Sanattaki toplumsal formlari
tamamen ortadan kaldirip yaratici nitelikte yeni bir sanat anlayisinin hakim duruma gelmesi
hususunda distnce birligine varmislardir. Sanat kurumlari da degistirmek istedikleri alanlar
icinde yer almistir. Bunlara karsin sarkastik bir tavir alan Dadaistler, s6z konusu kurumlarin
burjuva degerlerini temsil ettiklerini iddia etmelerinden dolay!l sanat elestirmenleriyle de
catismaya dayal bir iliski icinde olmuslardir. Glizellik normlari da Dadaistlerin hedefleri
arasindadir. Bunun nedeni ise, belirli bir bicimde bulunan estetik yaklasimin ve gizellik
normunun sanat kurumlarinin biitini tarafindan dayatilmasi olmustur (Dachy, 2014: 10-12).



Dadaizm ve Siirrealizm

1916’da ortaya ¢ikan Dadaizm sanat akimi 1923’te sona ererken ayni zamanda 1924 yilinda
sahneye cikacak olan Siirrealizm sanat akimina da 6ncilik eder. Her iki sanat akimi da |. Diinya
Savasl nedeniyle meydana gelen korkung toplumsal yikim karsisinda sosyal diizeni temelden
degistirmeyi amaclamis ve 0Ozgir bir dlslince sistemi icerisinde bunu saglamak igin
cabalamistir. Gerek Dadaizm gerekse Sirrealizm burjuva deger ve geleneklerine baskaldirarak
temel anlamda benzerlik iginde bulunmaktadirlar. Ayrica, séz konusu akimlarda zihinsel
arastirmalar oldukca dnemli bir role sahiptir (Ozer, 2018: 7-8).

Her iki akimin da en agik ortak ozellikleri saf rasyonalizme, ge¢mise, burjuva zevk ve
degerlerinin sanatta yer alan egemenligine ve kisaca insanliga etki eden deger sistemlerinin
bitinine karsi gcikmalaridirkas. |. Dinya Savasi'nin etkileri bu iki akkimda da kendisini
gostermektedir. Toplumlarda olaganiistii ¢cokislere neden olan savasi ortaya c¢ikaran ve
besleyen deger ve unsurlara yonelik olumsuz tutum ve tavir her iki sanat akimina da 6zgi bir
durumdur. Buna karsi gelisen isyan duygusu yalnizca toplumla ilgili olmakla kalmamis, ayni
zamanda sanatc¢inin eser meydana getirme ve hayal glicinlin sinir tanimamasi gibi bir
yaklasimi da igine almaktadir. Bununla birlikte, Dadaizm sanata bagimsizlik yaklasimina olan
etkilerine karsin, bunun saglanmasi ve realize edilmesine “dlzenli ve tutarl bir fikir bitinlGgu”
icinde katkida bulunamamis ve akimla 6zdeslesen s6z konusu dizensizlik bu akimin kisa bir
sure icerisinde sona ermesine yol agmistir (Biber Vangoli, 2016: 874).

Diger taraftan, organizatorlugini yapmis oldugu 1924 tarihli Paris Kongresi’'nde modernizm
ve 6n planda yer alan degisik sanat akimlarini degerlendiren ve Dadaizm’in d6mriiniin sonuna
yaklastigina dair sdylemde bulunan Andre Breton, Philippe Soupault, Paul Eluard ve Louis
Aragon gibi yazar grubuyla birlikte s6z konusu bagimsizlik projesini uygulamak amaciyla “hayal
gicl, bilingalti ve dil odakh belli bash gorevler” tespit etmistir (Biber Vangoll, 2016: 874).
Dadaizm’in Paris kolunu olusturan bu grup Dadaizm’den ayrilip Sirrealizm’e yelken agmalari
da bu kongrede resmiyete kavusmustur. Onde gelen Alman Dadaistlerden olan Richard
Huelsenbeck’in belirttigi gibi “gercekisticilik bir sanat akimi yoluyla dadaciligin ruhsal
amaglarini gergeklestirme gorevini Gstlenmistir” (Hausmann, 1958: 72). Dadaist sanat anlayisi
modern toplumun deneyimledigi kaos ve bolinmusligi taklitle buradan bir gesit eglence
meydana getirirken “gergekistiiclilik yeni bir mitoloji yaratma ve modern adam ve kadini
yeniden bilingaltinin gligleriyle iletisime sokma cabasiyla daha onarici bir misyon edinmistir”
(Hopkins, 2004: xv). Baska bir ifadeyle, Dadaizm her durumda zithg prensip edinen ve hicbir
kisitlama altina girmeyen isyan ruhu Sirrealizm’le entelektiiel bir formasyonda
yansitilmaktadir.

Hopkins’e (2004: 19) gore, Dadaizm ve Sirrealizm sosyal ve siyasi radikalizmin sanata dayali
bir yenilikle kisitlanmasi gerektigini ifade eden avangart yaklasimi paylasmaktadir. Ona goére
sanatcl estetik zevkin 6te tarafina ge¢cmeli ve insanlarin hayatlarina etki etmek ve onlarin
objeleri degisik bicimlerde gérmelerini ve tecriibe etmelerine yol agmalidir. Bu baglamda
Sirrealizm, Fransiz sair Arthur Rimbaud’un hayati degistirmek olarak ifade ettigi durumdan
daha azini hedeflememektedir.



iki sanat akimi arasindaki en belirgin farkhiliklardan biri de uyguladiklari yéntemlerdeki
karsithktir. Dadaistler, negatifligi sanatlarinin kaynagi olarak goriirken Sirrealistler ise “daha
secici, daha yaraticl ve pozitif” bir felsefeye ulasmak amacini tasimaktadirlar. Sirrealist
sanatcilar, gergekistiniin her zaman insan bilincine ait bir parca oldugunu ve
betimlemelerinin temelinde fantezi ve sembolizm bulunan belirgin sanatgilarin buna dair en
onemli gosterge oldugunu dile getirirler. Bu sanatcilar, yalnizca bilgi ve tecriibelerimizin
gerceklerine deger veren akilcl bir diinya anlayisina karsi ¢ikmaktadirlar. Gergekiistli olarak
adlandirdiklari duslerinin ve hayallerinin meydana getirdigi imgeler diinyasini gergekligin farkh
bir bicimi olarak degerlendirip bu baglamda eser verme cabasi icindedirler (Ozer, 2018: 8).

Her iki sanat akimi arasindaki farkliliklar bir tarafa birakilacak olursa, bu akimlar diger sanat
akimlariyla karsilastinldiginda 20. yizyil daha ok etkiledikleri goériilmektedir. ilk ¢ikis
zamanlarina bakilacak olursa dada isyani ilk basta “olduk¢a komik ve gilginca hatta saf bir
protesto gibi gorinlr”. Bununla birlikte, Slrrealist sanatcilarin, Dadaizm deneyiminden
gereken dersi ¢ikarmis olduklari goriinmektedir. Baslangicta, sanati estetik kaygilarin temel
olusturdugu 6zel alandan disariya ¢ikarmis olup degisik moral ve sosyal sorunlarin bulundugu
toplum icinde yer tutmasina olanak tanimistir. Tradisyonel degerlere oldukca kuskulu bir
bicimde bakan Sirrealist sanatgilar toplum ve kiltiire yon veren mantiga olan inanglari
temelden etkilemistir. Tim bu yaklasimlar sonucunda ise Freud ve bilincalti distincelerine
yonelik “kapilarin agilmasina” yol agmistir (Ozer, 2018: 8).

Sirrealizm

I. Dinya Savasi’ndan ve savasin neden oldugu sosyal, ekonomik ve psikolojik travmalardan
sonra 1920'li yillardaki gelismeler ve bu doénemdeki insanlarin cesitli ruhsal durumlari
Surrealist sanat diislincesinin meydana gelmesi ve gelismesinde énemli bir rol oynamistir. Bir
taraftan Dadaizm’in karsisinda yer alan diger taraftan da Dadaizm’in somut halini yansitan
Siirrealizm bu baglamdaki celiskileri icinde tasimaktadir. Unli bir yazar ve sair olan Andre
Breton 1922’de uluslararasi bir sanat kongresi dlizenleyecegini ilan ederek, diinyada etkin olan
sanat akimlarinin s6z konusu kongrede yer alacagini belirtmistir (Hentea, 2015). Bu baglamda,
Klbizm, Fltlrizm ve Dadaizm gibi modern sanat yaklasimlarinin da gelecegi etkileyecek sanat
akimlarina dahil oldugunu dile getirerek bir kongre bildirisi agiklamistir. Bu ¢alismalar
sonucunda 1924 yilinda yapilan kongrede Siirrealizm sanat diislincesinin esaslari ilk kez yazili
olarak kongre manifestosunda yer almistir. Bu manifestoyla Dadaistlerin karsisinda yer alan
Breton Sirrealizm’i dis faktorlerden bagimsiz bir dogal akim olarak ifade etmistir (Farthing,
2010: 426). Boylece Sirrealizm, Avrupa’da ilk kez bir Fransiz avangard sair toplulugu
tarafindan meydana getirilen bir sanat akimi olarak gelismis ve bu kavramlar giinlik dilde bile
kullanilmaya baslanmistir.

Demir’e gore (2021: 5-7), Surrealizm’in 6nde gelen sanatcilarindan olan Max Ernst, Paris’e
yerlestikten sonra kendisine ait olan atélyede calismalarina devam edip zimpara gibi degisik
aletlerle sanatina farkl bir perspektif kazandirmayi hedeflemistir. Belirli bir zaman dilimi icinde
bu tir calismalarda bulunan Ernst, Freud teorisinin etkisinde olarak farkl calisma ve
gozlemlerde bulunmustur. Bu baglamda, zihninde olusturdugu tanimlari canlandirmak igin



alkol ve uyusturucu kullanma, hipnoz, trans, ruh ¢agirma gibi degisik yontemlere basvurarak
zihnindekileri disa aktarmaya galismistir. Diger taraftan, André Breton 1929 yilinda bir bildiri
daha kaleme alarak cevresindeki sanatcilara icinde bulunduklari durumun Sirrealizm
oldugunu ifade etmistir. Bu dogrultuda, “ya icinizdeki dliinyaya 6zgli bir Gislup yaratin ya da
bulundugunuz durumda yok olun!” ifadeleriyle ¢cevresine hedef gostermistir.

1924 yilindaki Birinci Manifostayla birlikte Sirrealist sanat anlayisinin temel prensipleri tespit
edildikten az bir zaman sonra Benjamin Péret ve Pierre Naville’in baslangicta editorlGglini
beraber yiurattigld “La Révolution surréaliste” adli dergi, Antonin Artaud, André Masson, Man
Ray ve Georgio de Chirico gibi Surrealist yazar, fotografci ve ressamlarin da katkilariyla yayin
hayatina baslamistir (Kent, 2003). 1929’da ise derginin son sayisi yayimlanmis olup André
Breton Siirrealizm’in ulastigi yeri kontrol etmek igin ikinci Manifestoyu yayimlamus, ayrica, bu
akimin 6n planinda yer alan yazar ve sanatcilar arasinda tutarhgin bulunmamasina yonelik
elestiriler getirmistir (Biber Vangoli, 2016: 876).

1930 ve 1933 yillari arasinda yayimlanan ve La Révolution Surréaliste’nin devami olan “Le
Surréalisme au Service de la Révolution” (Devrime Hizmet Eden Siirrealizm) adinda bir dergi
takipcileriyle bulusmustur. Bu derginin amaci, adinda da belirtildigi tGizere, Strrealizmin siyasi
yaklasimlarini ele almaktadir (Antmen, 2010: 133-137). ilk dergi zamaninda 1927 yilinda
Fransiz Komdinist Partisi’'ne katilan Breton, Soupault, Péret, Eluard ve Pierre Unik, az bir zaman
sonra sanat ve politikayla ilgili gorts farklihklari nedeniyle partinin yonetici kadrosuyla
anlasmazlik yasamaya baslamislar ve bu sanatgilarin cogunun 1930’larin baslarinda partiyle
baglantilari kopmustur. Buna karsin s6z konusu yazar ve sanatgilar devrim idealini partiyle
baglantilari olmadan ve anti-Stalinist bir sdylemle siirdiirmislerdir. Ornek olarak, Breton ve
Trotsky 1938 yilindaki “Bagimsiz Devrimci bir Sanat igin Manifesto” isimli galismayi birlikte
hazirlayarak bu girisimlerinin hedefini “Tim devrimci sanat destekgilerinin devrime, sanata
0zgl yontemlerle hizmet etmek ve devrim gaspcilarina karsi sanat 6zgurlGginin kendisini
savunmak icin bir araya gelebilecegi bir zemin bulmak” (Caws, 2001: 476) olarak ifade
etmislerdir.

Devrimci sanati kendilerine amag edinen Sirrealist sanatgilar edebiyat alaninda da ilk plandaki
anlamlardan daha cok derin bir algi sonucunda ortaya cikan anlamlari hedeflemis ve gerek
tanimlarin gerekse sozcliklerin beyindeki anlamlandiriima islemini dikkatlere sunmuslardir.
Derin anlamlari nazara verirken “bicim bozucu teknikler”den yararlanmis ve bdylece degisik
yontemler araciligiyla dile daha genis bir anlatim alani acmislardir. Ayni tavirla, gorsel
sanatlarda, heykel, resim veya fotograf alanlarinda, sunulan Sirrealist eserler isledikleri
konuyla ilgili ilk akla gelen ¢agrisimlari degil derin algi sonucunda ele alinan anlamlar lizerinde
durmuslardir (Biber Vangoli, 2016: 876).

Gercgek olmayan, Sirrealizm’in yegane gercegidir. Beynin ilk planda gordiklerini reddeden bu
sanat akimi, tim distncelerin beynin miidahale etmesiyle daha derinlerde yer alan algilar
baglaminda ele alinmasi hususunu dile getirmektedir. Bu sanat akiminin temsilcilerinden olan
Rene Magritte’nin “Pipo” adh c¢alismasinda s6z konusu durum tim acikhgiyla ortaya
konulmaktadir. Calismada goriinen objenin bariz bicimde bir pipo olmasina karsin sanatginin



“bu bir pipo degil” derken sanatseverlerin zihinlerini zorlamalarini ve daha derin bir bicimde
algilariyla konuya dahil olmalarini hedeflemektedir (Grzymkowski, 2019, s. 150).

Surrealistler bilingalti imgelemin gilic ve etkisinin farkina varmislar ve eserlerinde de
kullanmislardir. Bilingalti imajlarini gercek dislincelerin kaynagi olarak ele alan sanatgilar
gozlemlerini dis diinyadan cekerek, i¢ benligin derinliklerine yonlendirmislerdir. Hayal giicd,
masalsi imaj ve riyalar bu sanatcilarin en ¢ok basvurdugu faktorler arasinda yer almis ve
bunlari calismalarinda yansitmislardir. Bunlar sembolizm ve Romantizm’de de g6ézlemlenmis
olup masalsi 6yki ve mitolojik unsurlar Sembolizm vb. yaklagimlarda daha g¢ok kullaniimistir.
Diger taraftan bilincalti ve 6ykusel imajlar Strrealizm’de temel unsurdur (Pierre, 1996: 12). Bu
baglamda, Sirrealist sanatgilar bilingaltinin derinliklerinden kaynaklanan imgeler araciligiyla
bir tur Ust gerceklik meydana getirme cabasinda olmuslardir.

Yayimlamis oldugu Birinci ve ikinci Manifestoda Breton, zithklarin bir araya geldigi bir iist
gercgeklik tanimlamasinda bulunmustur. Ona gore, riyalar ile gergeklik birbirleriyle mistik bir
iliski icindedir (Foster, 2011: 24). Andre Breton yasamda bulunan zitliklari Hegelci bir diyalektik
cercevede bagdastirmayi hedeflemistir. Strrealist sanatgilar, tek tarafli, tutarh ve mantikli bir
insan betimlemesi yerine tutarsizlik ve mantik disiligi 6n plana almislardir (Breton, 2009: 45).
Ayrica, “dis gergeklik ile uzlagsmayl degil dis gergekligi doénustirmeyi amaglamislardir.
Sanatgilar ¢alismalarinda kiskirtici cinsel ¢agrisimlari ve siddeti dile getirmislerdir. Ancak bu
donustirmeyi yapmak amaciyla Freud’un riiya kurami ve psikanalist kuramin bazi araglarini
kullanmislardir” (ilata, 2021: 59).

lIk Sirrealist resim calismalarinin da, 1. Diinya Savasi sonrasindaki gercekiistii sanatcilarin
diuslincelerini mantik cercevesinden gecirmeden sozIi olarak aktarma yontemi olan
Otomatizm (s0zli serbest cagrisimin resimdeki ifadesi) metoduyla ortaya ciktigi gérilmektedir
(Criel, 1952). Miro ve Maison biyomorfik Sirrealizm akiminin gelismesine katkida
bulunmustur. Siirrealizm altinda gelisen bir alt akim da Veristik Stirrealizm’dir (Hopkins, 2004:
77-81). Bu akim, riyalar aracihglyla ortaya konulan goriintiilerin sabitlenmesiyle meydana
gelmistir ve 6nde gelen Veristik Surrealist ressamlar arasinda Magritte, Tanguy ve Dali
bulunmaktadir.

Otomatizm araciligiyla Sirrealistler insanin i¢ dinyasi ile bilinci arasinda bir batlnlik
olusturarak uzlasma hedeflemislerdir. Otomatizm, bilingdisi bir alandan kaynaklanan
imgelerle bilingaltina itilmis travmatik bir durumu bir gorselde sanatgi tarafindan tekrar
canlandiriimasina olanak tanimaktadir. Bu baglamda Siirrealistler, bilincdisindan spontane
olarak gelen imgeyi yakalama cabasindadirlar ve riyalarin, halisinasyonlarin, spontane
imgelerin ve paranoyanin temel olusturdugu bir estetik yaklasimi icinde bulunmuslardir.
Freud’la bu noktada farkli konumda yer almaktadirlar. Sanat, Freud’a gore, rasyonel olmayan
duygularimizin gercek diinyayla uyum saglama seklinde meydana gelmesidir. Diger taraftan
Sirrealist sanatcilarin rasyonellik karsithgl Freud’a yonelik karsit inanislara yol agmistir (Foster,
2011: 24-26).



Otomatizm farkindaligi ve bunun sonucu olarak stjeyi ortadan kaldirdigi igin 6z benligin zaman
ve mekan ile biitlinlesmesine neden olmaktadir. Otomatizmi kullanan Sirrealistler, gdsteren
ve gosterilen arasindaki zaman farkhliginin Gistesinden gelmeyi hedeflemislerdir. Goz disa degil
0z benlik ve bilingsizlik durumuna bakmaktadir. Bigim ile bi¢cim verme sirecini 6zdeslestirerek
mutlak varolusu ifade etmeye c¢alismislardir (Sayin, 2013: 159-160). Bunlarin hedefi disin
gercekligini  yakalamaktir. Andre Breton’un tanimiyla otomatizm, “bilingaltinin
fotograflanmasindir”. Bilingdisi alandan gelen imgeler esas alinarak bigim ile bigcim verme
sureci 6zdeslesmektedir. Bu nedenle, dis seklini alan otomatizm “mutlak gosterilen kipine
donismenin degil de mevcudiyetin kendisi olmayi hedeflemistir”. Algi ile temsil arasinda
bulunan bagl es zamanli bir duruma getiren Sirrealistler, bu bagl ortadan kaldirmis
olmaktadirlar. Bunun sonucunda ise “Otomatizm bilingaltindaki saf diisiincelerimizin izlerini
alir; ancak sanatgilar, riiyalarin kendisine déniis yapmayi arzulamislardir” (ilata, 2021: 61).

Bu teknigi eserlerine yansitan sanatcilar degisik dirtileri psisik sistemlerinde tekrar
etmektedirler. Bu baglamda bazi dirtiler bu sanatgilarin calismalarinda yer almistir.
Sirrealistler yapitlarinda dis ile gercek ikileminden meydana gelen sentezi yakalamislardir. Bu
sentezde ise gerek hayatta kalma gerek siddeti doguran dirtiler ele alinmistir. Freud, hayat
ve 6lim gudulerini en temel iki iggidl olarak ifade etmistir. Slrrealistlerin eserlerinde bu
husus belirgin bir bicimde yer almaktadir. Ayrica, cinsellik ve korkunun iginde yer aldigi pek
cok imge de bu sanatgilar tarafindan eserlerinde yansitilmistir (Foster, 2011: 32-33).

Sirrealist sanatgcilar imgeler ve fanteziler, yikici dirtller ve travmalar arasinda yakin iliski
kurmuslardir. Temel fanteziler ve kompleksler bircok eserde islenmistir. Psikiyatri'nin temel
kurucularindan olan Freud’a goére, temel fanteziler bilingaltinda bastirilmig bir bicimde yer alan
cocuksu ve ilkel dirtllerimizin, yani sikisip kalmis libidomuzun canlanmasiyla ortaya gikar ve
bu durum bireylerde saptirilmis fanteziler bigciminde olusur; yani siddet ve cinselligin birbirinin
icine gectigi bir haldir (Freud, 2004: 95-98). Bu baglamda, Oedipus Kompleksi libidonun
bastirilmasi durumunda korku ve cinselligin bir araya gelmesiyle olusur (Foster, 2011: 33-34).
Bununla birlikte ilata’ya gére (2021: 64) korku baslica 8lim diirtiistiniin bir Griintidir. Olim
dirtlsu ise yalnizca cinsellikte degil farkli durumlarda 6rnegin sarhosluk, hayale dalma gibi
durumlarda da ortaya cikar”.

Otomatizm disinda goérsel sanatlarda kullanilan Sirrealist teknikler arasinda “frotaj, kolaj,
kaligram, grataj ve bir tir kolektif kolaj teknigi olan Mistesna Kadavra (Le Cadavre Exquis)”
yer almaktadir (Biber Vangoli, 2016: 877). ilk énce yazili metinler icin basvurulan sonra
Sirrealist sanatcilar tarafindan da uygulanan mistesna kadavra teknigi bir grup sanatg¢inin bir
tablo yapmak icin birbirinden habersiz bir bicimde esere kisisel katki saglamak amaci tasiyan
bir oyundur (Altinyildiz Artun, 2014). Yves Tanguy, Max Ernst, René Magritte, Salvadore Dali,
Méret Oppenheim, Jean Arp ve Man Ray gibi ressam, heykeltiras ve fotograf sanatcilari s6z
konusu yontemler araciligiyla Sirrealist sanat anlayisini gorsel araglarla bicimlendiren
sanatcilar icinde bulunmaktadirlar.

Sirrealist akim dogrudan bilincaltini hedefledigi icin, her sanatcinin kendine ait bir
yaklasiminin bulunmasi, son derece dogal bir durumdur. Bu da Sirrealist sanat akiminin farkl



form, tarz ve stillere sahip olmasini saglamistir. S6z konusu farklilasmalar en net bigimde resim
sanatinda gozlemlenmektedir. Bu baglamda, Avrupali Sirrealist sanatgilarin degisik tarzlara
sahip oldugunu degerlendiren Guy Hubbard bu yaklasimlarini su sekilde ifade etmektedir:
“Tanguy ve Duchamp’in eserleri soguk ve kisisellikten uzak, Ernst’inkiler ise ¢ok tutkuluydu.
Dali gercgekgi figlrleri garip yontemlerle bozdu. Miro tamamiyla soyut sekiller tercih etti.
Magritte’in eserleri de bir o kadar farkliydi: gercekgi nesneleri gok geliskili diizenlemeler iginde
gosterdi” (Hubbard, 2001: 26). Bununla birlikte bahsi gegen farkliliklarin ve sanatgilar
arasindaki c¢esitli uyusmazliklarin Sirrealizm’in ortaya ¢ikmasi ve gelismesinde olumlu
katkilarda bulunmus ve bu sanat akiminin tekdiizelikten uzak bir zenginlik ve ¢ok boyutlu bir
bicimde sanatseverlerle bulusmasina yol agtiklari hususu dile getirilebilir.

Siirrealizm’e Onciilitk Eden Sanatgilar

Calismanin bu bolimiinde 6n planda yer alan bazi Siirrealist sanatcilara yer verilmektedir. Bu
sanatcilar arasinda Marc Chagall, Giorgio de Chirico, Max Ernst, Rene Margitte ve Salvador Dali
yer almaktadir.

Marc Chagall (1887 — 1985)

Rusya’da 1887 yilinda diinyaya gelen Chagall, riiya ve halk motiflerine dayanan siddetli renkleri
iceren calismalariyla giindeme gelmistir (Dogan Ozcan, 2019: 631-632). Ucus hayalleriyle ilgili
olan “6forik ylikselme kavramini” (yogunlasan duygular) ¢alismalarinda siklikla yer almaktadir
(Passeron, 1996: 79). Chagall'in, koy hayatiyla ilgili hayali bir diinya olusturan sanatgl
calismalarinda yercekimine meydan okuyarak adeta havada ucan asiklar, mizisyenler, gelin ve
damatlar, ciftlik hayvanlari, insan ylziine sahip evler gibi fantezi dliinyasina ait betimlemelerle
strrealist bir diinya tasvirinde bulundugu goriilmektedir.

Gorsel 1. Chagall, M. (1915). Dogumglinii. Boyut: 80,5 x 99,5 cm. Tur: yagliboya.

Chagall’in bu eserinde (Gorsel 1) Surrealizm’in bilingaltinda yer eden diissel kavramlarin teknik
baglamda kompozisyonda yer aldigi gortlebilir. Figlir ve objeler kompozisyon dengesi ve
objelerin yerlestirilmesi sasirtici derecede gerceklikle aykirilik tasisa da bu olagandisi kurgu
diinyasinda anlasilir bir sekilde sembolize edilmistir. Yine sahnenin renkleri, simgesel anlam



ifade eden objeler ve tonlamalar bu olusturulan bilingalti diinyasinin 6geleri seklindedir.
Dadaizm akiminda anlatim daha direkt ve sekilsel ifadelerden uzaktir. Bu bakimdan iki akim
ayrisir.

Giorgio de Chirico (1888 — 1978)

1888 yilinda Yunanistan’da dogan italyan orijinli Siirrealist ressam ve yazardir. Babasinin
Olimi Uzerine 1905 yilinda Almanya’ya gelmistir. 1906 yilinda ise Miinih Glizel Sanatlar
Akademisi’'nde sanat egitimi almaya basglamistir. Hocalarinin tesvikiyle Antik dénem ve
modern filozoflarin calismalarina yogunlasmistir. Felsefi olarak Nietzsche, Kant ve 0n
Sokrates’ten esinlenen Giorgio de Chirico, objelerin sirrina ulasma ¢abasinda olmustur.
Bireysel bilingle farkindalik arasinda oldukga siki bir iliski oldugunu savunmustur. Bu nedenle
birbirleriyle ilgisiz gibi gorilen degisik materyaller arasindaki baglantilari ortaya koymayi
amaclamistir. Freud’dan da etkilenen sanat¢i eserlerinde her objenin bireysel ve evrensel
cagrisimlari yansitan bir 6zellikte olmalarini arzu etmistir (Demir, 2021: 22). Asagida yer alan
“Ask Sarkisi” adli eseri de sanatginin bu arzusunu en iyi bicimde yansitan g¢alismalarindan
biridir. Birbiriyle ilgisiz bulunan Ug farkh nesneyi beraber isleyerek gercekilstl bir anlatim
hedeflemistir. Sanat¢i her nesnenin iki farkli anlami oldugunu ifade etmektedir. ilki, gorildiugi
anda herkesin zihninde yer alan anlam. Digeri ise yalnizca 6ngori sahibi olan bireyler
“tarafindan goriilebilen hayali ve metafiziksel anlamidir” (Ozer, 2018: 19).

Gorsel 2. De Chirico, G (1915). Ask Sarkisi”. Boyut: 79 x 59 cm. Tur: yaghboya.

“Ask Sarkisi” farkli donemleri ve bunlarin 6zelliklerini bir araya getirmektedir. Antik donem igin
“Apollon”un basina atifta bulunurken, turuncu eldiven ile arkadaki buharli tren ile de endistri
devrimine isaret edilmektedir. Emegi, teknolojik gelismeleri ve antik medeniyeti ayni
¢alismada kullanan ressam, donemindeki gerceklige zaman yoniinden gercekiisti bir
perspektif getirdigi soylenebilir.



Max Ernst (1891-1976)

Resim sanatina Bonn Universitesi’/nde felsefe egitimi alirken baslayan sanatg¢i Freud’un
calismalari ve bilincaltindan etkilenmistir. Hayal o0zelligi tasiyan ve tekinsiz galismalar
sanatg¢inin karakteristik bicimleridir. Ernst, bilingaltindaki imgeleri géstermek igin gesitli resim
yontemleri gelistirmistir. Bu yontemler arasinda “frottage (kazimak), decalcomania (kagittan
cama veya tahtaya resim gikarma sanati)” belirtilebilir (Dixon, 2008: 471).

Bir siginma evine yapmis oldugu ziyaret sirasinda zihinsel bir rahatsizligi bulunan bir hastanin
yapmis oldugu calismalar olduk¢a dikkatini ¢ekmis ve sanatgiya esin kaynagi olmustur.
ilerleyen zamanlarda August Macke ile karsilasan Ernst, August’un yaklasimlarindan
etkilenmis ve sanatgiyla ayni grup icinde ¢alismaya baslamistir. Daha sonra ise Picasso, Van
Gogh, Paul Gauguin gibi 6nde gelen ressamlarin sergilerini gezmis ve bu sanatgilarin eserleri
de kendisi icin yol gosterici olmustur. . Dlinya Savasi’nda Alman ordusuna katilan sanatci savas
sonunda tekrar calismalarina baslamistir. 1918’de nihilist bir sanatc¢i grubuna katilan Ernst, ilk
kolaj eserlerini de bu sirada vermistir. Yorucu calismalar sonucu yazmis oldugu kitaplar
elestirmenlerce ilgiyle karsilanmis ve “Sirrealist otantik isler olarak” ele alinmistir (Demir,
2021: 19). Max Ernst’in “Oedipus Rex” adli asagidaki calismasinda (Gorsel 4) Freud’un etkisi
gozlemlenmektedir. Ceviz tasviri vulvaya isaret ederken ok fallik bir 6geyi yansitmaktadir.
Freud’ un Oedipus Kompleksi ya da paradoksu olarak nitelenen Psikanalitik teoriye gonderme
yaptigl bu calismada Ernst, Siurrealizm akiminin sasirtici hayret uyandirici karsithklarini
eserinde organ ve objelerin boyutlari ve tezatliklarinin yani sira ayni kompozisyonda tuhaf bir
acida kullanmaktadir. Yaghboya, baski, kolaj ve kolaj ile baski gibi toplaminin karigimi
sayilabilecek Frotaj tekniklerini eserinin her alaninda kullanan sanatgi, ¢ocuklukta bilingaltinda
yer eden sahneleri Freud’a gonderme yaparak islemektedir. Dadaizm akiminin aksine
Sirrealizm her olusturdugu sahnede resmin temel 6zellikleri olan arka plan derinlik ve
kompozisyonlari kullandigi goérilebilmektedir.

Gorsel 4. Ernst, M. (1922) Oedipus Rex. Boyut: 93 x 102 cm. Tiir: yagliboya.



Rene Magritte (1898 — 1967)

Belgika’nin Lesinnes kentinde diinyaya gelen Magritte’i 14 yasindayken annesinin intihar
etmesi oldukca etkilemistir. Magritte eserlerinde giinliik objelerden faydalanmis ve bunlari
farkh formatlarda ele alarak rasyonel olmayan hayali bicimle meydana getirmistir (Kigukler
Daldaban, 2006: 62). Sanatcinin en ¢ok etkilendigi konseptler arasinda zitliklar arasindaki
baglanti oldugunu séyleyebiliriz. Bu durum igin en giizel 6rneklerden biri “Isik imparatorlugu”
adh calismasidir. (Gorsel 1) Gece, manzara ile betimlenirken, glindiiz de gokyuzi ile
vurgulanmaktadir. Magritte’in “Gece ile glindlzin akla getirdiklerinde bizi sasirtacak ve
sevindirecek bir gli¢ vardir. Ben ona siir diyorum, nedeni, gece ile glindiize, birini ya da otekini
yeglemesem de oOteden beri duydugum ozel ilgidir. Her ikisi de beni sasirtir ve meraka
distrir” (Ozer, 2018: 15) biciminde ifadeleri bulunmaktadir. Magritte, Isik imparatorlugu
calismalarini bir seri olarak yapar, Kompozisyon iki arka planin geliskisi tGzerine kuruludur ve
Sirrealist akimin farkl diinya ve atmosfer sahnesi burada da s6z konusudur. Dadaist eserlerde
ki kavramsal anlam ve sembolist gondermelere karsin burada direkt resmin temel
prensipleriyle geliski yaratma ve sasirtma s6z konusudur.

Gérsel 5. Magritte, R. (1954) Isik imparatorlugu. Boyut: 195.4 x 131.2 cm. Tiir: yagliboya.
Salvador Dali (1904-1989)

Siirrealizm’in en dnemli temsilcilerinden biri olan Salvador Dali’nin, ispanya’ya ait Katalonya
bolgesinde dogmadan hemen evvel, kendisinden 3 yas blylik olan agabeyi, sanatci diinyaya
gelmeden vefat edince, ailesi oldukca Gzllmistir (Demirarslan ve Demirarslan, 2021: 737).
Sanatci dogunca ailesi abisinin ismini sanatciya vermis ve her firsatta ondan bahsetmislerdir.



Bu durum sanatciyl oldukca etkilemis ve devaml olarak abisinin golgesinde kaldigi hissine
kapilmasina neden olmustur. Bu husus, sanatgiyi ileriki yillarda da etkilemis ve degisik zihin
kargasasi yasamasina yol agmistir. Eserlerinde genellikle rliya, fantezi, bilingalti ve biling disinin
degisik yansimalari bulunmaktadir.

Annesinin yardimiyla 10 yasindayken resim egitimine baslayan sanatgi 1919 yilinda hentiz 15
yasindayken Figueres Belediye Tiyatrosu’nda ilk kisisel sergisini agmistir. 1921 yilinda annesini
kaybetmesiyle birlikte blyuk bir sarsilis yasamistir. 1926 yilinda Paris’e gitmis ve orada Picasso
ile tanisarak sanatgilik hayatinda yeni bir ¢igir agilmistir. Artik daha 6zgiin ve Uretken bir
ressam olmaya baslamistir. Bundan sonra askere giden sanatgl, bazi olumsuz tavirlarindan
dolay! buradan uzaklastiriimistir. Bununla birlikte en Unli eserlerinden biri olan “Bellegin
Azmini” bu sikintili zamaninda yapmistir. Hayranlk duydugu Freud ile 1937’de tanisan Dali,
birkag portresini gizmistir (Alamdari, 2012: 49-50).

Gorsel 6. Dali, S. (1931) Bellegin Azmi. Boyut: 24x33 cm. Tur: yaghboya.

Salvador Dali, “Bellegin Azmi” adli galismasinda (Gorsel 6) disvari bir kumsalda saatleri erir bir
sekilde cizmistir. Her ne kadar degisik otoriteler tarafindan zamanin katilik ve degismezligine
yonelik bir isyan olarak ele alinsa da sicak bir Agustos glinesinden dolayi eriyen peynirlerden
esinlendigi ifade edilmektedir. Teknik agidan diissel bir ortam yaratan Dali, 6n plandaki
objeleri oldukca gercekci ama izleyicide saskinlik yaratacak kadar gercek yapisindan farkl
tanimlar, bu dogal ortamindan bir kurgusal ortama tasinan objeler bireyin bilincaltinda
olusturdugu ve Sirrealizm’e kaynaklik eden diisiincenin resme dénismiis halidir. Demir’e gore
ise, Dali’nin zamana yonelik simgesel yaklasimi essizdir:

“Zamanin herhangi bir kavram veya olguya bagl olmadan ilerleyen ve soyutun eylemler ve

sonuglarina bagh olarak, strdurilebilen bir kavrami yansitmasi agisindan degerlidir. Meta

kavramlarinin, gorsel disinme karsihgi olarak, 6znel nesnelerin maddi karsilikla ifade edilmesi

goriisiine denk geldigi bir slirecte, zaman kavraminin da islevin karsiligi olarak neden-sonug

iliskisiyle, maddi nesneyi betimlemesi agisindan 6nemi blylktiir. Buradan hareketle Dali,

zamani sicak glines altinda eriyen peynirle iliskilendirirken kavramsal olarak simgeci bir

yaklasim gelistirmis ve yitip giden bir somut varlk olarak yeniden sekillendirmistir” (Demir,
2021: 16).



Sonug¢

|. Dlinya Savasi’na yol acan toplumsal degerlere bir isyan etme bilinciyle ortaya ¢ikan Dadaizm
ve blylk 6lclide ondan yararlanan Sirrealizm gerek felsefi gerekse estetik ve resim teknigi
acisindan basta birbirini tamamlar goriinse de siireg icinde oldukca farkhliklar gosterirler.
Dadaizm, donemin tim degerlerine karsi karsit gorisler ileri slirerken, Urettigi sanati tuval
disina gikararak bu reddedisin sonucunda gelecek modernist akimlara da kapi agar. Fakat
Dadaist sanatcilarin bu tavirlari belli bir tutarhlik ¢izgisi yerine her seyi reddetme 6zelliklerinde
sanata ve topluma hakim oldugunu dusiindikleri hegemonyaya karsi bir reddedis olarak
sergilerler. Siurrealizm ise, yine felsefi baglamda savaslarin yol ac¢tigl bu yikimlar karsisinda
oncili Dadaizm gibi karsi durus sergilese de sanatsal lretimde oldukga farkli bir gizgi izler.
Bireyin 6n planda oldugu ve bilingaltinin yol actigi yeni kurgusal diinya ve dogal olmayan
deforme olmus saskinlik uyandiran figlir ve objeler, bu akimi tim beslendigi ve esinlendigi
akimlardan ayirir. Ornegin, Dali’nin “Bellegin Azmi” eserindeki kompozisyon ve derinlik hayret
edilecek derecede gergekgi calisilirken, bir baska diinyadanmis duygusuyla bilingaltinin Grettigi
riyalardan bir ortam duygusu verir. Ayrica 6n planda yer alan objeler oldukca gercek¢i ama
dogal ortamlarindan cikarilarak bu olusturulan kurgusal sahneye eklemlenir. Bu izleyicide
hayret ve saskinlik veren duygular olusturur. Dadaist eserlerde ise sanati ve estetigi reddedis
tavrin getirdigi farkli yaklagimlar séz konusudur. Ornegin Jean Hans Arp’in “Tristian Tzara’nin
Portresi” adli eseri, dogal formlardan biyomorfik teknik kullanarak olusturdugu eserinde ahsap
ve stilize edilmis dogal malzemeyle Dadaist sair Tzara’yi anlatir. Vidalama teknigiyle
birlestirdigi ahsap ve malzemenin disinda olusturdugu harflerle de savas karsiti sair vurgusunu
yapar. Kompozisyon sadece fon olurken arka plan yoktur.

Makale ¢alismasinin edindigi bir baska sonug, Sirrealizm akiminin ginimiz agisindan
bakildiginda gerek sanat anlayisini gerekse toplumsal degerleri kdkten degistirme amacini
gerceklestirememis oldugu séylenebilir. Bununla birlikte, her ne kadar bu amacinda basarisiz
olmus olsa da sanata kazandirmis oldugu bilingalti ve bilin¢cdisi perspektif temelinde insana ait
degisik gizemlere kapi aralamis, insan dogasinin derinliklerinin temsilcileri araciligiyla ortaya
¢ikmasina katkida bulunmustur. Yalnizca sanat alanina degil ayni zamanda beslenmis oldugu
felsefi bakis acisiyla da diislince diinyasinda da silinmeyecek izler birakmistir. Diger taraftan
belirli bir marjinalitenin asilamamis olmasina karsin sdylemsel glci itibariyle gerek kendi
déneminde gerekse sonraki dénemlerde etkinligini devam ettirmektedir. Sirrealizm ve
dénemini ele alan bu calisma, Sirrealizm akimini, sanatgilarini ve o dénem akimlarini
arastirmak, irdelemek ve bu akimin dnemini vurgulamakla literatiire katki saglamak amaci
tasimaktadir.
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