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Ozet

Michel Foucault'un Velazquez'in Nedimeler tablosundan etkilenerek ortaya koydugu ‘Kelimeler ve Seyler’ kitabini,
Gergekistiicii (Siirrealist) sanatgi Rene Magritte okumus, bu kitaptan etkilenerek ‘imgelerin ihaneti’ adli resmini ortaya
koymustur. Kendi yazdigi kitaptan retilen bir resmi géren Foucault ise, ‘imgelerin ihaneti’ adli resim {stiine ‘Bu Bir Pipo
Degildir’ adh kitabini ortaya koymustur. Foucault bu kitapta, Magritte’in sanati lzerinden, dil-gergeklik iliskisini
sorgulamaktadir. Bu kitapta, Foucault, sanat i¢in benzeyis ve andiris kavramlarini ortaya koymaktadir. Bu iki kavram, Foucault
ve Magritte’in dilsel yapiyi elestirmesinden ortaya ¢ikmistir. Foucault bunu kuramsal yonden yaparken, Magritte sanatsal
agidan bu elestiriyi gerceklestirmektedir. Bu dil-gergeklik analizinde Magritte’in eserini ele alan Foucault, ortaya koydugu bu
iki kavramla hem dilsel yapi analizini hem de sanatginin eserinin bu iki kavramla degerlendirmesini yapmistir. Magritte’in
ortaya koydugu ‘imgelerin ihaneti’ ve ‘iki Gizem’ adli iki eser déneminde ¢ok tartisiimis; sonrasinda da birgok kuramci ve
sanatgi bu eserlere atif yapmis ya da etkilenerek calismalar ortaya koymustur. Ozellikle cagdas sanatta eserle dilsel sorgulama
bicimi bir Gslup haline gelmis, izleyici de bu sorgulamaya dahil edilerek Magritte’in yapmaya calistigi felsefeci/sanatgi kimligi
olugsmustur. Bu baglamda, arastirmada, Foucault ve Magritte iliskisinde ortaya c¢ikan benzeyis ve andiris kavramlari
aciklanmakta, dilsel-gergeklik sorgulamalarina sahip ¢agdas sanat ornekleri Ustiinde benzeyis ve andiris kavramlari analizi
yapilmaktadir. Arastirmada amag; Magritte’in sanatsal dilde ortaya koydugu dilsel belirsizlik ve dlslnsel sorgulamadan
etkilenerek ¢agdas eserler ortaya koyan sanatgilarin tespitini yapmak; Foucault’nun benzeyis ve andiris kavramlari
baglaminda bunlari degerlendirmektir. ilgili yayin ve literatiir incelendiginde, ¢agdas sanatsal iriinlerde bu tiir analiz
konusunda sinirli kaynaga ulagiimis olmasi arastirmanin problem durumunu olusturmaktadir. Bu amagla, arastirmada,
Magritte’in dilsel belirsizligi ortaya koydugu ¢alismalarinin ve distinsel boyutunun, daha sonra Foucault’nun distlinceleriyle
benzeyis ve andiris kavramlari, dilsel belirsizlik (kopukluk) ve ¢agdas sanatta dilsel belirsizligin bulundugu eserlerde bu
dislinsel yapinin analizi yapilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Michel Foucault, Rene Magritte, Benzeyis ve Andiris, Dilsel Belirsizlik, Cagdas Sanat, Bu Bir Pipo
Degildir, imgelerin ihaneti

Abstract

Surrealist artist Rene Magritte read Foucault's book 'Words and Things', which was influenced by Velazquez's
Bridesmaids painting, and was influenced by this book and revealed his painting called 'Betrayal of Images'. Foucault, who
saw a picture produced from the book he wrote, published his book "This Is Not a Pipe" on the painting called "Betrayal of
Images". In this book, Foucault questions the relationship between language and reality through Magritte's art. In this book,
Foucault introduces the concepts of Resemblance and Similitude for art. These two concepts emerged from Foucault and
Magritte's criticism of linguistic structure. While Foucault does this theoretically, Magritte realizes this criticism artistically.
Addressing Magritte's work in this language-reality analysis, Foucault made both linguistic structure analysis and evaluation
of the artist's work with these two concepts with these two concepts. Two works of Magritte, '‘Betrayal of Images' and 'Two
Mysteries', were widely discussed in their period; Afterwards, many theorists and artists referred to these works or produced
works by being influenced. Especially in contemporary art, linguistic questioning with the work has become a style, and the
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viewer is included in this questioning and the identity of the philosopher/artist Magritte is trying to make has been formed.
In this context, in the research, the concepts of Resemblance and Similitude that emerged in the relationship between
Foucault and Magritte are explained, and the concepts of Resemblance and Similitude are analyzed on contemporary art
examples with linguistic-reality inquiries. The aim of this study is to identify the artists who produced contemporary works
by being influenced by the linguistic uncertainty and intellectual questioning of Magritte's artistic language and to evaluate
them in the context of Foucault's concepts of Resemblance and Similitude. When the relevant publications and literature are
examined, the limited resources available for this type of analysis in contemporary artistic products constitute the problem
of the research. For this purpose, this intellectual structure is analyzed in the works of Magritte in which he reveals linguistic
ambiguity and its intellectual dimension, and later on the concepts of Resemblance and Similitude with Foucault's thoughts,
linguistic ambiguity (disconnection) and linguistic ambiguity in contemporary art.

Keywords: Michel Foucault, Rene Magritte, Resemblance and Similitude, Linguistic Ambiguity, Contemporary Art,
This Is Not a Pipe, Betrayal of Images

Giris

Rene Magritte’in ‘imgelerin ihaneti’ adli eseri sanat cevresinde oldukca yanki uyandirmistir. Bunun sebebi
resimde bir pipo betimlemesi bulunmasi, altinda ise ‘Bu bir pipo degildir’ yazmasidir. Gergekisticilik akiminda
blyik 6neme sahip olan bu resimin, kavramsal sorgulamalarini Magritte bir adim daha ileri gotirerek, ikinci resim
olan ‘iki Gizem’ adli resmi yapmuistir. Bu resimde ise sovale Ustiindeki tabloda ilk yaptig resim ve bu sévalenin
karsisinda havada asili duran bir pipo betimlemesi bulunmaktadir.

Michel Foucault, Magrite’in ‘imgelerin ihaneti’ resmini ve bu resimde ortaya koyulan sorgulamanin,
gerceklik-imge, gosterge-gerceklik ve dil gerceklik ¢oziimlemesini yaptigi kitabi ‘Bu Bir Pipo Degildir'de ‘benzeyis ve
andiris’ kavramlarini ortaya koymaktadir. Bu kavramlar, Foucault'nun resmi ¢éziimlemesini bicimsel ve iceriksel
acidan bir diizene oturtmaktadir. Bu kavramlardan benzeyiste; sanat, modeli canlandirmak, model olan sey olmak
istemektedir. Andirista ise sanat, model olmamak adina cabalamaktadir (Ozalp, 2019). Benzeyis tamamen gerceklik
ilkesine dayanarak kopya etmeyi hedeflemektedir. Andiris ise yine s6z konusu nesneden yola ¢cikmak kosulu ile o
nesneden oldukga uzaklasmayi icermektedir. Bu iki kavram, Foucault ve Magritte’in dilsel yapiyl elestirmesinden
ortaya cikmistir. Foucault bunu kuramsal yonden vyaparken, Magritte sanatsal acidan bu elestiriyi
gerceklestirmektedir. Bu dil-gerceklik analizinde Magritte’in eserini ele alan Foucault, ortaya koydugu bu iki
kavramla hem dilsel yapi analizini hem de sanatginin eserinin bu iki kavramla degerlendirmesini yapmistir.

Magritte’in ortaya koydugu ‘imgelerin ihaneti’ ve ‘iki Gizem’ adli iki eser sonrasinda da bircok kuramci ve
sanatci bu eserlere atif yapmis ya da etkilenerek calismalar ortaya koymustur. Ozellikle cagdas sanatta eserle dilsel
sorgulama bigimi bir Gslup haline gelmis, izleyici de bu sorgulamaya dahil edilerek Magritte’in yapmaya calistigi
felsefeci/sanatci kimligi olusmustur. Bu baglamda, arastirmada, Foucault ve Magritte iliskisinde ortaya cikan
benzeyis ve andiris kavramlari aciklanmakta, dilsel-gerceklik sorgulamalarina sahip ¢agdas sanat drnekleri tGstlinde
benzeyis ve andiris kavramlari analizi yapilmaktadir. ilgili yayin ve literatiir incelendiginde, ¢agdas sanatsal
UrGnlerde bu tir analiz konusunda sinirli kaynaga ulasiimis olmasi arastirmanin problem durumunu
olusturmaktadir.

Yontem

Bu arastirma var olan bir durumu ortaya koymasi bakimindan betimsel analiz modelindedir. Arastirmada
problemin ¢éziimiine iliskin, derinlemesine betimleme yapabilmek adina ilgili yayin ve literatiirde yer alan yazili ve
gorsel doklimanlarin kapsamli bir sekilde taranarak yorumlanmasini kapsayan nitel arastirma yontemi kullaniimstir.
Arastirmada nitel arastirma yontemlerinden, gorsel arastirma yontemi olan felsefi arastirma yontemi
kullanilmaktadir. Felsefi arastirma daha 6nce ortaya koyulmus bir kuram ya da diislince ele alinarak bunun problem
durumu dabhilinde iliskilendirilerek belirli sonuglari ortaya koymayi icermektedir.

“Felsefi arastirma daha 6nce ortaya konulmus bir konuyu ya da bir kisinin kendi durumu ile
iliskili bir konuyu stipheci bir sekilde arastirmayi icerir. Varsayimlar daha agik bir bigimde problem
durumunu ortaya koyar, 6nerilmis kurami daha uygun bir bicimde tanimlar ve analiz eder. Felsefi
arastirmalar ispat ortaya koymasa da konulara iliskin siirekli olan fikirler sunan ve buna bagl olarak
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iyilestirmeler igeren bir ¢erceve ortaya koyar. Bir konunun temel parametrelerini yapilandirmak
konusunda alan yazin taramasina benzer” (Duncum, 2017, s. 10).

Gorsel sanatlarda ise felsefi arastirma bir diisince baglaminda, problem durumundaki eserlerin ve sanatsal
konunun incelenmesi olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda, 6zellikle felsefe ve sanat iliskisiyle disiplinlerarasiligin
on plana ciktigl Foucault-Magritte iliskisinde ilgili yayin ve literatlr taranmis, bu bilgiler 1siginda dilsel kopuklugu
icerisinde barindiran cagdas sanatsal pratiklerde benzeyis ve andiris kavramlari cercevesinde bir yorumlama ortaya
koyulmaktadir.

Bulgular

Rene Magritte’in Sanati ve “Bu Bir Pipo Degildir”

Rene Magritte, 1889 yilinda Belcika’da dogmus ve Gergekusticuliik (Strrealizm) akimi kapsaminda eserler
Uretmigstir. Slrrealizm ile ilgili olarak; “Gordigimuiz sekliyle algiladigimiz dinyanin bilingle iliskiye girerek
algilanmasindan dolayi ortaya ¢ikan 6z, asil 6z olarak kabul edilmemektedir. Belki bu acidan fenomenoloji ile 20.
ylzyilin ilk ceyreginde ortaya ¢ikan gercekiisti sanat anlayisi ile ciddi kopriler kurdugu iddia edilebilir” (Calkus ve
Aytekin, 2016, s. 202). Magritte, sanatinda kavramsal yapiyi estetik yapidan Ustiin tutmus ve bu baglamda kendisine
sanatgl olarak hitap edilmesinden hosnutluk duymamistir. Sanatci, kendisini resim araciligi ile iletisim kuran bir
distniir olarak gormektedir (Foucault, 2010). Bu konuda ‘Biylk Sanatgilarin Gizli Hayatlar’ kitabinin yazari
Elizabeth Lunday sunlari belirtmektedir; “Magritte, hemen sonu gelmeyen siirrealist kafe konusmalarina katildi,
ama otomatik resim ¢izmek gibi planlanmamis sanatla ilgilenmiyordu; bilingaltini kesfetmekle de ilgilenmiyordu.
Onun yerine, gergekligi ihlal eden imgeler yaratarak gergeklik anlayisimizla oynamak istiyordu” (2019, s. 247). Bu
gerceklik ve imge sorgulamalari sanatcinin eserlerinde temel problemi haline gelmis, bir siire sonra dilsel kullanim
ile eserlerini cok daha baska bir konuma yerlestirmistir.

“1920’lerin sonunda Rene Magritte resminde kelimeler ve imgeler arasindaki baglantiyi kesfe
basladi. 1929’da bir reklam igin illiistrasyon olabilecek kadar incelikli ¢izilmis bir piponun basit
betimlemesi olan The Treachery of Images / imgelerin ihaneti’ni tamamladi. Piponun altinda, basit bir
el yazisiyla su kelimeler vardi: “Ceci n’est pas une pipe.” (“Bu bir pipo degildir.”)” (Lunday, 2019, s. 249).

Magritte’in felsefi agidan gergeklik-imge sorgulamalari her zaman sanatinda yer bulmustur. Ancak, bunu
dilsel/resimsel agidan yapmaya baslamasi Foucault'nun ‘Kelimeler ve Seyler’ kitabini okumasiyla gerceklesmistir.
Foucault bu kitabl Diego Velazquez’'in ‘Nedimeler’ adli tablosundan etkilenerek ortaya koymustur. Magritte ise
‘Kelimeler ve Seyler’ kitabini okuyarak ‘imgelerin ihaneti’ adli eserini ortaya koymustur. Sanatcinin bu resmin
yapmasinin nedeni Foucault'nun bu kitapta s6z etti§i ‘heterotopia’l (gérsel tutarsizlik) kavramidir
(http://merbicreativewriting.blogspot.com/2014/03/gorme-bicimlerimizin-sosyal-bilim.html?view=flipcard).
Foucault, heterotopialarin dili gizlice tahrip ettigini, parcaladigini ve birbirine doladigini, s6z dizimini tahrip
ettiginden bahsetmektedir (Foucault, 2001).

Ancak, Magritte, bu kavramdan yola cikarak, bu kavramin tam tersini veren dilsel tutarsizligi eserinde ortaya
koymustur. Heterotopia kavramina Magritte resimleriyle deginirken, Foucault bu sorgulamalari kelimeleri ile
yapmaktadir. Ancak iki sorgulama biciminde de temel sorun dil meselesidir. Kendi yazdigi kitaptan Uretilen bir resmi

1 Heterotopia: Foucault, Bati mekan kavrayisinin belirli tarihsel donisimlere ugradigini belirtmektedir. Bunlardan ilki, ‘Ortacag mekani’ olarak
adlandirdigi, herseyin nerede olmasi gerekiyorsa orada olmasini ileri siren anlayistir. Bu anlayis, Aristoteles diistincesine dayanan hiyerarsik
sekilde 6rglitlenen mekandir ve ikili ayrimlardan meydana gelmis bir yapiyi talep etmektedir. Tarihsel olarak ikinci anlayis, Galileo’nun mekan
anlayisini pargalamasindan kaynakl olusan sonsuz mekan kavramidir. Bu anlayista, matematik ve geometrinin gegerli yontem olarak
benimsenmesi ve doga bilimlerine duyulan giiven etkili olmustur. Son olarak ise, Foucault, giniimlzde uzamin yerini mevkinin aldigini
belirtmekte, noktasallik yerine noktalar ve 6geler arasi yakinlik iligkisinin 6nemli oldugunu belirtmektedir. Mekan farkli mevkilerin arasindaki
iliskidir. Bu mevkiler, depolanmak, siniflandiriimak ve kodlanmak durumunda kalinmistir (Karaman, 2018). Ancak Foucault ve Magritte
iliskisinde bu kavram, yalnizca mekansal baglamda degil gérsel baglamda da kullanilmistir. Bu anlamda kavram goérsel tutarsizliklar anlaminda
kullanilmig, bulundugu durumdan gikan ve farkli seyleri olusturan seyleri belirten sey anlaminda kullaniimistir. Bu durum gergekisttciler igin
esastir. (http://merbicreativewriting.blogspot.com/2014/03/gorme-bicimlerimizin-sosyal-bilim.html?view=flipcard).




Foucault'nun Benzeyis ve Andiris Kavramlari 293

goren Foucault ise, resim Ustiine ‘Bu Bir Pipo Degildir' adh kitabini ilgili literatiire kazandirmistir
(http://merbicreativewriting.blogspot.com/2014/03/gorme-bicimlerimizin-sosyal-bilim.html?view=flipcard).

Leci nest pas une fufie.

rs

Resim 1 Rene Magritte, imgelerin ihaneti, 1929 (https://www.lacma.org/art/exhibition/magritte-and-contemporary-art-treachery-images)

Magritte’nin ‘imgelerin ihaneti’ resminde, arka plansiz bir sekilde betimlenmis bir pipo betimlemesi
bulunmaktadir. Gergekgi bir anlayisla betimlenmis pipo resminin altinda ise, Fransizca olarak ‘Bu Bir Pipo Degildir’
yazmaktadir. Bu yazi, sanat alaninda biylk bir ¢igir agmis, sanatgl izleyiciyi yalnizca izlemenin 6tesine tasiyarak
sorgulamaya yonlendirmistir. Magritte’nin burada vermek istedigi mesaj, bunun bir pipo olmadig ve yalnizca
piponun bir betimlemesi oldugu yoniindedir. Foucault'nun ‘Kelimeler ve Seyler’ adl kitabindan etkilenerek
Magritte’in ‘imgelerin ihaneti’ resmini yapmasi lizerine, Foucault bu resimde ortaya koyulan 6nermeyle ayni isimde
olan ‘Bu Bir Pipo Degildir’ adl kitabini yazmistir (Karadagh, 2021).

Magritte, bu sorgulamalarin ardindan 1966 yilinda yine bu sorgulamalarla da iliskili sekilde 1966 yilinda
ikinci eseri ‘iki Gizem’i ortaya koymustur. ‘iki Gizem’ adli resimde, havada duran bir pipo betimlenmistir. Ancak bu
ikinci resimde bir mekan bulunmakta, 6n tarafta ise bir resim sovalesi Ustlinde pipo resmi olan bir tablo
bulunmaktadir. Yine bu tablodaki piponun altinda ilk resimdeki ‘Bu bir pipo degildir’ dnermesi yazmaktadir.

Leci nest pas une fufie.

(Imgelerin Ihaneti, 1929) (Iki Gizem. 1966)
Resim 2 Rene Magritte, iki Gizem (Saddaki) 1966 (Giiltekin, 2017).

Foucault’nun Benzeyis ve Andiris Kavramlari Baglaminda Rene Magrite Eserleri

Foucault, Magrite’in ‘imgelerin ihaneti’ adli resmini ‘Bu Bir Pipo Degildir’ adli kitabinda gerceklik ve imge
baglaminda incelemektedir. Bu kitapta yazar sanatcinin resmini incelerken benzeyis ve andiris kavramlarindan
bahsetmektedir. Bu baglamda, Foucault’nun ortaya koydugu benzeyis ve andiris kavramlari incelenecek olursa;

“Benzeyis 6nline model aldigi seyi canlandirmak ister. Yani 6niindeki sey olmak ister. Ancak andirista resim
dniindeki/modeli olmamak icin direnir. iste s6z konusu tablonun da olmak istedigi budur. O, bir resim olarak dzgiir,
hicbir seye génderim yapmayan, hicbir seye -modeline bile- benzemeyen bir sey olmak icin ¢cirpinmaktadir” (Ozalp,
2019, s. 491).

Foucault, Magritte’in eserlerini bildik ve canlandirici olmayan tarzda, benzeyis ve andiris kavramlari
bakimindan incelemektedir. Teorisyen icin benzeyis bir seyin kopya edilmesiyken, andirista temel alinan ile baglar
kopmaktadir. Bu baglamda, andirista ortaya cikan sey kendine 6zgl bir yapiya sahiptir. Benzeyis taklittir, andiris ise
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yorumlamadir. Foucault ve Magritte kopya olan seyin aslini var ettigini ileri sirmektedir. Foucault, benzeyis ve
andiris arasindaki farki yorumlama vurgusuyla birbirinden ayirmis ve bir seyin 6zgiin olmasi durumunda yorumlama
sansinin  olustugunu, taklit edilen bir seyin yorumlama sansinin  olamayacagini  belirtmistir
http://merbicreativewriting.blogspot.com/2014/03/gorme-bicimlerimizin-sosyal-bilim.html?view=flipcard.

“Magritte, andirisi benzeyisten ayirmis ve birincisini ikincisine karsi kullanmistir. Benzeyiste bir "model"
vardir ve bu kendisinden gikarilabilecek olan ve gittikge siliklesen biitiin kopyalari diizenle siralar ve kademelestirir.
Benzeyisin temelinde, buyuran ve siniflayan bir ilk basvuru noktasi vardir. Andiris ise, baslari da sonlari da olmayan,
bir yonde oldugu gibi bir baska yonde de izlenebilen ve hicbir kademelesmeye boyun egmeyen, ama kendilerini
kiglk farklardan yine kiglk farklar arasinda Uretip duran diziler halinde gelisir. Benzeyis, egemenligi altinda
bulundugu canlandirmaya hizmet eder; andiris ise, kendisini bir ugtan 6biir uca gegen yinelenmenin hizmetindedir.
Benzeyis, geri getirmek ve tanitmakla yikimli oldugu model olarak kendini ortaya koyar; andiris ise, hayaleti
(sureti), benzeyenle benzeyen arasindaki belirsiz ve geri donebilir bir baginti olarak dolastirir” (Foucault, 2010, s.
42-43).

Magritte’in eserlerinde bir seyin diger bir seye benzeme kosulu ikinci seyin ontik bakimdan birinciden daha
gercek olup olmadigi sorgulamalarini gerceklestirmektedir. Bu sorgulamadan, kopya olanin var olmasinin kosulunun
kopyasinin yapildigi seyin var olmasi sonucu ¢cikmaktadir. Aslinda sanat¢inin vurgulamak istedigi sey, bir eserin
yalnizca bir resim oldugu, baska bir sey olmadigi ve benzeyis gerceklige gomilmis olan dilden 6zerk oldugu
disincesidir (Karadayi, 2008).

“Seylere verilen adlar ve temsili gérseller, bir andiristir. Yani andirisin, ‘vinelemenin’ hizmetinde
oldugunu séylerken Foucault’nun, onun, o seyi ¢cagristiracak ve ifade edecek olan gérsel veya adin o sey
icin yeni bir tanim ve gérsel ortaya koydugunu kastettigini ¢ikarabiliriz. Baska bir degisle, seyin net bir
gercedi olmadigini séylerken Foucault, o seye konulan ismin sadece o seyin 6ziinii andirdigindan
bahseder. Ve Benzeyisin canlandirdigi seye hizmet ettigini séyledikten sonra Magritte’in Aube a
I’Antipode (iki ayri pipo ¢iziminin bulundudu tablo) tablosuna dikkat ¢cekerek “Ne neyi canlandiriyor?”
diye sorarak canlandirdigi seyin aslinda olmadidina, bir seyin gercek tekinin olamayacadina dikkat
ceker. ... adlar ve gérseller yalnizca bir isaret parmadi islevi gériir. Ama benzeyiste de o seyin yukarida
bahsettigimiz 6ziine benzer” (Uzel, 2021 Erisim Tarihi: 01. 02. 2022).

Magritte’in bu resim araciligl ile dilsel olani da kullanarak gergeklik ve imge sorgulamalari aslinda
kendisinden sonra ortaya cikacak kavramsal sanatin temelleri olarak da kabul edilmektedir. “Magritte’in bilinen
seylere yeni anlamlar kazandirma ve siradan nesneleri alisiimadik bir igerikle géstermesinin 1960'li yillarda Pop,
Minimalist ve Kavramsal Sanata da ilham kaynagi oldugu gériilmektedir” (Demir Bagatir, 2011, s. 25). Ozellikle
kavramsal sanatta, dilsel sorgulamalar ve gerceklik sorgulamalari temel sanatsal sorgulama bicimlerindendir. Bu
baglamda, arastirma problemi kapsaminda dil problematiginin ne oldugu ve Magritte’in sanatindaki dilsel
sorgulamanin amaci irdelenmektedir.

Magritte ve Foucault Distincesinde Dilsel Belirsizlik (Kopukluk)

Foucault gibi Magritte de dilsel bir elestiri yapmaktadir. Ancak, sanat¢i oldugunu kabul etmese de bir sanatgl
olarak Magritte, bunu 6nce gorsel acidan, daha sonra ise kuramsal acidan gerceklestirmektedir. Foucault’'nun da,
Magritte’in de ortaya koydugu sorgulama, dil bilimci Ferdinand Saussure’iin, gostergenin keyfiligi, yani gosterenle
gosterilen arasinda rastlantisal, uzlasimsal ve tarihsel niteliklere sahip bir iliski oldugu dislincesini destekler
niteliktedir. Saussure’iin kuraminda, bir seyi temsil eden sdzciik, o seye génderimde bulunmamaktadir. Ornek
olarak, masa sozclgunin gercek bir masaya bagli olmadigini belirten Saussure, masa sézcigliniin sandalye, bisiklet,
kapi vb. diger nesnelerden farkli bir fikir/imge uyandirmasi agisindan kavramsal bir anlami oldugunu belirtmektedir
(Cetin, 2017).

“Heterotopi haritacilari olarak tanimlanan Foucault ve Magritte ‘dil” meselesini tarihsel bilgi
kurami ve Gérsel agidan elestirirler. Her ikisi de bu anlamda Saussure’iin vurguladigi lizere imin
(gbsterge) keyfiligini yani imleyen (gésteren) ve imlenen (gésterilen) arasinda rastlantisal, uzlasimsal
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ve tarihsel nitelikte bir bad oldugu gériisiinii benimserler. Saussure’cii dilbilim anlayisi sézciikler ve
seyler arasinda sabit bir iliski yoktur der. Bu anlayista sézciikler, seylerin kendilerine génderimde
bulunmazlar. Sézciiklerin biitiin bir sistem olarak dilin icindeki noktalar olarak anlamlari vardir ve bu
sistem dereceli farklari olan bir sebeke olarak tanimlanmistir. ‘Képek’ kelimesi érneklenerek bu
kelimenin digerlerinden kavramsal, sézdizimsel ya da fonetik olarak farkli olabilecedi yoksa bunun
seylerin adlandirilmasiyla bir baglantisi olmadigi
savunulmaktadir” (http://merbicreativewriting.blogspot.com/2014/03/gorme-bicimlerimizin-sosyal-
bilim.htmlI?view=flipcard).

Ornegin kopek kelimesi, gercek bir hayvan olan kdpege bagli olmamaktadir. Var olan bir sey
isimlendirildiginde ve ifade edildiginde o sey net olarak karsilanmamaktadir. Képek kelimesi birtakim seylerden
farkh fikir uyandirdigindan kavramsal ve kendisine benzeyen seslerden meydana gelen fonetik anlam tagimaktadir.
Bununla ilintili olarak Foucault, retorigin bir alegori oldugunu belirtmektedir. Uygun bir adin yalnizca bir oyun
oldugunu ve isaret etmeye yarayacak bir parmak gorevi gérdiigiinu belirtmektedir (https://medium.com/turkiye/bu-
bir-pipo-degildir-gercegin-soz-ve-gorselle-iliskisi-1c9a22f67932 ).

Gorintilerin birtakim duygular tetikledigi distndldigiinde, gosteren ve gosterilen arasinda bir ayrimin
yapilmasi anlamsiz gériilmektedir. Bu baglamda Magritte’in resminde de goriilen piponun, normal bir pipodan daha
gercekei oldugu kabul edilebilir. Clink, gorilen farkh sapi olma olasiligi olan, kullaniimis, kirli ya da deforme olmus
bir pipodansa Magritte’in de ortaya koydugu gibi zihinde ilk canlanan pipo imgesi daha gercek bir pipodur
(Sungurlar, 2013).

Magritte’in ise ortaya koydugu eserlerdeki imgelerde, anlam sorununun Ustline gittigi belirtiimektedir.
Sanatciya gore, resim bir dil ¢cikmazindadir ve yapilan figliratif bir imge bir kopya degilse anlasilir olma sorunu
yasamaktadir. Bu baglamda sanatgi, 1920°li yillarla birlikte, isim ve ismin verildigi sey iliskisini gorsel agidan
sorgulamaya baslamistir. Sanatgi ilk pipo imgesini ise 1926 yilinda yapmistir. Bu imgenin altina yazdigi ‘la pipe’ (bir
pipo) yazisi ise, hem olumlu hem de tezatlik yaratan dilsel bir geviriyi zorunlu kilmaktadir. Sézcuklerle imgelerin
birbiriyle iliskili sekilde okunmasi s6z konusudur. 1929 yilinda ise Magritte bu defa yaptigl pipo resminin altina ‘bu
bir pipo degildir’ yazarak imgeyle dili karsi karsiya getirmistir. Burada Magritte, resmindeki imgenin hayali iz
oldugunu ve nesneyle karistirilmamasi gerektigini vurgulamak istemektedir (Cetin, 2017).

Yazar Minire Yurdayliksel’e (2006, s. 55) gore;

“Magritte, bu (nlii tablosunun izleyici tarafindan yalnizca bir gériintii olarak gériilmesini de
istememistir. Ciinkii o goriintiilerin degil, her zaman igin géstergelerin daha énemli oldugunu kabul
etmis ve eserlerinde de daima bunu vurgulamaya ¢alismistir. Bir taraftan pipo tanimiyla objenin ismini
belirtirken diger taraftan da bunu olumsuz sekilde ifade ederek dil ile imgelem arasindaki iliskiyi
bozmustur. Magritte, kullandigi objeyle tablosuna koydudu isim arasinda mantiksal bir iliski
bulunmayan bliyiik bir imaj yaraticisidir ve gdériinen diinyanin bilinmezliginden kaynaklanan
siirprizleriyle, izleyenlerin geleneksel gérme aliskanliklarindan farkl boyutta, akil ve mantik disi olani
kavramaya zorlamistir” (aktaran Kii¢iikler Daldaban, 2006, s. 58-59).

Magritte, eserlerinde gizem olusturmak adina bir siirsellik kullanmaktadir. Bu gizemi agiklamak degil
cagristirmak adina imgeler olusturur. ‘imgelerin ihaneti’nde de gercekgi bir tasvir ile gizemi ortaya ¢ikaran soruyu
sormaktadir. izleyici icin bu gizemi ¢c6zmek bir hayal giicii isidir. Sanat¢i bu konuda bilineni kullanarak bilinmeyeni
yarattigini ifade etmektedir (Karadayi, 2008). Belcikali yazar Jacques Meuris’e (2007; 121), sanat¢inin resimlerinin
basliklariile ilgili olarak; “Basliklar resimlerin tanimlayicisi degildir; resimler de basliklarin resmedilmis hali degildir”
(aktaran Karadayi, 2008, s. 8) dedigini aktarmaktadir. Ancak, sanatci boyle bir agiklamada bulunsa da, eserinde,
resmin adini agiklayici bir unsur olarak kullaniimis, resimde yaratilan dilsel kopuklugu desteklemistir. imgelerin
ihaneti, imgenin gerceklige karsi bir ihanet olusturdugu, gercekligi bir bakima kopya ederek gegecekmis gibi bir algi
olusturdugu distncesini hatirlatmaktadir. Bu bir pipo degildir 6nermesi ise bunu destekler nitelikte dilsel bir
yapidir.
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Pipo goruntislne iliskin dilsel 6gelerin olmamasi, ancak alttaki metinle bir olumsuzlama yapilmasi, metin-
figlir iliskisini ortadan kaldirmaktadir. Bu sayede, gergekligin karsiligi olan nesnelerle dilin karsilarindaki sézciikler
arasinda bulunan bag birbirinden koparilmaktadir. Bu baglamda dil gercekligin ve dislincenin de temsili olmaktan
¢ikmaktadir. Burada, klasik ¢agin temsile dayanan epistemesi ortadan kalkmakta, ¢linkl klasik epistemede olan
bilginin icindeki seyin dislincesiyle baskasinin fikri arasinda olusan bag ve temsil (dlslince) tiimiiyle beraber
genislemektedir. Temsil coziimlemesi, isaretin isaret ettigi seyle iliskini seylerin diizeninde saglamadiginin ortaya
koyulsa da, sdzclikler dislinceyi temsil etme gorevini devam ettirmektedir. Klasik séylemde temel amag olan seylere
isim yakistirma ve onu bu adla anma s6zciik ve nesneyi birbirinden ayirarak benzerlik ilkesini disarida birakmaktadir.
Ancak, sozcikler yine de kendisi disinda bir seyi temsil etmeye devam etmektedir. Magritte’in resimleri de gerceklik
ve temsil iliskisinden dogan bir sorunsali ortaya koymakta, gergeklikle (nesne) hig bagi olmayan bir temsilin miimkiin
olabilecegini ileri stirmektedir. Bir diger taraftan da sanatg, temsil ile temsil edilen iliskisini esneterek
belirsizlestirmektedir (Giltekin, 2017).

isaretle isaret edilen arasindaki bagi benzerlik olarak kabul eden yaklasimda gerceklik, ¢6ziimlenmesi
gereken isaretlerle (metin/figtir) kapl gérilmektedir. Bu baglamda benzerlik epistemesinde metinlerle olan iliski,
seylerle olan iliskinin aynisidir. Dilde so6zciikler nesnelere benzetilmekte ve bu nedenle benzerliklerin dagiliminda
yer almaktadir. S6zciklerden meydana gelen ve konusu bir resim olarak canlandirilan kaligram da, s6zciik ve nesne
arasindaki dogrudan ve dizenli iliskiyi kabul eden bu epistemenin 6rnegidir. Foucault, kaligrama bir karsilik olarak
figlir-s6zciik ayrimini yapma girisiminde bulunmaktadir. Magritte ise bu durumu imge ve altyazi seklinde kullanma
ile goziimlemeye calistigl bir kaligram olarak kullanmis, alt yazida nesnenin o olmadigini iddia eden bir 6nermede
bulunmustur. Bu resimde nesnenin adlandiriimasi agik sekilde gerekli degilken, Magritte bu adi belirtmekle
kalmamakta ayni zamanda bu adi olumsuzlayarak yapmaktadir (Giltekin, 2017).

Kelimeler ve gercek arasindaki iliskiye ek olarak Foucault, gorsellikle ifade edilen kelimelerin ifade edildikleri
nesnenin/seyin 6ziine daha yakin oldugunu belirtmektedir. Yeterince taninabilen bir nesnenin gérintisu, o nesnenin
ozlini gostermekte, altinda bir ad anlam ya da kullanim olarak agiklamayi bu goériintiiden almaktadir. Goriintl o
nesnenin gercegini ifade etmese de 6ziini ifade etmektedir. Bu baglamda, pipo titinin yakilacag! bir kase ve
borudan olusan duman cekilen bir formdur. Bu durumda pipo gorintisi net sekilde ne oldugunu gostermese de
onun 6zlinl ifade etmektedir. Tabloda ise sanatgi tarafindan yazilan bu bir pipo degildir 5nermesindeki ‘bu’ kelimesi
pipoyu mu isaret ettigi yoksa resmin kendisini mi isaret ettigi belli degildir. Dil neye gdnderme yapar sorusunun
cevabini Magritte, ikinci resimde metin ve figlirin ayni ¢ercevede ele alinmasiyla -havada duran pipo ve tuvalin
Ustlinde bir model olan pipo ile- agiklamaktadir (Giiltekin, 2017). Bu sorgulamalari gergeklestirirken, ortaya koydugu
eserle izleyiciyi de ayni sorgulamayi yapmaya tesvik etmektedir. Ancak sanatci, kendi sorgulamalari ve disinsel
olarak cevaplariyla, sanat¢i aradan uzunca bir slire gecmesine ragmen ikinci bir resimle bu sorgulamalar
cevaplamis/derinlestirmistir. ‘iki Gizem’ adini verdigi bu ikinci resimde hem belirli cevaplamalar hem de daha
derinlemesine sorgulamalara yol acan bir betimleme yer almaktadir.
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Resim 3 Rene Magritte’in ‘iki Gizem’ resminin bir ¢izimi (Foucault, 2010: 17).

“Ayni pipo, ayni agiklama, ayni yazi. Ama metin ve figiir sinirsiz ve ne idiigii belirsiz bir mekanda
bir araya getirilmek yerine bir ¢erceve igine yerlestirilmis; cerceve bir sévaleye konmus, sévale de bir
zeminin ¢ok belirgin olarak gériinen zemin tahtalari lizerinde duruyor. Hepsinin yukarisinda,
tablodakine tipatip benzeyen ama daha biiyiik bir pipo var. Birinci ¢izim, sadece yalinligiyla saskinlk
uyandiriyor. Ikincisi, kasitli belirsizlikleri géz 6niine serip ¢odaltiyor. Sévalenin iizerinde dik duran ve
ahsap kamalara dayanan cergeve, bir ressamin tablosunun séz konusu oldugunu belirtiyor: bitmis,
sergilenmis ve kendisini seyredecek birine, ne oldugunu yorumlayan ve agiklayan ciimleyi lizerinde
tastyan bir yapit bu” (Foucault, 2010: 19).

Bu sorgulamalari gerceklestirirken, ortaya koydugu eserle izleyiciyi de ayni sorgulamayi yapmaya tesvik
etmektedir. Ancak sanatgl, kendi sorgulamalari ve distinsel olarak cevaplariyla, aradan uzunca bir siire gegmesine
ragmen ikinci bir resimle bu sorgulamalari cevaplamis/derinlestirmistir. ‘iki Gizem’ adini verdigi bu ikinci resimde
hem belirli cevaplamalar hem de daha derinlemesine sorgulamalara yol agan bir betimleme yer almaktadir.

Sanat¢inin bu eserinde yer alan tuvalde resmedilen pipo degilse, havada asili olan bir pipo deseni midir?
Metin olan ‘Bu bir pipo degildir’ yazisi ile goriintiler arasinda bir iliski yoktur. Gortntilerin ikisi de pipo imgesidir,
gercek pipo degillerdir. Metinle gosterilmek istenen gercek bir pipo ise, dilsel gbsterge bir pipo imgesinin altinda
olmasindan kaynakl olarak amacglanan gosterilenle uygun olmasi s6z konusu olmayacaktir. Pipo betimlemesi bir
pipo degildir, 6zdeslik ilkesine aykiri degildir. Metin, olumsuz olsa da pipo betimlemesiyle iliski icerisindedir. Bu oyun
sanatcl tarafindan 6nce kurulmus daha sonra ise ¢éziimlenmis bir kaligramdir. Son olarak Foucault, aslinda hicbir
yerde bir piponun olmadigini séylemektedir. Clinkii resimde hicbir sekilde resmedilen bir nesnenin kendisinin
bulunmasi olanakli olmadigini belirtmektedir (Gultekin, 2017).

Magritte’in ortaya koydugu dil ya da dilsel belirsizlik durumu, tarihsel stirecte de bircok kuramci tarafindan
incelenmistir. Ornegin Martin Heidegger, dili varligin evi olarak tanimlamis, varlik ve varhigin gercekligini dil
Ustiinden sorgulamistir. Bu baglamda, bu sorgulamalarda Heidegger, insanin varligi olarak adlandirdigi ‘Dasein’?
kavramini ortaya koymaktadir. insan varlik sorununu kendine soran varlik olarak Dasein’dir ve kendisini
sorgulamanin nedeni varligin Onbilgisine sahip olmasidir. Bu nedenle Heidegger bu 6n bilgeye ulasmanin

2 Dasein: “Heidegger’'in ‘Dasein’ diye diye adlandirdigi “insan varligl”, bu baglamda geleneksel felsefenin sézciik
dagarcigina yer etmis kimi teknik terimlerle anlatilamayacak bir seye karsilik gelmektedir. Dasein geleneksel felsefelerde
temellendirilmeye calisildigi gibi ne bilingtir,, ne 6znelliktir, ne de ussallik. “Dasein” kendine 6zgi bir varlik tiirii olusuyla (her
insan tekinin oldugu lizere) hem kendisini hem de 6tekini biitin varliklarin varligini agiga vurmaktadir. Heidegger bu 6zel
varligin varligini “varolus” olarak nitelendirerek, “Dasein” diye adlandirdigi bu insan varliginin en belirgin niteligi olarak
“zamansal” olusunu 6ne gikarmaktadir” (Gugll, Uzun, Uzun ve Yolsal, 2008, s. 658-659).
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oneminden bahsetmekte ve bunun da ontolojik bir sorgulamayla gergeklestirilebilecegini belirtmektedir.
Heidegger, buna ek olarak fenomenolojik olarak varliga yonelmenin éneminden bahsetmekte ve bu yonelisin
varolussal bir yapiyla gerceklestigini belirtmektedir. Bunun 6nemi dil ile varlik arasindaki iliskinin dneminden
kaynaklanmaktadir (Kaya, 2018).

Heidegger, dilin bir yorumlamadan ve yorumlamanin anlam ve isaretlerinden ortaya ciktigini, s6zciiklerin
anlamlardan ortaya ciktigini belirtmektedir. Bu durum varlik ve sdzciigiin bagini ortaya koymaktadir. Bu baglamda,
Heidegger dilin diinyayl kavramada bir énsart oldugunu, dil olmadan varligin agiga ¢cikmayacagini belirtmektedir.
Heidegger, bir seyin dile geldiginde var oldugunu, ona varligi kazandiranin dil oldugunu belirtmektedir. Heidegger
ayrica dilin de varligi yaratmada distinceyle gerceklestigini de eklemekte, insanin dislinerek kendisini diger
varliklardan ayirdigini eklemektedir. Heidegger, her toplumun dil sayesinde yasadigini, her varligin dil sayesinde
kendi varolusunu kurdugunu belirtmektedir (Kaya, 2018). Heidegger'e gore anlamak nedir? sorusunun cevabu:
Dasein'in icinde yasadigi dlinyada, diinyada olus'un bir parcasi olarak kendi olus imkanlarini kavramasidir. Dasein
yani konusan varligin -insanin- ontolojik olusturucusu olan anlam, dilde var olur. Anlam dilde yatar. Anlam, insanin
otesinde, disinda, arada varliklara verilen bir 6zellik degildir. O nedenle Dasein insana gore, varliklar-seyler -anlaml
ve anlamsiz olabilir. Anlam sadece ona aittir ve de anlasilan sey aslinda dildir. Sonugta, yalnizca Dasein anlamli ya
da anlamsizdir. i¢sellestirme ya da anlamlandirma veya anlasiimaz kalma séz konusudur.

Dil-dilsel belirsizlik konusunda bir diger goris ise anlam kuramlarinda 6znelciligi savunan Locke’un
disinceleridir. Ona gore dil bir zihinsel siiregtir ve sézctigiin anlami bir ideden olugsmaktadir. Zihinsel siireglerin
kisiden kisiye degistigini belirten Locke, sdzciglin anlaminin da kisiden kisiye degistigini ileri sirmektedir (Cevizci,
2003).

Foucault ve Magritte iliskisinden ortaya cikan ve gorsel olan ile dilsel olanin birlikteligi/celiskisinden
meydana gelen bu sorgulama, daha sonralari da bircok ¢agdas sanatci tarafindan devam ettirilmis, dilsel olanla,
gorsel olanin celiskisi/kopuklugu bir sorgulama aracina doénlstirilmustir. Bu baglamda, ¢agdas sanatta bu
sorgulama gelenegi baglaminda eserler Uireten sanatgilarin eserleri, Foucault’'nun Magritte’in eserlerini incelerken
kullandigi benzeyis ve andiris kavramlariyla incelenmektedir.

Cagdas Sanatta Dilsel Belirsizlik (Kopukluk) ve Benzeyis-Andiris Kavramlari Analizi

Magritte’in ‘imgelerin ihaneti’ adli eseri yukarida da bahsedildigi {izere bir pipo betimlemesinin altinda
metin olarak ‘Bu bir pipo degildir’ 6nermesinin yer aldigi bir eserdir. Foucault bu eserdeki 6nerme olmasaydi eserin
dogrudan pipo temsili olan, pipoya benzeyen ve yalnizca benzeyis kavraminin gerekliliklerini iceren bir eser olacagini
belirtmektedir. Eserde yer alan 6nerme ile eser benzeyis kavraminin gerekliliklerini karsilamaktan uzaklasarak,
Foucault’'nun andirisi benzeyise karsi kullanmasi gibi, eser de s6z konusu 6nerme ile andirisin gerekliliklerini yerine
getirmektedir (Foucault, 2010). Foucault, Magritte’in resimlerinde benzeyis yerine andirisin gerekliliklerini iceren
yapilarin bulundugunu belirtmektedir. Andirislar sayesinde goriintl kimligini kaybetmektedir. Sanatci, diinyanin
gercekligini bulanik ve belirsiz buldugu (Celik, 2020) ve bir pipo gorintisinin altina ‘Bu bir pipo degildir’ yazdigi
icin andirisa yoneldigi aciktir. Ayrica “benzeyis, temsile hizmet ederken, andiris ise tekrarlamaya hizmet etmektedir”
(Bircan, 2016, s. 95) bu baglamda ikinci eseri olan ‘iki Gizem’de sanat¢inin tekrara yénelmesi de sanatginin bu
konudaki tutumunu andirisa yonlendirmektedir. Foucault burada andiranlari yani ortak noktalari ortaya koymaya
calismaktadir. Magritte sonrasi bu dilsel belirsizlik (kopukluk) Ustiine bircok cagdas sanatci da benzeri cesitli
sorgulamalara devam etmistir.

Robert Rauschenberg, Magritte’in ¢alismasindan etkilenerek, davet edildigi galeriye sergilenmesi igin “Bu
Telgraf iris Clert’ in Portresidir, Ben Oyle Diyorsam Oyledir” yazan bir telgraf kagidi géndermistir. Sanatgi icin bu
kagitta bir portre bulunmaktadir. Bu eserde Magritte’in dilbilimsel yapisinda olanin tam tersi bir yapi bulunmaktadir.
Telgrafta iris Clert adinda bir insanin ismi bulunmakta ve portresi yani bir insanin portresi oldugu iddia edilmektedir.
Magritte’in eserinde oldugu gibi Rauschenberg’in eseri de dilsel olarak sozciiklerin keyfi sekilde olusan (Saussure’in
belirttigi gibi) dilsel yapiya gonderme yapmaktadir (Glinen, 2019).
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Resim 4 Robert Rauschenberg - This is a Portrait of Iris Clert If | Say So (https.//boboscope.com/blog/kavramsal-sanata-yakindan-bakiyoruz)

Bu baglamda Rauschenberg’in eseri Foucault’nun benzeyis ve andiris kavramlariyla analiz edildiginde, bir
insan olan Iris Clert’in portresinin bulunmamasi tam anlamiyla benzeyisten kopuk bir eser olmasina neden
olmaktadir. Sanatci eserinde iris Clert adi ile bir portreden tam anlamiyla kopuk ancak biyografik verilerle/kisiye
iliskin bilgilerin dilsel olarak verilmesiyle de bir andirma yaratarak andiris kavraminin gerekliligini yerine getirmistir.
Dilsel kopukluk baglaminda, sanat¢i Locke’nin 6znellik diislinceleri baglaminda 6znel distincesiyle dilsel olarak bir
otoportre ortaya koydugunu belirterek, bu dilsel metine, bir sanat eseri anlami yiklemistir. Heidegger’in
disiincesinde ise bir varlik olarak bu metini, dilsel kopukluk yaratarak yani distince olarak, farkh bir varlik anlamina
donidstirmistir. Heidegger dislincesinde, varligi varlik yapan dildir ve sanat¢i bu aracsal dilsel metin ile metinin
kendisinin bir otoportre sanat eseri oldugunu bildirmekte ve dilsel yapinin kendisini soyutlama bir sanat eserine
donistirmektedir.

Bir diger eserde dilsel olarak kopukluk yaratan cagdas sanatci 6rnegi Duchamp’tir. Duchamp, ‘Cesme’ adli
eserinde, fabrikasyon (Ready Made), benzersizligi olmayan ve giinliik yasamda her yerde bulunan bir tiketim Grind
olan bir pisuvari alarak sergilemistir (Ozeskici, 2019). Duchamp bu eserler bir pisuvari almis, ters cevirerek cesme
adini vermis ve R. Mutt olarak sahte bir imza atarak sergilemistir. Burada sanat¢inin se¢meciligi, hazir nesne olsa da
bu nesneye miidahalesi (ters ¢evirme ve imza) s6z konusudur.

Sanat¢l bu hazir nesneyi gercekliginden kopartmis, yeni bir baglama alarak aslinda yeni bir gerceklik
anlayisini ortaya c¢ikarmistir. Se¢meciliginin nedeni, bu sanat olabiliyorsa her sey sanat olabilir dedirtmekti
(Tekdemir Dokeroglu, 2018).




Foucault'nun Benzeyis ve Andiris Kavramlari 300

R TR L
M 907 k

Resim 5 Marcel Duchamp, Fountain (Cesme), 1917

Sanatcinin eseri benzeyis ve andiris kavramlari baglaminda analiz edildiginde, bir pisuvarin oldugu gibi, tim
gercekligiyle kullanimi, imgenin gercek nesnenin tiim oOzellikleri yansitmasi, benzeyis kavraminin gerekliliklerinin
otesinde, asil nesnenin kullanimi ile saglanmistir. Ancak, Foucault’nun benzeyise karsi kullandigi andiris kavraminda
oldugu gibi buna dilsel anlamda ¢esme isminin verilmesiyle bu andiris kavrami saglanarak benzeyisten bir uzaklasma
saglanmistir. Sanatci bunun bir cesme oldugunu iddia ederek Magritte’in eserindekinin tersine bir dilsel 6nerme
ortaya koymus, nesneye olmadigi bir nesne olma zorunlulugu getirmistir. Ortaya koyulan sey bir pisuvarken, bir
cesme oldugunu iddia etmek, andiris kavraminin gerekliliklerini ortaya koymaktadir. Sanatcinin attigi imza da
gercekte bir kisinin adi olmasi bakimindan anonimlige ve yaratici 6znenin yok olusuna ve hatta kendisinin yok
olusuna bir gondermedir. Sanat¢inin aslinda bir cesme olmayan pisuvari ortaya koymasiyla benzer anlamda andiris
kavraminin gergek nesneden oldukga uzaklasan imge anlayisina uygun diismektedir.

Duchamp’in kasith olarak bu bir sanat eseri midir? sorusunu sordurmasi ve bunu ready made bir pisuvar
Gstiinden sordurmasi bu eseri andiris kapsamina aldirmaktadir. Burada ikinci belirsizlik yaratan durum ise,
sanat¢inin  bir pisuvarin cesme oldugunu iddia etmesidir. Bu Foucault, Saussure ve Magritte’in dilsel
sorgulamalarindaki ile benzer bir durumdur. Sanatgi, géstergenin keyfiligine odaklanmis ya da anlamsal bakimdan
goOsteren-gosterilen iliskisini tersyliz etmeye calismistir. Sanatcinin bu miidahalesiyle, benzeyisten uzaklasan eser
andirisin direnisini ortaya koymakta ve sanatcinin yorumlamasini ortaya cikarmaktadir. Yine dilsel belirsizlikle
sanatgl, 6znel bir anlam yiklemeyle birlikte, pisuvara ¢cesme adini vermesi Heidegger’'de s6z konusu olan varligin
disinsel yapidan gelen dilsel anlamla varligini saglamak yerine, varligin yeniden yapilanmasini saglamaktadir.

Foucault’'nun benzeyis ve andiris kavramlarina iliskin dilsel sorgulamalara yonelen bir diger ¢agdas
kavramsal sanatci Joseph Kosuth’tur. ‘Bir ve Ug¢ Sandalye’ adli eserinde sanatci, bir sandalye, bir bu sandalyenin
fotografi ve sandalye kelimesinin sozliik anlamini yan yana yerlestirerek sergilemistir. Sanatgi dil ve kavram
konusunda sorgulamalari temel alarak bu eseri ortaya koymustur. Sanatgi dilbilimsel felsefeyle ilgilenmis ve tipki
Magritte gibi dilsel sorgulamalarini gériintii/sanat araciligiyla yaparak, dil-sanat iliskisini irdelemistir (incirkus,
2020).
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Resim 6 Joseph Kosuth, Bir ve Ug¢ Sandalye, 1965 (https://www.moma.org/collection/works/81435)

Sanatgl, eserinde gorsel ve dilsel iletisimin kusurlarina dikkat ¢ekmek istemistir. Sandalye, gercek olarak,
temsil olarak ve temsil ettigi diisiince bakimindan ele alinarak izleyiciyle paylasiimistir. Sanat¢i burada gergek
sandalye hangisidir sorusunu izleyiciye sormak istemektedir (incirkus, 2020). Benzeyis ve andiris kavramlari
baglaminda bu eser incelendiginde, sanatci, gorsel ve dilsel iletisim sorgulamasi bakimindan Magritte ile benzer bir
sorgulama yolunu sectigi goriilmektedir. Ayni zamanda sanatc¢inin hangisi gercek bir sandalyedir?, sandalye kavrami
ve sandalye kavraminin temsil ettigi distince bakimindan so6zIik anlamini vermesi, Foucault’'un ve Magritte’in pipo
imgesini ortaya koyarak aslinda bu bir piponun imgesidir dislincesini izleyiciye vermek istemeleriyle benzerdir.
Kosuth, gercek bir sandalyeyi ortaya koyarak benzeyise yaklasmakta gibi goriinse de, yanina koydugu ayni
sandalyenin fotografi ve s6zIlik anlami, sanatginin bu benzeyisten uzaklasarak sandalyeyi bir imge olarak ele aldigini
ve tiim sandalyelere ya da herhangi nesneye gonderme yaptigini disiindiirerek andirisa yaklastirmaktadir. Varligin
dil ile yapilandigini belirten Heidegger, anlamin da dil ile verilerek varligi var ettigini belirtmektedir. Bu baglamda,
Kosuth bir nesnenin/varligin, kendisini, gercekligini sorgulatan fotografini ve dilsel olarak anlamini olusturan sézliik
tanimini vermektedir. Ayrica Ready Made Urinleri bir sanat eseri olarak sunmasi, Duchamp gibi bunun bir sanat
eseri olup olmadigi sorgulamasina yonlendirerek sanatc¢inin eserini andirisa yaklastirmaktadir.

Resim 7 Mehmet Yilmaz, Dut ve tuD, 2011, sol: tuvale dijital baski, sag: tuvale yagliboya, 150x197 cm.

Turk cagdas sanatci Mehmet Yilmaz’'a ait, dijital baski ve hiperrealist tavirla Gretilen bu diyalektik serisinde
de, iki teknigin benzerlik ve farkliliklarina dikkat ¢ekmesinin yani sira, ontolojik agidan ortaya ¢ikardigi durumla
gorunti niteligi Ustline bir ¢ifte katmanlama durumu olusturulmaktadir. Yilmaz bu seride yaptigi isimlendirmelerle
dogay! bilgi ile ¢ozimlemeye calismistir (Yilmaz, 2014). Sanat¢inin ¢alismasi benzeyis ve andiris kavramlari
baglaminda incelenecek olursa, sanatgi dut agacindan dijital olanaklarla ele aldig1 goriintliyli, benzeyis kavraminin
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arayislariyla yaglh boya ile tuvale aktarmistir. Burada aslinda doganin kopyasi olan dijital gértntiiniin bir kopyasini
olusturmus ve teknik olarak oldukca benzeyise yakinlk gdstermistir. Ancak, tipki Magritte’in eserinde oldugu gibi
isimlendirme asamasinda, dijital goriintliye ‘Dut’ adini verirken, yagh boya ile yaptigl esere ‘tuD’ adini vermistir.
Burada sanatgl, eser-goriintii-nesne adindaki diizlemde dilsel bir oyunla bir belirsizlik olusturarak bir sorgulamaya
gotlirmektedir. Sanatci burada gercegin kopyasina ‘tuD’ adini verdigi dislincesi olusurken, ayni zamanda
epistemolojik agidan bir nesnenin adinin ve anlaminin iligkisini sorgulamaya itmektedir. Bu baglamda, ortaya
koyulan eser benzeyise yakinlasmaktayken, eser adindaki dilsel kopuklukla sanatgi eseri andirisa yakin bir tavira
gotirmustar.

TH ARNATT IS AN

Resim 8 Keith Arnatt, Keith Arnatt Bir Sanatgidir, 1972, baski.

Arnatt’in ortaya koydugu bu kavramsal iste, dilin kullanimiyla olusan dilin parcalanmasi s6z konusudur. Bu
duvar yazisinda sanat kavrami dil ile gorindr iletisim aracina donlisim saglanmistir. Sanatginin bu galismasi
Kosuth’un ‘Bir ve Ug Sandalye’ eserini hatirlatmakla birlikte, bu calisma daha da fazla olarak dil alanindadir.
Sanatcinin eseri Foucault’nun Kelimeler ve Seyler adli arastirmasinda da belirttigi gibi, kelimeler ve onlarin mekanda
var olan bigimlerin zincirlemeleri ile yeniden kurulmasidir (Yilmaz, 2014). Sanatginin eseri benzeyis ve andirig
kavrami baglaminda okundugunda, ortaya koyulan calismanin harflerden olusmasi ve ‘Keith Arnatt Bir Sanatcgidir’
yazmasi bakimindan tamamen dilsel bir iletidir. Bu baglamda benzeyis agisindan sanatgi, bir sanatgl olarak bir
model/gerceklik ortaya koymasi gereken alani tamamen bos birakmistir. Andiris baglaminda ise, sanatcinin bir
estetik yapi ya da bicimsel bir model ortaya koymadan, dilsel bir ileti ile kendisini sanatci ilan etmesi, kavramsal
olarak sadece ingilizce harflerin anlam biitiinii ile yazi icerigi olarak kendisini sanatg¢i ilan etmesi, ortaya koyulan
¢alismayi andirisa yaklastirmaktadir.

Sonug ve Tartisma

Sanat tarihinde biiyiilk 6neme sahip Rene Magritte ve onun ‘imgelerin ihaneti’ eseri, Foucault’dan
etkilenerek yaptig bir resimdir. Bu resmin bu kadar énemli olmasi iceriksel agidan ortaya koydugu sorgulamadir.
Ortaya koydugu bu dilsel belirsizlikle sanatg¢i aslinda bir gerceklik sorgulamasini ortaya koymaktadir. Magritte’in
kendisine ait ‘Kelimeler ve Seyler’ kitabindaki diisiincelerinden etkilenerek ortaya koyulan bu eseri gordigiinde
Foucault, bu eser Ustline, ‘Bu Bir Pipo Degildir’ adli kitabi yazmistir. Bu kitapta, Magritte’in resmini, iceriksel yapisini
ve gergeklik-imge tartismalarini derinlestirmistir. Bu kitapta sanatg¢inin eserini degerlendirirken ortaya koydugu
benzeyis ve andiris kavramlari, sanatsal acidan bu dilsel belirsizligi coziimlemede arag olarak Foucault tarafindan
kullanilmistir. Bu baglamda en genel anlamda Foucault, benzeyisin nesnenin tam anlamda bir kopyasi olmaya
¢alisan sey, andirisin ise model aldig1 seyden yola ¢ikarak miimkin oldugunca uzaklasmak isteyen sey oldugunu
belirtmektedir.
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Magritte’in ortaya koydugu dilsel belirsizlik, distince tarihinde uzun siireler ve bir¢cok kuramci tarafindan dil
ve anlam Ustiinden tartisiimis ve gesitli yaklasimlar ortaya koyulmustur. Bu baglamda, kimi kuramcilar dili varligin
olusturucusu, kimi kuramcilar ise dili degisken kimlik ve 6znellikle iliskilendirmektedir. Magritte ise, tim bu
tartismalarla, dilsel olanin anlamini gerceklik boyutuyla ele almistir. Magritte’in eserinin ortaya koydugu
sorgulamalar gliniimiiz ¢cagdas sanatinda da bircok cagdas sanatsal triine ilham kaynagi olarak, bu sorgulamalarin
devam etmesine neden olmustur. Arastirmada sonuc¢ olarak, cagdas sanatsal Urlinlerde, Magritte benzeri
yaklagimlarla dilsel belirsizlikle gergeklik ve anlam sorgulamalarini devam ettigi ve de ¢agdas sanatgilarin kendi
oznellikleriyle cesitli nesnelere farkl anlamlar yiikleyerek cagdas sanatsal Grlinler ortaya koyduklari tespit edilmistir.
Bu anlam ylkleme bigimi, gergekligin dil ile iliskisini sorgulamak amagl yapilmakta ve izleyiciyi gerceklik imge
sorgulamalarina itmektedir. Bunu yaparken c¢agdas sanatcilarin eserleri kimi zaman kavramsal olarak, benzeyise
yaklagmakta, kimi zamansa model aldig1 nesneden oldukga uzaklasarak andirisi ortaya koymaktadir.
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Genis Ozet

The concepts of 'resemblance and resemblance' put forward by Foucault are concepts that have emerged
in relation to art. Surrealist artist Rene Magritte read Foucault's book 'Words and Things', which was influenced by
Velazquez's Bridesmaids painting, and was influenced by this book and revealed his painting called 'Betrayal of
Images'. This painting, also known as 'This Is Not a Pipe', was the subject of much discussion in the art circle when
it was first made, and then a second version was put forward by the artist. There is a pipe painting in this painting
in a realistic style, but what makes the painting unusual is that it says 'this is not a pipe' underneath. Foucault, who
saw a picture produced from the book he wrote, published his book "This Is Not a Pipe" on the painting called
"Betrayal of Images". In this book, Foucault questions the relationship between language and reality (sign-reality)
through Magritte's art. Foucault, who also had correspondence with the artist in the process of writing a book,
introduces the concepts of resemblance and resemblance in artistic production, and examines Magritte's works
with these concepts.

Foucault reveals the concepts of resemblance and resemblance for art. Similar to these concepts; Art wants
to enliven the model, to be the thing that is the model. Andiris, on the other hand, strives not to be a model for art
(Ozalp, 2019). Resemblance aims to copy based entirely on the reality principle. On the other hand, reminiscence
includes moving away from that object, provided that it starts from the object in question.

These two concepts emerged from Foucault and Magritte's criticism of linguistic structure. While Foucault
does this theoretically, Magritte realizes this criticism artistically. Addressing Magritte's work in this language-
reality analysis, Foucault made both linguistic structure analysis and evaluation of the artist's work with these two
concepts with these two concepts. Two works of Magritte, 'Betrayal of Images' and 'Two Mysteries', were widely
discussed in their period; Afterwards, many theorists and artists referred to these works or produced works by
being influenced. Especially in contemporary art, linguistic questioning with the work has become a style, and the
viewer is included in this questioning, and the philosopher/artist identity that Magritte is trying to make has been
formed. In this context, in the research, the concepts of resemblance and resemblance that emerged in the
relationship between Foucault and Magritte are explained, and the concepts of resemblance and resemblance are
analyzed on contemporary art examples with linguistic-reality inquiries.

This research is in the descriptive analysis model in terms of revealing an existing situation. In the research,
gualitative research method, which covers the comprehensive scanning and interpretation of the written and visual
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documents in the related publication and literature, was used in order to make an in-depth description of the
solution of the problem. In the research, philosophical research method, which is a visual research method, is used
from qualitative research methods. Philosophical research includes revealing certain results by considering a theory
or thought that has been put forward before, and relating it within the problem situation.

The purpose of the research; The aim of this study is to identify the artists who produced contemporary
works by being influenced by the linguistic uncertainty and intellectual questioning of Magritte's artistic language
and to evaluate them in the context of Foucault's concepts of resemblance and resemblance. When the relevant
publications and literature are examined, the limited resources available for this type of analysis in contemporary
artistic products constitute the problem of the research. For this purpose, this intellectual structure is analyzed in
the works of Magritte in which he reveals linguistic ambiguity and its intellectual dimension, later on the concepts
of resemblance and resemblance with Foucault's thoughts, linguistic ambiguity (disconnection) and linguistic
ambiguity in contemporary art.

Linguistic ambiguity revealed by Magritte has been discussed over language and meaning by many theorists
for a long time in the history of thought, and various approaches have been put forward. In this context, some
theorists associate language with the creator of existence, while some theorists associate language with variable
identity and subjectivity. Magritte, on the other hand, dealt with the meaning of the linguistic with the dimension
of reality with all these discussions.

The inquiries put forth by Magritte's work have led to the continuation of these inquiries, as a source of
inspiration for many contemporary artistic products in today's contemporary art. As a result of the research, it has
been determined that the questions of reality and meaning with linguistic ambiguity continue with Magritte-like
approaches in contemporary artistic products, and that contemporary artists create contemporary artistic products
by attributing different meanings to various objects with their own subjectivity. While doing this, the works of
contemporary artists sometimes approach resemblance conceptually, and sometimes they show the resemblance
by moving away from the object they model.
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