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AHMED ADNAN SAYGUN’UN OPUS 12 VIYOLONSEL-PiYANO SONATI UZERINE BiR
INCELEME

An Analysis Of The Opus 12 Violoncello-Piano Sonata Of Ahmed Adnan Saygun

Mehmet Semih KARLIDAG”

oz

Ahmed Adnan Saygun’un miiziginin tarihsel ¢izgisinin, baslangi¢ ve bitig tarihlerindeki yakin sapmalar diginda
bugiine kadar yapilan arastirmalar déhilinde incelendiginde, ti¢ déonemde ele alindig1 goriilmektedir. Ahmed
Adnan Saygun, bu dénemlerin her birinde viyolonsel i¢in birer eser bestelemistir. Bu eserler kronolojik siralamayla
ilk donemde Op. 12 Viyolonsel-Piyano Sonat: (1936), ikinci donemde Op. 31 Solo Viyolonsel i¢in Partita (1955),
tiglincli donemde ise Op. 74 Viyolonsel Kongertosu (1987) olmustur. Bu ii¢ eser icerisinde Op. 12 Viyolonsel-
Piyano Sonati, igerdigi 6zgiin ritim anlayis1 ve etnik Tiirk motifleri ile dikkati ¢ekmektedir. Antik Yunan modlari,
pentatoni® ve Tiirk makam miizigi renklerinin eserin yapisal geregleri olarak kullanilmasi, Saygun miiziginin
karakteristik bir 6zelligi olarak dinleyici karsisina ¢ikmaktadir. Bu anlamda bu ¢alisma ile eser hakkinda bilgi
sahibi olmak isteyen miizik arastirmacilarina, eseri yorumlayacak cellistlere bir kaynak olusturmasi amaglanmistir.
Ug béliimden olusan viyolonsel sonat1 bir ilk evre eseri olmakla birlikte, Saygun’un pentatonizm {izerine resmi
aragtirmalarini ortaya koydugu dénemin etkilerini géstermekte, makamsal etkiler goriilmektedir.
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ABSTRACT

Examining the historical line of Ahmed Adnan Saygun’s music within the scope of the research which has been
performed to the present, it can be seen that this matter of concern has been handled in three periods, except for
the close deviations in the start and end dates. Ahmed Adnan Saygun composed a work for the cello in each of his
composing periods and these pieces are according to chronological order in the first period Op. 12 Cello-Piano
Sonata (1936), in second period Op. 31 Partita for Solo Cello (1955), in the third period Op. 74 Cello Concerto
(1987). Among these three works, Op. 12 Cello-Piano Sonata draws attention with its unique understanding of
rhythm and ethnic Turkish motifs. The usage of the Ancient Greek modes, pentatonism and the colors of Turkish
magam music as the structural tools of the piece constitute characteristic features of Saygun’s music. In this sense,
with this study, it is aimed to create a resource for music researchers who want to have information about the Op.
12 Cello-Piano Sonata, and for cellists and pianists who will perform the work. The cello-piano sonata consists of
three parts, and is a work showing the effects of the first period of Saygun during which he made research on

pentatonism and the magam systematic.
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1 Pentatonik Miizik: Bir sekizli dizi i¢inde belirli bes sesi kullanan miizik sistemi
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EXTENDED ABSTRACT

Ahmed Adnan Saygun (1907-1991) is one of the first Turkish composers, musicologists and
ethnomusicologists of the 20th century, who aimed to create his own composing style using Turkish traditional
musical features via orchestral polyphonic music. He composed in all kind of musical forms in addition to cello-
piano sonata, in which a style is observed where old sonata form turns into new statements. During the times his
first period of composing life, Saygun aimed to crate his music on basic of Turkish folk music with inspirations of
composing style of the most important composers of word music history. As a turkish composer who engraved
the texture of Turkish music heritage with polyphonic music, synthesized western and eastern music colours and
went beyond the borders. He believed that the polyphonic music of future would be formed via traditional culture;
in addition to this, used innovative approaches in his music. Ahmed Adnan Saygun, composer of Atatiirk’s Turkey,
created a new musical language in line with the understanding of modern Turkey by synthesizing new polifonic
Turkish music with the old form genres of European Classical Music. Saygun’s musical understanding Saygun's
musical understanding is formed depending on the values of Turkish folk music and the modal structure of ancient
Greek music. His music includes different textures such as Turkish music magams, ancient magams, tonal
materials and pentatonism. According to Saygun, pentatonism is in the nature of Turkish folk music and
tetratonism on the basis of modal/magam music. Saygun, in the context of this thought, argued that folk music
should be defined through tetrachords, not pentachords. The composer created his own mod sequences by using
ancient composition techniques, such as counterpoint with modal elements, and designed a new harmony structure
through magam and modal concept. In this context, with this article it is aimed to analyze the reflections of
Saygun's musical concept and his magam and modal effects in the cello-piano sonata. The article also aims to
explain Saygun's music philosophy to music theorists and music performers through the cello-piano sonata. In the
work; hicaz, saba, bestenigar, segah, hiiseyni, buselik magam scales are used with and without transposition, along
with all modal scales aeolian, mixolidian, ionian, lydian, dorian. From the perspective of magam analysis on the
Cello-Piano Sonata, it has been concluded that he benefited from the magam colours of Turkish Music as the

composer stated in his own words:

“For me maqam is just a color. Of course, [ will not use the magams as function in the 17th and 18th centuries.
I could use it that way if | wanted to, but then all the western instruments would have escaped me because of the
quarter sounds. I can use it freely in the western tampere twelve tone system. Thus, all instruments, the piano come
under my hand. if I work on our folk music, and if I analyze our old music and then digest it, then | would have

made my country’s music by this technique, and also I might have placed this music within the universal pot.”

Having set off with this mission Saygun has created the authentic musical language by the education he acquired
at Schola Cantorum and as a result of his research over long years.The pentatonic melodies, modes, the Greek
Modes, the folklore melodies, cromatism are the fundamental stones that make Saygun’s musical language.In this
article, endeavour is made to tell the life story of Ahmet Adnan Saygun,the structural analysis of his op.12
Violoncello Sonata, the composer’s thoughts related with pentatonism, makams and modes from perspective of
the traditional, mystic, deep and authentic musical language structure. The first subject discussed in the field of
music revolution in the first years of the Turkish Republic was the transfer of monophonic Turkish music to a
polyphonic music. The essence of this new music is sought and found in the folk culture of Anatolia instead of the

Ottoman culture. After returning from Paris to Turkey in 1931, the twentyfour year old Saygun found himself in
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such an argument and became a part of the revolution.

Saygun tried to create his own musical language from different colors. Such an understanding has brought a
rich variety to his musical language, being rooted to his traditions, like the tree's relationship with the soil. The
basis of this musical language is the European Music Culture, from which he was educated. With the perspective
of this music culture, he recreated the traditional music of his country. The result is a wide spectrum, within the
framework of the entire European musical tradition, stretching to pentatism, church scales, magam scales, folk
melodies and chromatism. Another feature of Saygun is that it contains logical integrity within a piece through
interdepartmental thematic and motif connections. This musical understanding, defined as the cyclique principle,

was first noticed by Franck in some of Beethoven's works and transformed into a trend by using it himself.
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Ahmed Adnan Saygun’un Opus 12 Viyolonsel-Piyano Sonati, bestecinin, Tiirk Miizigi’nin kendine 6zgii
kadim ve ¢ok kiiltiirlii mirasindan siiregelen ritimsel ve makamsal zenginligine kayitsiz kalmamasmin ve
boylelikle kendisini yasadigi iilkenin kiiltiirel gergekliginden soyutlamamis olmasinin bir yansimasi olarak
viyolonsel repertuvarindaki yerini almistir. Bestecinin kendine 6zgii miizikal dilinde Tiirk Miizigi unsurlarinin
bestecinin kendi ifadesiyle de belirttigi gibi bir renk olarak ve tampere sisteme adapte edilerek kullanilmasi, eserin
Tiirk Miizigi’nin teorik anlayis1 tizerinden dogrudan makamsal tespitlerin yapilmasini miimkiin kilmamaktadir.
Bu anlamda yapilan makamsal tespitler, Fatih Salgar’in kaynakg¢ada yer alan Tiirk Miizigi Nazariyati kitabindan
faydalanilarak bestecinin miizikal anlayis1 dogrultusunda mikrotonal ses unsurlarindan yoksun ve tampere sisteme
adapte edilmis sekilde goriiniim ve hissiyat anlaminda yapilmis tespitlerdir. Bu anlamda benzerlik sinirliliklar
igerisinde yapilmis tespitler, bestecinin 6zgiin miizikal dilinin viyolonsel repertuvarindaki karsiligini ifade etmeye
yardimet olmak amaciyla ortaya konan bir analizin pargasi olmustur. Yunan modlari ile ilgili yapilan tespitler ise
makamsal tespitlerden farkli olarak, makalede gorsel sekiller ile belirtilen pasajlarin igerdigi seslerin dizi haline

getirilmesi ve bu yolla modal karsiliginin bulunmasi suretiyle modal anlayis iizerinden anlamlandirilmistir.
Ahmed Adnan Saygun’un Hayati

Ahmed Adnan Saygun 7 Eyliil 1907 tarihinde Izmir’de diinyaya gelmistir. Babas1t Mehmed Celaleddin Bey
(1872-1954), Nevsehirli biiyiik bir aileye mensup olan bir matematik 6gretmeniydi (Araci, 2001:37). Babasinin
yeni fikirlere acik, aydin goriislii olmas1 Ahmed Adnan Saygun’un egitiminde 6nemli rol oynamistir. Klasik miizik
ile tanigmasi ise evinin yakiminda bulunan Izmir Sanayi Mektebi Bandosu’nun konserlerine diizenli olarak
gitmesiyle baslamis, miizik yetenegine sahip oldugu ise 1912 yilinda bagladig1 Hadika-i Sibyan okulunda ortaya
¢ikmistir. (Kolgak, 2005: 13) Tasavvuf miizige ilgi duyan babasinin istegi vesilesiyle, ablasi Nebile Saygun ile
birlikte ud dersleri almis, Mildan Niyazi Bey’den aldig: teori dersleriyle de makamsal miizikle tanigmistir. 12
yasinda besteledigi ilk eser “Maderle peder olup bahane, sevk etti kaza beni cihane” ismindeki sarki olmustur.
Izmir’de dénemin 6nde gelen cagdas egitim kurumlarindan ittihat ve Terakki Numune Sultanisi’nde egitime
baslamis, burada dénemin taninmis miizik hocalarindan Ismail Ziihtii Bey ile ¢alisma firsati bulmustur. Daha
sonralar1 hocasi Ismail Bey’in yonlendirmesiyle Rosati ve Macar Tevfik Bey’den piyano dersleri, Hiiseyin Sadettin
Arel’den dersleri almistir. Okulu bitirdikten sonra miizisyenlikle gecinilemeyecegi diisiincesinde olan babasinin
baskisi ile is aramaya baglayan Saygun, postanede memurluk, kirtasiye diikkan igletmeciligi gibi farkli meslekler
icra etmeyi denese de, istiklal ve Sehit Fethi Bey ilkokullarinda miizik 6gretmenligi yapmakta karar kilmistir. Bu
donemde Ziya Gokalp'in, Mehmet Emin'in, Bicak¢izade Hakki Bey'in siirleri {izerine okul sarkilart yazmus,
Armoni ve kontrpuan bilgilerini Fransizca kitaplar yardimiyla gelistirmistir. 1925 yilinda 31 ciltlik Fransiz La
Grande Encyclopedie’den miizikle ilgili makaleleri ¢evirerek biiyiik bir Musiki Ligati meydana getirmistir. 1926
yilinda Musiki Muallim Mektebi sinavlarinda basarili olarak Izmir Lisesi’ne miizik gretmeni olarak atanmustir
(Ozoztiirk, 2021: 2-6).

1928 yilinda devletin yetenekli gengleri Avrupa’da miizik egitimi aldirmak {izere agtig1 sinavi kazanarak devlet
bursuyla egitim gormek iizere Paris’e gonderilmistir. Ecole Normale De Musique’de besteci, orkestra sefi ve
miizik 6gretmeni Nadya Boulanger ile ¢aligmalara baslamig, daha sonra yakin arkadasi Ragip Gazimihal’in 6nerisi
tizerine Hristiyan koro miizigini aragtirmak tizere kurulmug Schola Cantorum okuluna geg¢mistir. Buradaki egitimi
sirasinda Vincent d'Indy ile kompozisyon, Eugéne Borrel ile fiig, Madame Borrel ile armoni, Paul le Flem ile

kontrpuan, Amédée Gastoué ile Gregoryen ezgileri, Edouard Souberbielle ile org ¢alismistir. Amédée Gastoué’nin
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gregoryen ezgilerinin dogu kokenli oldugunu savunmasi ve Tirk Miizigi {izerinde ¢aligmalar yapmis Eugéne
Borrel’in Tiirk Miizigi’nin gelecegini halk miiziginde gordiigii fikir ve c¢alismalar1 onu derinden etkilemistir
(Kolgak, 2005: 37).

1931 yilinda egitimini tamamlayarak Tirkiye’ye donmiis ve bir siire Musiki Muallim Mektebi'nde miizik
imlas1 ve kontrpuan dersleri vermis, ayni tarihte etnomiizikoloji {izerine galigsmalara baglamistir. Bu alanda yaptigi
calismalar Coksesli Tiirk Miizigi’nin olusmas1 ve gelismesine onciilikk etmistir. Tiirk, iran ve Yunan modal
miiziklerini kargilagtirmali olarak incelemesi, Anadolu halk mizigi, Ural, Macar ve Fin miiziklerinin pentatonik
yapilarini ve yayiliglarini incelemesi bunlara 6rnek verilebilir. 1934 yilinda Atatiirk'iin talebiyle, Tirkiye'yi ziyaret
edecek olan iran Sah1 Riza Pehlevi serefine librettosu Miinir Hayri Egeli tarafindan yazilan
Op. 9 Ozsoy Operasi’ni bestelemistir. Ik Tiirk operast olma dzelligi tasiyan Ozsoy operasi, Tiirk milletinin
dogusunu, iran ve Tiirk milletlerinin kokii uzak tarihe dayanan kardesligini ifade etmektedir. Eserin promiyeri 19
Haziran 1934 gecesi Atatiirk ve Riza Pehlevi huzurunda gerceklestirilmistir. Temsilden sonra kendisini kabul eden
Atatiirk’e Giines-Dil ve Tiirk Tarihi teorilerinden etkilenerek hazirlamig oldugu Tiirk Musikisi hakkindaki raporu
sunmus, bu rapor daha sonra 1936'da Tiirk Halk Musikisinde Pentatonizm baghigi ile yayimlanmistir. Ayni yil
Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi sefligine atanan Saygun’un, bes ay ara ile iki kulak ameliyati1 gecirmesi
sonucu gorevini ihmal ettigi gerekgesiyle Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi'ndaki ve ardindan Musiki Muallim
Mektebi'ndeki islerine son verilmistir. 1936 yilinda Istanbul’a yerlesen Saygun, Istanbul Belediye

Konservatuvari’nda 3 yil boyunca kompozisyon dersleri vermistir (Araci, 2001: 37-50).

Saygun’un hayatindaki 6nemli doniim noktalarindan birisi de 1936°da Halkevleri'nin daveti iizerine Tiirkiye’ye
gelen Macar besteci Béla Bartok ile tanismasi ve onunla Anadolu’da yaptig1 derleme gezisidir. Birlikte Adana
bolgesinde yaptiklart inceleme gezisinde derledikleri halk miiziklerini notaya almislardir. Yaptiklar: ¢alismalar
Béla Bartok tarafindan Tiirkiye’deki Halk Miizigi Arastirmalar1 baglikli bir kitap haline getirilmis ve 1976 yilinda
Macar ilimler Akademisi tarafindan Ingilizce olarak bastirilmistir. Saygun, Béla Bartok’tan sonra da ¢aligmalarini
siirdiirmiis, Istanbul Belediye Konservatuvari’'nda gorevli oldugu 1937 yilinda derlemeler yapmak iizere Dogu
Karadeniz illerine gitmis, yaptig1 aragtirma ve derlemeleri Rize, Artvin ve Kars Havalisi Tiirkii, Saz ve Oyunlari
Hakkinda Bazi Malumat (1938) adli kitapta toplamistir. Bunun yani sira Halk Tiirkiileri adli ikinci kitabini1 da
yayinlamistir. 1939 yilinda derleme ¢alismalarina yardimi olur diistincesiyle kendisine teklif edilen halkevleri
biirosu sanat miisaviri ve halkevleri miifettisligi gérevini kabul ederek Ankara’ya dénen Saygun, bu déonemde halk
miiziginin yerel ritim ve ezgilerini derleme lizerine yaptig1 ¢aligmalar halk miizigi bilgisini derinlestirmistir. 1940
yilinda Tiirkiye’de ¢ok sesli miizigin yayginlastirilmasina ¢alismak ve tiirkiileri ¢ok sesli hale getirerek halka koro
ve ¢ok sesli miizik egitimi vermek amactyla bazi arkadaslariyla birlikte 1940 yilinda Ses ve Tel Birligi adl1 kiiltiir
dernegini kurmus, 1939-1943 yillar1 arasinda Tiirkiye’de bale miizigi alaninda yapilan ilk deneme olan Op.17
Bir Orman Masal1 adl1 alt1 sahnelik bale miizigini bestelemistir (Ozoztiirk, 2021: 2-6).

1942 yilinda ise miizik yasaminin en énemli eseri olan Yunus Emre Oratoryosu’nu tamamlamustir. {1k olarak
donemin Cumhurbagkani Ismet Indnii’niin destegiyle 1946 yilinda Ankara Dil Tarih Cografya Fakiiltesi’nde
bestecinin kendi yénetiminde seslendirilen eser biiyiik basart kazanmis, daha sonra Ingilizce, Fransizca, Almanca
ve Macarca’ya gevrilen oratoryo, 1947 yilinda iki kez Paris’te; 1958’de Birlesmis Milletlerin kurulug y1l donimii
vesilesiyle biri iinlii sef Leopold Stokowski, digeri kendi yonetiminde olmak iizere iki kez de New York’ta
seslendirilmigtir (Araci, 2001: 100-150).
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Yunus Emre Oratoryosu’nun Ankara’daki ilk temsilinden sonra 1946 yilinda Halkevleri miisavir ve
miifettigliginin yan1 sira Ankara Devlet Konservatuvari’na kompozisyon 6gretmeni olarak atanan Saygun bu
gorevi emekli oldugu 1972 yilma kadar yiiriitmiistiir. Emekli olmasinin ardindan Istanbul’a yerleserek Mimar
Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari’nda kompozisyon ve etnomiizikoloji dersleri vermeye ve eser yazmaya
devam etmistir. Bu eserler arasinda bulunan, librettosunu da kendisinin yazdigi son operasi Gilgames ile Saygun,
en biiyiik eserini ortaya koydugunu belirtmistir (Refig, 1991: 13). Gilgames’in yani sira Kerem ve Koroglu
operalari, bale miizikleri, Atatiirk’e ve Anadolu’ya Destan gibi koral eserler, 5 senfoni, ¢esitli kongertolar, orkestra,
koro, oda miizigi eserleri, vokal ve enstriimantal pargalar, tiirkii derlemeleri, kitaplar, aragtirmalar, makaleler

yazmuigtir.

Milli Egitim Bakanligi Talim ve Terbiye Heyeti ile Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu da olmak iizere
birgok kurulusta gorev yapan, yurt disinda aralarinda 1947’ de se¢ildigi Uluslararas1 Halk Miizigi Konseyi yonetim
kurulu tiyeliginin de oldugu bazi uluslararasi kurumlarin yoénetim kKurulu iiyeliklerinde bulunan Saygun’a 1971'de
yiiriirliige giren Devlet Sanat¢iligi Kanunu gergevesinde ilk Devlet Sanatgist unvani, 1983 yilinda kendi alaninda
ilk Profesorliik unvani verilmistir. Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari’nin yam sira Bilkent
Universitesi’ndeki kompozisyon dgretmenligini yiiriittiigii donemde kisa bir hastalik siirecinin ardindan 6 Ocak

1991 tarihinde Istanbul’da vefat etmistir (Ozdztiirk, 2021: 2-6).
Ahmed Adnan Saygun’un Miiziginin Fikirsel Temelleri

Osmanli Devleti’nin yikilmasi sonras1 Cumhuriyet déoneminde baslayan reform hareketleri kapsaminda yer
alan muzik politikasi, belki de uygulanmasi en giig, ileride cagdas ve geleneksel Tiirk miizigi gibi gruplagmalara
sebep teskil edecek bir devrim hareketi olarak baglamisti. Kiyafet dil, hukuk ve sosyal alanlara etki eden yenilikler
miizik alaninda da Bati modellerinin 6rnek alinmasi prensibi dogrultusunda gelismisti. Aslinda miizik reformunun
temel felsefesinin, diger alanlarda oldugu gibi, Ziya Gokalp’in ortaya koydugu goriislerden yola ¢ikilarak

A9

belirlendigi goriilmektedir. Buna gore amac; Gokalp’in “hasta mGsiki” sozleri ile tanimladigi, “bir taraftan ¢eyrek
sesleri muhafaza eden, diger taraftan armoniden hala mahrum bulunan sark misikisinin yerine milli degerlerin
cagdas metodlarla islendigi” yeni bir miizik dili olusturmaktir (Gokalp, 1972: 139). Gokalp sark miisikisi
sozlinden, Farabi tarafindan Yunan miiziginden Araplara taginan ve daha sonra da Osmanh sarayma giren miizik
tirtinii kastetmektedir (Giivenger, 2006: 12). Onun disiincesine gore milli degerleri temsil edecek unsurlar
Osmanli Miizigi’nde degil, Anadolu’da yer alan halk kiiltiiriine ait miizikte yer almaktadir. Ahmed Adnan Saygun
Fransa’daki egitimi sonrasi dondiigii Tiirkiye’de kendini bu tartismalarin ortasinda bulmus ve déonem aydinlarinin

hayallerindeki Tiirk Miizigi’ni ingsa etme gorevinin sorumlulugunu kendinde hissetmistir. Saygun bu hususta

diisiincelerini su sekilde ifade etmistir:
“Bir sanat adami kendi benliginin suuruna erebilmek igin dedelerinin toprag: iistiinde yasayan insanlar
ihtiyadlariyle, inanmalariyle, duyuslariyle, hulasa her seyleriyle tanimak mecburiyetindedir. Ciinkii bugiin
yasayan insan diiniin hayatim devam ettiren bir varlik ve cemiyet itiyadlariyle, temayiilleriyle, diiniin
muhassalasidir. Boyle olunca halk tiirkiileriyle ugragmak tabii olur” (Saygun, 1987: 41).

Ona gore, 6zellikle Anadolu kiiltiirii ele alindiginda, bu topraklarda tek bir miizik kiiltiirii yoktur. Birgok miizik

kiiltiirleri ve gelenekleri birbirleri icinden dogmus, birbirlerini etkilemis, birbirlerini izleyerek var olmustur. Bir
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miizik gelenegini tagiyan kiiltliriin sonlanmasi onun olugturdugu degerlerin yok olmasi anlamina gelmez. Tipki
6len bir tohumun yeni bir hayata viicud vermesi gibi, yeni bir kiiltiire ve gelenege kendi degerlerinden bir

boliimiinii aktararak, yeni bir baglam i¢inde varligini stirdiiriir.

Ulkesinin halk miizigi Saygun’un bestecilik hayatinda her zaman 6n planda yer alan bir unsur olmustur.
Cokseslilestirilmis tiirkiilerin diginda, bu dénemin oda miizigi ve solo piyano eserleri de fazlasiyla halk miizigi
karakteristigi sergilemektedir. Bestecinin Paris’ten doniisiinin hemen ardindan bu konuda kaleme aldig:
Kompozitoriin ¢caligmasina dair baslikli yazisi onun bestecilik ilk goriislerini yansitmasindan dolay1 biiyiik 6nem

tagimaktadir. Saygun bu yazisinda soyle demektedir:
“Yalniz, kompozitor, tirkiiyii tamamen duymus, onu doguran muhidi tamimis, o muhitin insanlar1 gibi
diisiinmiis, ac1 ve neselerine istirak etmis olmalidir. Iste bilhassa bu noktada israr ediyorum ki, bir
kompozit6riin milli mdsikinin ilk basamaklarina basabilmesi igin, muhitini tamamen tetkik etmis, anlamis
kendinde duymus, hiilasa kendini kavramig olmasi lazimdir.... Sonra, Tiirk miisikisi birka¢ ritimde, bir iki
makamdan ibaret degildir demek lazim. Kendimize daima distan bakiyoruz. Ritm makam gibi satthlardan ice

niifuz edelim” (Saygun, 1934:3).

Boylesi bir anlayis, kendini bagh hissettigi geleneklerine, agacin toprakla olan iliskisi gibi kok salarak
baglanmak, onun miizik diline zengin bir ¢esitlilik getirmistir. Bu miizik dilinin temeli, egitimini aldig1 Avrupa
Miizigi Kiiltiirii’ diir. Bu miizik kiiltiiriiniin bakigiyla iilkesinin geleneksel miiziklerine yonelmistir. Sonugta ortaya
¢ikan, biitiin bir Avrupa miizigi gelenegi ¢ergevesinde, pentatonizme, kilise dizilerine, makam dizilerine ve
kromatizme uzanan genis bir yelpazedir. Saygun’un yenilik¢i anlayasinin dayandigi temel fikir de budur. Amact
gecmiste yer alan geleneklerin tistiine onlardan beslenerek, kendi deyimiyle “milli ruh” ¢ercevesinde yeni bir
gelenegi baslatmak olmustur. Besteciye gore iilkedeki devrimci ruh, bu yeniligin gerceklestirilebilmesi i¢in
olduke¢a uygun bir toplumsal ve kiiltiirel ortam saglamistir (Saygun, 1985: 8-9).

Op. 12 Viyolonsel-Piyano Sonat’min Animato Bashikh Birinci Boliimii

Saygun miizik egitimi i¢in gittigi Paris’den dondiikten sonra 1935 yilinda Op. 12 Viyolonsel-Piyano Sonati’ni
bestelemeye baslamistir. Eser, besteci tarafindan 1936 yilinda tamamlanmig ve Saygun tarafindan Rus gellist
David Zirkin’e ithaf edilmistir. Eserin ilk seslendirilisi 13 Aralik 1941 tarihinde Ankara’da eserin ithaf edildigi
kisi olan David Zirkin ve piyanist Walter Schldsinger tarafindan gergeklestirilmistir. Yurtdisindaki ilk seslendirilis
ise 4 Subat 1948 tarihinde Paris Ecole Normale de Musique’de cellist Jacqueline Brisson ile Pierre Coddee
tarafindan gergeklestirilmistir. Bu donem, Saygun’un pentatonizm konusundaki aragtirmalarinin yogunlugu eserin
yapisi igerisinde goriilmekte, bununla birlikte saba, hicaz, bestenigar ve hiiseyni makamlarinin dortlii ya da besli

dizilerinden de faydalandigi gériilmiistir.

Eserin birinci boliimii, Saygun tarafindan pentatonik bir yapida, modal ve makamsal 6gelerden faydanilarak
kurgulanmistir. Saygun boliim i¢inde 14 farkli metronom hizi kullanmistir. Sonatin birinci béliimiiniin form yapisi

asagidaki gibi ilerlemektedir:
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A Béliimii: 1.-17. Olgiiler Arast

Koprii: 18.- 34. Olgiiler Arasi

B Béliimii: 35.- 45. Olciiler Arast

Codetta: 45. Olgii (son vurus Auftakt: itibaren) - 51. Olgiiler Arasi
Gelisim: 52. Olgii - 85. Olgiiler Aras1

Déniis Kopriisii: 86. — 97. Olgiiler Arasi

A Boliimii: 98. Olgii — 119. Olgiiler Arasi

B Béliimii (b1) : 120. Olgii — 126. Olgiiler Arasi

B Béliimii (b2) : 127. Olgii — 130. Olgiiler Aras:

Codetta 130. Olgii (Son vurus Auftakt: itibaren) — 157. Olgiiler Arasi
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Sekil 1. Birinci Boliim 6. ve 7. Olgiiler

Yukarida yer alan Sekil 1’de goriildiigii tizere, birinci bdlimdeki ilk makamsal etki viyolonsel partisinde,

6. dlciiden 7. Olgiiye geciste “hicaz gesnisi hissiyat:” ile duyulmaktadir.
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Sekil 2. Birinci Boliim 10-13. Olgiiler

10 ve 13. dlgiiler arasinda viyolonsel partisinde tampere sisteme adapte edilmis bir “saba makami” goriiniimi
sunan dizinin tgilincii derecesinde seyir hissi duyulmaktadir. Bu seyir hissi asagidaki Sekil 3’te gorildiigi tizere

LT}

piyano partisinde 21. ve 22. ¢lgiilerde yine goériiniim itibariyle “bestenigdr” makaminda inici dizi seyrinde

¢Oziilmektedir.
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Sekil 3. Birinci Béliim 21 ve 22. Olgiiler

24. ve 25. olgiilerde ayni makam dizisinin sadece alt beslisi duyurulmustur.Bu besli yalniz basina

duyuruldugunda lokriyen dizisi hissiyat1 vermektedir.
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Sekil 4. Birinci Boliim 24 ve 25. Olgiiler

30. ve 32. Olgiiler arasinda piyano partisinde gorsel anlamda mikrotonal seslerden yoksun bir saba makam1

dizisiyle benzerlik goriilmektedir.
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Sekil 5. Birinci Béliim 30 — 32. Olgiiler

42. ve 45. dlgiiler arasinda piyano partisindeki sesler asagidaki sekil 6 ve sekil 7°de goriildiigi tizere eolyen

dizisini olusturmaktadir.
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Sekil 6. Birinci Béliim 42 - 45. Olgiiler
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Sekil 7. Eolyen Dizisi

78 ve 81. dlgiiler arasinda viyolonsel ve piyano partisindeki sesler miksolidyen dizisini olugturmaktadir.
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Sekil 8. Birinci Boliim 78-81. Olgiiler
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Sekil 9. Miksolidyen Dizisi

93. dlgiide baglayan viyolonselin tek basina seslendirdigi pasajda yer alan sesler sekil 10°da goriildiigi tizere
iyonyen dizisini olusturmaktadir.
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Sekil 10. Birinci Boliim 93-99. Olgiiler
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Sekil 11. Iyonyen Dizisi

127-129. dlgiiler arasinda eolyen dizisi yine kendini duyurmaktadir.
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Sekil 13. Eolyen Dizisi

63. dl¢iiniin sonundan itibaren viyolonsel, inici olarak iki hicaz dortlistinii art arda seslendirmektedir. Dizi
olarak hicaz ya da hicazkdr makamlarina benzese de, makam dizisi kullanildigini séylemek dogru

olmayacagindan, arka arkaya “hicaz ¢esnisinin” duyuruldugu sdylenebilir.
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Sekil 14. Birinci Béliim 63 ve 64. Olgiiler

71. 6lgiide viyolonsel partisinde yine bir hicaz ¢esnisi goriilmektedir.

Sekil 15. Birinci Boliim 71. Olgii

142. 6lgtden itibaren viyolonsel partisi, 8 6l¢ii saba ¢esnisini andirmaktadir.
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Sekil 16. Birinci Boliim 142-149. Olgiiler

Op. 12 Viyolonsel-Piyano Sonati’min “Largo” Baghkl ikinci Boliimii

Sonatin ikinci boliimiinde tasavvuf miizigi etkileri goriilmektedir. Bu bdlimde Saygun tarafindan 7 farkli
metronom hizi kullanilmis, boliimdeki sakin ifade farkli dinamiklerle c¢esitlendirilmistir. Sonatin birinci

boliimiiniin form yapisi asagidaki gibi ilerlemektedir:

A Boliimii (a) : 1. — 18. Olgiiler Arasi

A Béliimii (b) : 19. — 36. Olgiiler Aras

A Boliimii (a) : 37. — 43. Olgiiler Aras1

B Béliimii (Fugato) : 44. — 84. Olgiiler Aras1
Koda : 85. —93. Olgiiler Aras1

Boliimiin ilk 12 6l¢iisii hiiseyni makami hissiyati vermektedir.
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Sekil 17. Ikinci Boliim 1-12. Olgiiler
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Sekil 18. Ikinci Boliim 10 ve 11. Olgiiler (Piyano Partisi)
Ikinci Boliim 10 ve 11. Olgiilerde Piyano Partisi de goriildiigii iizere hiiseyni makamu etkisi ile viyolonseli
desteklemektedir.

36. ve 37. olgiilerde piyanonun sag elinde Saygun tarafindan dorian dizisi kullanilmigtir. Sekil 19°da eser

icindeki kullanimi ve Sekil 20°de dorian dizisine ornek verilmektedir.
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Sekil 20. ikinci Boliim Dorian Dizisi

42. Olgiide viyolonsel ve piyano partisinde kullanilan sesler siralandiginda eolyen dizisini olusturdugu
goriilmektedir (Sekil 21 ve 22).
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Sekil 22. Eolyen Dizisi
Op. 12 Viyolonsel-Piyano Sonat’nin “Allegro Assai” Baghkl Ugiincii Béliimii

Sonatin tigiincii boliimii Karadeniz halk tiirkiilerini andiran bir etkiye sahiptir. Saygun, bu béliimde de boliim
ici dinamizme 6nem vermis sirastyla, hizli (allegro assai, vivace), yavas (tranquillo), hizli (vivace), yavas

(tranquillo), hizli (allegro assai) dongiisii kurulmustur. Sonatin tigtinci boliimiiniin form yapisi asagidaki gibi
ilerlemektedir:

A Béliimii : 1. — 30. Olgiiler Aras1
Koprii: 31. - 42. Olgiiler Arast
B Boliimii (a) : 43. — 58. Olgiiler Aras1

B Béliimii (b) : 59. — 89. Olgiiler Aras1
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B Béliimii (a) : 90.- 93. Olgiiler Arasi

Déniis Kopriisii: 91. — 126. Olgiiler Arasi

A Boliimii (a) 127. — 148. Olgiiler Aras1

Koprii : 149. — 162. Olgiiler Arasi

A Boliimii (b) : 162. (Son vurus Auftakt: itibaren) — 190 Olgiiler Aras1
Koda : 191. — 204. Olgiiler aras1

Sonatin tigiincii boliimiiniin genelinde hiiseyni makami hissiyati olmak ile birlikte yogun anhemiton pentaton
dizi kullanim1 s6z konusudur. “iginde hi¢ yarim perde araligi bulunmayan bes ses” anlamima gelen anhemiton

pentaton kullaniminin s6z konusu oldugu kisimlar asagidaki sekillerde, bes ses dizilimleri ile birlikte verilmistir.
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Sekil 25. Ugiincii boliim 43-51. Olgiiler (Viyolonsel Partisi)
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Sekil 26. 43-51. Ol¢iiler Arasindaki Anhemiton Pentatonu
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Sekil 29. Ugiincii Boliim 59 ve 60. Olgiiler (Viyolonsel Partisi)
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Sekil 30. 59 ve 60. Olgiilerdeki Anhemiton Pentatonu
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Sekil 31. Ugiincii Béliim 179 ve 180. Olgiiler (Viyolonsel Partisi)
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Sekil 32. 179 ve 180. Olgiilerdeki Anhemiton Pentatonu

SONUC

Saygun, miizik diinyamiza gerek tirettigi besteleri, gerekse yayinlart ve konferanslart ile biiyiik katkilar
getirmis ve miizik diinyamizda yeni ufuklar agmis bir besteci olarak yerini almistir. Bestecinin miizik diinyamizda
onu 6zel kilan yani, kiiltiiriimiize ait olan tiim folklorik kaynaklardan faydalanarak ve bunlar1 bat1 miizigi formlari
ile sentezleyerek kendi 6zglin miizikal dilini yaratmis olmasidir. Engin milli kiiltiir hazinemizin bir unsuru olan
Tiirk Miizigi tizerinden Tirk Kiiltiirii’ne ait bir ok seslilik yaratma gayesini Tiirk Besleri’ne mensup Ulvi Cemal
Erkin, Cemal Resit Rey, Hasan Ferit Alnar, Necil Kazim Akses ile birlikte hayati boyunca muhafaza etmistir. Bu
anlamda Ahmed Adnan Saygun’un Op. 12 Viyolonsel-Piyano Sonati, bestecinin tiim karakteristik 6zelliklerini
yansitan bir eserdir. Eser analizi sonucunda, Saygun’un Klasik Avrupa Miizigi formunun temelini olusturan sonat
formunu kullanarak, pentatonik, makamsal ve modal 6zelliklerle kendi 6zgiin miizikal dilini bu form iizerinden
sundugu gorilmistir. Op. 12 Viyolonsel-Piyano Sonati, Saygun’un viyolonsel repertuvarinda Op. 31 Solo Partita

ve Op. 74 Viyolonsel Kongertosu’ndan farkli bir formda bestelenmis olmasi itibari ile de 6zel bir yere sahiptir.
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Besteci eserinde, Tiirk Miizigi’nin makamsal zenginliginden, makam dizilerini olugturan ¢esnileri bat1 miiziginin
tampere sistemine adapte ederek kullanarak “kismen” faydalanmigtir. Saygun bu durumu kendi sozleriyle séyle

aciklamigtir:

“Benim i¢in makam denilen sey bir renktir sadece, elbette ben makamlar1 17. ve 18. yiizyillardaki gibi

kullanacak degilim. Istesem 6yle de kullanabilirdim ama o zaman ceyrek sesler yiiziinden batmin biitiin

galgilari elimin altindan kagiverirdi. Madem makam benim i¢in sadece bir renk, bir ara¢ 6yleyse ben onu
batinin tampere oniki ton sistemi iginde serbest¢e kullanirim. Boylelikle biitiin ¢algilar, piyano elimin altina

gelir’ (Giivenger, 2006: 15).

Saygun, bulundugu cografyadaki ortak kiiltiirel ge¢misi ile kurdugu bagi, eserinde antik Yunan modlar ve
pentatonlar (bes ses) kullanarak gostermis, hayati boyunca dogu ve bat1 arasinda adeta bir “miizik kopriisi” gorevi
edinmis olmanin bilinciyle eserler birakmistir. Bu eserlerden biri olan Op. 12 Viyolonsel-Piyano Sonati da ancak
eserin sahip oldugu kiiltiirel zenginlik yansimalarinin bilincinde olan icracilarin ellerinde seneler boyunca 6zgiin

yorumlarla hayat bulacak, béylece Saygun’un sundugu 6zgiin ¢ok seslilik iislubu tim diinyada dinleyicilere

ulasabilecektir.
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