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ODEMIiS MUZESI’NDE KORUNAN KADIN BASI BETIMLi MOBILYA AYAGI

FURNITURE LEG WITH DESCRIPTION OF A WOMAN’S HEAD PRESERVED IN
ODEMIS MUSEUM

Yasar ARLI"

Oz

Odemis Miizesi’nden alman izinle ilk kez kaleme alinan, buluntu yeri ve yili bilinmeyen mobilya
ayag1 pargasi, ince tanecikli beyaz mermerden yontulmustur. Izmir Arkeoloji Miizesi’nden,
Odemis Miizesi’ne teslim edilen mobilya ayaginin bir sehpaya ait oldugu diisiiniilmektedir. Bu
mobilya ayag: lizerinde de yiiksek kabartma teknigiyle tasvir edilen yetiskin bir kadin bas1 yer alir.
Kadmn basindaki sa¢ modasi, karakteristik 6zelliklerinin aktarilis1 ve uygulanan kabartma teknigi
de mobilya ayag i¢in bir donem Onerisi getirilmesini miimkiin kilmistir. Kadin basinin her iki
yanindaki gegislerin oldukga siki verildigi dalgali sa¢ bukleleriyle tasarlanan sa¢ modasi, Roma
Imparatorlugunun ilk hanedanligindan, Antoninler Hanedanligi’ndaki resmi kadin portrelerinde
goriilen sa¢ modalartyla karsilagtirilmistir. Bu karsilastirmalar neticesinde kadin portresindeki sag
modasinin, Hadrianus’un esi Vibia Sabina’yla benzer oldugu goriiliir. Sa¢ modasiyla Hadrianus
donemine verilen kadin basindaki yiiz hatlarinin idealize edilerek aktarilmasi da kadin portresi i¢in
onerilen donemi desteklemektedir. Ayrica yiiksek kabartma teknigiyle yontulan kadin basindaki bu
kabartma teknigi de Hadrianus dénemindendir. Imparator Hadrianus’un sanatsal anlayisinin bir
sonucu olarak bu donemin portre ve yontu sanatinda Neoklasizm s6z konusudur ve bu sanatsal
tercihten dolay1 da déneminin kadin portrelerinde “Ceres Tipi” sa¢ modasi, Roma idealizmi ve
yiiksek kabartma teknigi gibi Gislup dzellikleri uygulanir. Ayni zamanda bu donemin bir diger
onemli iislup 6zelliklerinden biri de Ge¢ Hadrianus doneminden (MS 130) itibaren karsilagilan goz
bebegi ve irisin, ilk kez portre sanatinda matkap yardimiyla islenmis olunmasidir. Bu islup
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ozelligi de kadin basinin tarihlendirilmesinde olduk¢a 6nemlidir. Son olarak kadin portresindeki
karakteristik ozellikler, verildigi donemin resmi portresiyle de karsilastirilarak; kadin basma bir
kimlik Onerisi de getirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Odemis Miizesi, Kadin Bagi, Hadrianus Dénemi, Sa¢ Modasi, Ceres Tipi.

Abstract

The piece of furniture leg, which was written for the first time with the permission of the Odemis
Museum, was carved from fine-grained white marble. It is thought that the furniture leg delivered
to the Odemis Museum from Izmir Archaeology Museum belongs to a trestle. On this furniture
leg, there is an adult woman head depicted in high relief technique. The fashion of woman's hair,
the transmittion of her characteristics and the embossing technique applied also made it possible to
propose a period for furniture legs. The hair fashion designed with wavy hair tresses, where the
transitions on both sides of the woman head are very tight, have been compared with the hair
fashions seen in official women portraits from the first dynasty of the Roman Empire, the
Antonine Dynasty. As a result of these comparisons, it is seen that the hair style in the woman
portrait is similar to that of Vibia Sabina, Hadrianus' wife. The idealization of the facial features of
the woman head, which was dated to the period of Hadrianus with the hair fashion, also supports
the period recommended for the woman portrait. In addition, this relief technique on the woman
head sculpted with the high relief technique is from the Hadrianic period. As a result of Emperor
Hadrianus' artistic understanding, Neoclassicism is valid in the portrait and sculpture art of this
period, and because of this artistic preference, stylistic features such as "Ceres Type" hair fashion,
Roman idealism and high relief technique are applied in the woman portraits of the period. At the
same time, one of the other important stylistic features of this period is that the pupil and iris, seen
since the Late Hadrianus' period (130 AD), were processed with the help of a drill in portrait art
for the first time. This stylistic feature is also very important in dating the woman head. Finally,
the characteristic features of the woman portrait were compared with the official portrait of the
period in which it was given and an identity proposal was made for woman head.

Keywords: Odemis Museum, Women Head, Period of Hadrianus, Hair Fashion, Ceres Type.

Giris

Odemis Miizesi’nin deposunda korunan ve bilim diinyasiyla ilk kez paylasilan kadmn
basi, bir mobilya ayagi kabartmasidir (Res. 1). Odemis Miize Miidiirliigii’yle yapilan
yazigsmalar neticesinde eser i¢in gerekli bilimsel arastirma izin yazist alinmistir.
Gergeklestirilen bilimsel arastirmayla ilkin mobilya ayagimin fotograf c¢ekimleri
gerceklestirilmis, sonrasinda da durum ve tamimi yapilmistir.® 1986 yilinda Izmir Arkeoloji
Miizesi tarafindan teslim edilen mobilya pargasi, bir sehpa ayagi olmalidir. Ciinkii yerinde
olgtileri alinan mobilya ayaginin yiiksekligi 0.19 m, genigligi 0.12,5 m ve derinligi de 0.10
m’dir. Bu boyutuyla mobilya ayag1 pargasi, arkeoloji bilimine kazandirilan trapezophoroslara
(Masa Ayag1) gore daha kiiciik formdadir.? ince tanecikli beyaz mermerden yontulan bu
mobilya ayagi, 718 nolu envanter numarasiyla miize eser envanterine kaydedilmistir.

Bilim diinyasina kazandirilmak istenen mobilya ayagi parcasinin tarihlendirilmesi,
yalmizca kadin basindaki sa¢ modasinin yorumlanmasiyla degil diger karakteristik
ozelliklerinin idealize edilerek aktarilmasi ve kullanilan yontu teknigiyle de aciklanmistir.
Ayrica tarihlendirildigi dénemin resmi kadin portresiyle de karsilastirilan Odemis eseri;
kendine 0Ozgli karakteristik oOzellikleriyle verildigi donemin haneden mensubundan
ayrilmaktadir. Boylelikle buluntu yeri ve kesfedildigi yer bilinmeyen sehpa ayagi, dnerilen
donemle literatiire kazandirilmak istenmistir.

! Heykeltiraslik eserine; ¢alisma izni veren Odemis Miizesi Miidiirliigii’ne tesekkiir ederim.
2 Meral 2017, 246-248, lev. 100-103; Sahan/Ding 2021, 288, res. 1-4.
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Eserin Durumu

Kotli durumda korunan sehpa ayaginda kismen renklenme ve kabuklanma goriiliir
(Res. 2). Sehpa ayaginin 6n cephesinde kadin bast kabartmasi bulunur. Mobiya ayagi parcasi,
kadin basinin boynundan itibaren noksandir. Renklenme ve kabuklanma disinda kadin basi,
iyl durumdadir. Burun ve ¢ene ucunda asinma ve kopmalar s6z konusudur. Yekpare mobilya
ayagl, kadin basi lizerinde iist silmesinin daha genis islendigi kare prizma seklinde
sonlanmaktadir. Bu prizmanin iist kisminda da kare formda bir oyuk bulunur. Bu oyuk da
mobilya ayaginin monte yeri olmalidir. Sehpa ayagini sonlandiran kare prizmanin 6n
merkezinde; sag ve sol koselerinde kopmalar ve aginmalar mevcuttur.

Eserin Tanimi

Gozlemlenen karakteristik ozellikleriyle portre, yetiskin bir kadina aittir (Res. 2).
Eserde uygulanan sa¢ tasarimi da yanlardaki gecislerin oldukga siki verildigi dalgali sag
bukleleri seklindedir (Res. 3-4). Alin merkezinde ise serbest birakilan diiz sa¢ bukleleriyle
tasarlanmis her biri dort bolmeli iki adet sa¢ rozeti yer alir. Alin, yiiksek ve koselidir. Kaslar,
ince ve kavislidir. Gozler, iri ve agiktir. G6z kapaklarinin, ug¢ kisimlari sivridir. G6z bebegi ve
iris, islenmemistir. Burun, kisa ve diizdiir. Burun kanatlari, genistir. Yanaklar, dolgundur.
Oval ve yagli yiiz, ceneye dogru sivrilir. Ust dudak alani, genistir. Agiz, kiiciik ve kapalidir.
Dudaklar, incedir. Kulaklar, yanlardaki hacimli ve dalgali sa¢ buklelerinin altinda
birakilmigtir. Boyun, giicliidiir. Portresi yapilan kadmin karakteristik ozellikleri, idealize
edilerek aktarilmistir. Kadin basi, yiiksek kabartma teknigiyle yontulmustur (Res. 3-4).
Mobilya ayagmin arka yiizii ise, diiz bir sekilde tamamlanmistir. Bu ylizdendir, yanlardaki
hacimli ve dalgali sa¢ buklelerinin, basin arka kisminda nasil sonuglandigi bilinmemektedir.
Boynun her iki yanindan asagiya dogru indirilen elbise kumasg1 goriiliir.

Eserin Degerlendirilmesi

Roma Imparatorluk dénemi portre sanatinin yorumlanmasina imkan veren en énemli
husus, tahta c¢ikan imparatorun sag stili ve esinin sa¢ modasiyla birlikte karakteristik
ozellikleri ile sanatsal tercihleri, dSneminin portre sanatina yon vermektedir. Imparatorlugun
ilk ve kurucu hanedanligi, Iulius-Claudiuslar Hanedanhgrdir (MO 27-MS 68). Bu
hanedanligin ilk imparatoru Augustus (MO 27-MS 14) dénemi kadin portrelerinde “Nodus
Tipi” ad1 verilen alin iizerinde geriye dogru taranmis genis sa¢ buklesi yer alir.® Hanedanligin
ikinci imparatoru Tiberius (MS 14-37) doneminde de alin merkezinden her iki yana ayrilan ve
gecislerin de olduk¢a yumusak verildigi dalgali sa¢ bukleleriyle tasarlanan ve “Salus Tipi”
olarak bilinen sa¢ modasi uygulanmistir.* Caligula (MS 37-41) déneminin kadinlarinda ise
alin iizerindeki sa¢ buklelerinin ondiile edilmesiyle tasarlanan yeni bir sa¢ modast
gozlemlenmektedir.’° MS 41-54 yillarinda hiikiim siiren imparator Claudius déneminde de
tanriga tipi sa¢ modasi olarak da adlandirilan “Ceres Tipi” sag modas1 gdzlemlenir.® Bu sag
modasi, Claudius déneminde “Diva” unvaniyla tanrisallastirilan Livia portrelerinde goriiliir;
clinkli imparatorigenin tiim yetkileri oglu Tiberius tarafindan elinden alinmistir. Oglunun
hiiklimranligi doneminde vefat eden Livia, sonrasinda ise torunu Claudius tarafindan
tekrardan yiiceltilmis ve tanrica tipi sa¢ modasiyla da portrelenmistir.”

3 Inan-Rosenbaum 1966, 123, lev. 81, res. 3-4; Fittschen-Zanker 1983, 1-3, lev. 1.

* Freyer/Schauenberg 1982, 218-219, res. 21-22; Ozgan 2013b, 207-208, res. 133b.

5 Ozgan 2013a, 103-104, res. 106.

& Rumpf 1941, lev. 1; Sadurska 1972, lev. 6; Erkog 2012, lev. 77.

7 Poulsen 1962, 72-73, lev. 58-59; Freyer/Schauenberg 1982, 222-223, res. 25-28; Ozgan 2013a, 207-208, res.
133a.
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Nero (MS 54-68) doneminde ise Caligula donemi kadinlarindaki alin tizerindeki
ondiile edilen sa¢ buklelerinin daha da yogunlastig1 sa¢ modasi uygulanir.® Tanimlanan bu sag
modalariyla birlikte hanedanlik biinyesindeki imparatorlarin sanatsal anlayislarindan dolay1
bu dénemin kadin ve erkek portrelerinde Roma idealizmi (Neoklasizm) s6z konusudur.® Bu
islup oOzelligi de portresi yapilan kisinin fizyonomik 6&zeliklerinin giizellestirilerek
aktarilmasrtyda.

Flaviuslar Hanedanligt (MS 69-96) doneminde; Nero doneminin kadinlarinda alin
iizerinde yogun bir bi¢imde ondiile edilen sa¢ buklelerinin abartilmasiyla sekillendirilmis,
sagtaki bal petegi ya da siingerimsi sag kiitlesi olarak literatiire gegen sa¢ modasi yer alir.’° Bu
hanedanlik doneminin imparatorlarinin (Vespasian, Titus, Domitian) kisisel tercihlerinden
dolay1 Neoklasizm terk edilmistir. Terk edilen bu iislup 6zelliginden dolay1 da portresi yapilan
kisilerin karakteristik dzellikleri gercekei aktarilmigtir.!!

Nerva-Erken Traianus (MS 96-98) donemlerinde de bir o6nceki hanedanlhigin
kadinlarindaki stingerimsi sag kiitlesinin daha da abartilmasiyla uyarlanan ve oldukga iitopik
goriiniimdeki ¢elenkvari sag kiitlesi goriiliir.!? Ozde Flaviuslar Hanedanligi déneminin kadin
sa¢ modasinin devam ettirildigi bu donemde yiiz hatlarinin verilmesinde de ayni tislup 6zelligi
korunmustur.*3

MS 98-117 yillarinda imparatorlugu yoneten Traianus doneminin kadinlarinda ise,
kulaktan kulaga yiizeysel bir ta¢ gibi alinlarini cevreleyen sa¢ ¢emberi goriilmektedir.™
Hanedanligin 6nemli kadinlarindan Pompeia Plotina, Ulpia Marciana ve Salonia Matidia
orneklerinde oldugu gibi bu sa¢ ¢cemberi lizerinde de ikinci ya da liclincii bir sa¢ katmani
gdzlemlenir.”® Ayrica, bu dénemde, karakteristik dzelliklerin aktarilisinda uygulanan iislup
ozelligi de Flaviuslar Hanedanligi dénemiyle aynidir.'®

Hadrianus doneminde (MS 117-138) de imparatorun sanatsal tercihinden dolayz,
yeniden Neoklasizm uygulanmaya baslanmis ve portresi yapilan kisilerin yiiz hatlar1 idealize
edilerek islenmistir.!” Bu dénemin kadinlarinda da “Ceres Tipi” sa¢ modas1 goriiliir.!® MS 100
yilinda Vibia Sabina ile evlilik ger¢eklestirilen Hadrianus; imparator olduktan bir yil sonra
esini “Augusta” tactyla yiiceltmis ve imparatorice, tanriga tipi sa¢ modasiyla yontulmustur.*®
Heykeltiraslik eserlerinde de alin merkezinden her iki yana ayrilan ve gecislerin de olduk¢a
sik1 verildigi dalgali sa¢ bukleleriyle tasarlanan bu sa¢ modasi uygulanmistir. Bu sag
modasiyla birlikte doneminin portre sanatinda karsilagilan en 6nemli iislup 6zelliklerinden biri
de goz bebegi ve irisin ilk kez matkap darbesiyle islenmis olunmasidir.?’ Erken Hadrianus
donemi portrelerinde goriilmeyen bu iislup 6zelligi, Ge¢ Hadrianus déneminden (MS 130)
itibaren goriiliir.?! Ayrica, Hadrianus doneminin yontu sanatindaki en Onemli {islup
ozelliklerinden biri de yiiksek kabartma teknigidir.??

8 Erkog 2012, 126, lev 91.

% Ozgan 2013a, 147-272.

10'West 1941, lev. 7, res. 21; Zoridis 1984, lev. 79; Wegner 1966, lev. 55c¢-d; Varner 1995, 204, res. 14.
11 Ozgan 2013b, 24.

12 Arl1 2020, 1-11.

13 West 1941, 91-92, lev. 26, res. 95; Wegner 1966, 70-71, lev. 57; Ozgan 2013b, 107-108.

14 Delbriick 1912, lev. 42; Comstock-Vermeule 1976, 220-221, res. 350; Bernoulli 1891, lev. 35.
15 Delbriick 1912, lev. 42; Comstock-Vermeule 1976, 220-221, res. 350; Bernoulli 1891, lev. 35.
16 Ozgan 2013b, 73-74.

17 Ozgan 2013b, 134.

18 fhan-Rosenbaum 1979, 248, lev. 158, res. 1-3; Fittschen-Zanker 1983, 10-11, lev. 12.

19 Wegner 1956, lev. 45; Ozgan 2013b, 163-165.

20 Wegner 1956, 40, 61-62, lev. 24-25a.

2L Wegner 1956, 40, 61-62, lev. 24-25a.

22 Durugéniil 2021, 165.
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Hadrianus donemindeki kadin sa¢ modasi, Antoninler Hanedanligt (MS 138-192)
doneminde ise, alin merkezinden her iki yana ayrilan ve yanlara dogru taranan sa¢ modasi
olarak degisim gostermistir.?®> Hanedanlik kadinlarindan anne-kiz Faustina Maior ve Faustina
Minor portreleri de buna &rnektir.?* Hadrianus déneminde yeniden karsilasilan Neoklasizm,
Antoninler Hanedanligi’nin sonuna kadar izleri azalmis olsa da varligim korumustur.
Antoninus Pius (MS 138-161) doneminde zirve yapan Roma idealizmi, Marcus Aurelius (MS
161-180) doneminde yumusamaya baslamis ve bu hanedanligin son imparatoru Commodus
(MS 180-192) déneminde de izlerinin yok oldugu bilinir.®

Bu bilgiler 15181nda, Iulius-Cladiuslar Hanedanligi’ndan, Antoninler Hanedanligi’ nin
sonuna kadarki siirecte kadin sa¢ modasinin gelisimi ve portre sanatinda karsilasilan tislup
ozellikleri agiklanmistir. Bu agiklamalar sonucunda kaleme almman eser irdelendiginde
yanlardaki gecislerin oldukea siki verildigi dalgali sa¢ bukleleriyle sekillendirilen sa¢ modasi
goriilmektedir. Bu sa¢ modasi, hem Iulius-Claudiuslar Hanedanlig1 imparatorlarindan biri
olan Claudius hem de Hadrianus donemi kadinlarinda uygulanmaktadir. Yukaridaki metinde
de bahsedildigi gibi Claudius donemindeki “Ceres Tipi” sa¢ modast “Diva” unvaniyla
tanrisallastirilan babaanne Livia portrelerinde kullanilmistir. Bu sa¢ modasinda da alin
merkezinden her iki yana ayrilan ve gegislerin de oldukca siki verildigi dalgali sa¢ bukleleri
goriilmektedir. Odemis eserinde ise alin merkezinde yer alan dort bolmeli iki adet sac rozeti,
yer alir. Uygulanan sa¢ modasindaki portresi yapilan kisinin kendine 6zgii bu sag stili de
irdelenen eseri, Livia portrelerinden ayirmaktadir.

Ayn1 tanriga tipi sa¢ modasinin, imparator Hadrianus’un sanatsal anlayisindan dolay1
onun doneminde de uygulandigi bilinmektedir. Alin merkezinden her iki yana ayrilan ve
gecislerin de oldukca siki verildigi dalgali sa¢ bukleleriyle uyarlanan bu sa¢ modasi, MS 118
yilinda “Augusta” taciyla taclandirilan Vibia Sabina portrelerinde uygulanmistir. Odemis
Miizesi’'nde korunan kadin basinin her iki yanindaki gegislerin de oldukga siki verildigi
dalgali ve hacimli sa¢ bukleleri, Vibia Sabina portrelerindeki sa¢ modasiyla benzer
durumdadir.?® Bu benzerlikler disinda alin merkezindeki dort bolmeli iki adet sag rozetiyle
birlikte yiiksek ve kdseli alin, ince ve kavisli kaslar, iri ve agik gozler, kisa burun ve dolgun
yiiz gibi karakteristik Ozellikler portresi yapilan kadmi, Vibia Sabina portrelerinden
ayirmaktadir. Ciinkii imparatorigenin portrelerindeki hafif siskin alin, yay seklindeki kaslar,
oval yiliz ve digartya dogru taskin yagli ve yuvarlak ¢ene, Vibia Sabina’nin kendine 6zgii
tanimlayict Ozelliklerindendir. Kaleme alinan kadin basindaki karakteristik o6zelliklerinin
idealize edilerek aktarilmasi da eser i¢in Onerilen Hadrianus donemini desteklemektedir.
Ayica, mobilya pargasindaki kadin basinin, yiiksek kabartma teknigiyle yontulmasi da eser
icin verilen donem agisindan 6nemlidir. Cilinkii bu kabartma teknigi, Hadrianus doénemi
oncesinde Iulius-Claudiuslar Hanedanlik donemi haricinde ve kendisinden sonraki Antoninler
Hanedanligi donemi disinda, imparatorlarin sanatsal anlayislarinin bir sonucu olarak
kullanilmamistir.?” Bu degerlendirmeler ve karsilastirmalar neticesinde kadin basi, Hadrianus
doneminde Vibia Sabina portrelerinden dykiiniilerek yontulmus bir portredir. G6z bebegi ve
irisin de islenmedigi bu kadin portresi, Erken Hadrianus (MS 130 6ncesi) donemindendir.

Sonuc¢

Buluntu yeri ve ortaya c¢ikartildigi yil bilinmeyen mobilya ayagi pargasi,
trapezophoroslara oranla daha kiiciik 6l¢iilerde olmasindan dolay1 bir sehpa ayagi olarak

23 Wegner 1939, 28, 51, lev. 10, 34.

24 Wegner 1939, 52-53, lev. 37a-b; Ozgan 2013b, 205-210, res. 222-225.
% Durugoniil 2021, 171, 204, 218.

% Tnan-Rosenbaum 1979, 100-101, 104-105, lev. 43, 46.

s Durugéniil 2021, 69, 165, 204, 217-218.
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tanimlanmistir. Bugiine kadar yayimlanmayan kadin basi kabartmali mobilya ayagina, kadin
portresindeki tslup ozelliklerinin yorumlanmasiyla donem Onerisi getirilmistir. Yiiksek
kabartma teknigiyle yontulan portre, yetiskin bir kadim1 temsil etmektedir. Kendine 6zgi
karakteristik 0zellikleri de idealize edilerek aktarilmistir. Kadin portresindeki sa¢g modasinin,
alim merkezinde serbest birakilan sa¢ bukleleriyle sekillendirilen iki adet sa¢ rozeti yer
almaktadir. Yanlarda da gecislerin oldukea siki verildigi dalgali ve hacimli sag bukleleri s6z
konusudur. Yanlardaki sa¢ buklelerinin benzer islendigi bu sa¢ modasi1 da Iulius-Claudiuslar
Hanedanligi imparatorlarindan Claudius doneminde yontulan Livia portrelerinde
gorilmektedir. Torunu Claudius tarafindan tanrisallastirilan babaanne Livia’nin sa¢g modasi
“Ceres Tipi” olarak bilinen tanriga tipi sa¢ modas1 seklindedir. Alin merkezinden her iki yana
ayrilan ve gegislerin de oldukca siki verildigi bu sa¢ modasiyla yontulan Livia’nin
portrelerinde; donemin iislup Ozelliklerinden biri olarak yiiz hatlar1 da idealizedir. Fakat
kaleme alinan kadin basinin alin merkezindeki kendine 6zgili sa¢ tasarimi ve karakteristik
ozellikleriyle, Claudius donemi Livia portrelerinden ayrilmaktadir. Claudius déneminin Livia
portrelerindeki bu benzer sa¢c modast (Ceres Tipi), imparator Hadrianus’un sanatsal
anlayisindan dolay1 doneminin kadimn portrelerinde de goriiliir. imparator olduktan bir yil
sonra Hadrianus, esi Vibia Sabina’y1 “Augusta” tactyla taglandirmistir. Elde edilen bu unvan
ile birlikte imparatori¢enin yontulan portrelerinde de alin merkezinden her iki yana ayrilan ve
gegislerin de oldukga siki verildigi dalgali sa¢ bukleleriyle sekillendirilen sa¢ modasi yer alir.
Bu donemde ayrica, imparatorun sanatsal anlayisinin dogal bir sonucu olarak doéneminin
kadin ve erkek portrelerinin yiiz hatlarinin isleniginde gii¢lii bir Roma idealizmi (Neoklasizm)
s6z konusudur. Ayni zamanda bu donemin yontu sanatinda karsilagilan yiiksek kabartma
teknigi de Neoklasizmin bir sonucudur. Irdelenen kadin basinda da yanlardaki gegislerin
oldukga siki verildigi dalgali sa¢ bukleleriyle birlikte yiiz hatlarmin da idealize edilerek
aktarilmas1 ve yiiksek kabartma teknigi mobilya ayagmin, Hadrianus (MS 117-138)
doneminden oldugunu gosterir. Fakat goz bebegi ve irisin yontulmadigi kadin basinin yer
aldig1 sehpa ayagi, MS 130 oncesinden olmalidir. Ciinkii bu tarihten itibaren Roma
Imparatorluk dénemi portre sanatinda géz bebegi ve irisin ilk defa matkap darbesiyle islendigi
bilinmektedir. Bu bilgiler 15181nda degerlendirilen kadin bas1 kabartmali sehpa ayagi, Erken
Hadrianus donemindendir.

Cikar Catismasi / Conflicts of Interest: Yazar, herhangi bir ¢ikar ¢atismasi olmadigini beyan
eder. / The author declare no conflict of interest.

Kaynakc¢a

Arli, Y. 2020, “Aphrodisias Buluntusu Demeter/Ceres Tipindeki Kadin Portre Heykeline Yeni
Bir Dénem Onerisi”, Amasya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 8, 1-11.

Bernoulli, J. J. 1891, Romische lkonographie: Die bildnisse der Romischen Kaiser II, Von
Galba bis Commodus, Stuttgart, Berlin, Lepzig.

Comstock, M. B.-Vermeule, C. C. 1976, Sculpture in Stone: The Greek, Roman and Etruscan
Collections of the Museum of Fine Arts Boston, Boston.

Delbriick, R. 1912, Antike Portrdts, Bonn.
Durugoéniil, S. 2021, Roma Devlet Kabartmalarinda Propaganda ve ‘Sanat’, Ankara.

Erkog, S. 2012, Anadolu’da Iulius-Claudiuslar Donemi Portre Sanati, Akdeniz Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Yayinlanmamis Doktora Tezi), Antalya.

Amisos / Cilt 7, Say1 13, Aralik 2022



Yasar ARLI | 321

Fittschen, K.-Zanker, P. 1983, Katalog der Rémischen Portrdts in den Capitolinischen
Museen und den Anderen Kommunalen Sammlungen der Stadt Rom: Band I11-Text,
West Germany.

Fittschen, K.-Zanker, P. 1983, Katalog der Rémischen Portrdts in den Capitolinischen
Museen und den Anderen Kommunalen Sammlungen der Stadt Rom: Band IlI-Tafeln,
West Germany.

Freyer/Schauenberg, B. 1982, “Die Kieler Livia”, BJb, 182, 209-224.

Inan, J.-Rosenbaum, E. 1966, Roman and Early Byzantine Portrait Sculpture in Asia Minor,
London.

Inan, J.-Rosenbaum, E. A. 1979, Romische und Friihbyzantinische Portritplastik aus der
Tiirkei-Text, West Germany.

Inan, J.-Rosenbaum, E. A. 1979, Romische und Friihbyzantinische Portritplastik aus der
Tiirkei-Tafeln, West Germany.

Meral, K. 2017, Jonia Bélgesi Aslanlari: Heykel, Kabartma, Corten ve Masa Ayagi, Moldova.
Ozgan, R. 2013a, Roma Portre Sanat: I, Istanbul.

Ozgan, R. 2013b, Roma Portre Sanati I, istanbul.

Poulsen, V. 1962, Les Portaits Romains I: République et Dynastie Julienne, Copenhague.

Rumpf, A. 1941, Abhandlungen der Preufischen Akademie der Wissenschaften: Antonia
Augusta, Berlin.

Sadurska, A. 1972, Corpus Signorum Imperii Romani Pologne Volume I: Les Portraits
Romains Dans les Collections Polonaises, Warszawa.

Sahan/Ding, M. 2021, “Phrygia Sebastesi’nde Tutsak Eros Figiirlii Mermer Bir Masa Ayag1”,
SDU Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, 52, 287-297.

Varner, E. A. 1995, “Domitia Longina and the Politics of Portraiture”, American Journal of
Archaeolgy, 99/2, 187-206.

Zoridis, P. 1984, “Two New Roman Portraits from Athens”, American Journal of
Archaeology, 88/4, 592-594.

Wegner, M. 1939, Die Herrscherbildnisse in Antoninischer Zeit, Berlin.
Wegner, M. 1956, Hadrian. Plotina. Matidia. Sabina, Berlin.

Wegner, M. 1966, Das Romische Herrscherbild: Die Flavier (Vespasian. Titus. Domitian.
Nerva. lulia Titi. Domitilla. Domitia), Berlin.

West, R. 1941, Romische Portrdt-Plastik 11, Miinih.

Amisos / Cilt 7, Say1 13, Aralik 2022



322 Odemis Miizesi'nde Korunan Kadin Bag: Betimli Mobilya Ayag:

Resimler

Res. 1: Mobilya ayag parcasi.

Res. 2: Mobilya ayagindaki kadin basi kabartmasinin cepheden goriiniimii.
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Res. 3: Kadin basinin sag profilden goriiniimii.

Res. 4: Kadin basinin sol profilden goriiniimii.
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