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Oz

Insanlarin diinyaya dair algilarinin sekillenmesinde renklerin énemli bir rolii vardir. Baz1 sairler,
siirlerinde renklere 6zel bir sekilde yer verirler. Behcet Necatigil, bu sairlerden biridir. Sair,
siirlerinde renklerle sira dis1 bir iliski kurmakta ve renklerle iligkisi zaman iginde geliserek
cesitlenmekte ve degismektedir. Renkler, Necatigil'in siirlerinde baslangicta nesneyi, zamani, mekani
ve insani nitelendirmek iizere kullanilirken ve kismen simgesel bir 6zellik arz ederken daha sonra
sinestetik bir mahiyet kazanarak farkh duyularin, duygularin ve kavramlarin iligkilendirilmesinde
kullanilmaya baslamaktadir. Renk; onceleri bir fon ya da niteleyici iken gittikce bir belirtke degeri
kazanmakta ve nihayet siirde kurucu bir unsur haline gelmektedir. Renk, bu gelisim cizgisi
dogrultusunda siiri gerek icerik gerekse bigim acgisindan yonlendiren bir hiiviyete sahip olmaktadir.
Sairin siirlerinde renklerle kurdugu iligkiyi ortaya koymak iizere bu makalede, renk kuram
bilgisinden faydalamlmaktadir. Siirlerde renk, 151k ve form ile biitiinliik arz edecek sekilde
kullanildigindan rengin yani sira 151k ve form unsurlari da makalede renk baglaminda ele
alinmaktadir. Sair, siirlerinde renklerle cesitli armoni denemeleri yapmaktadir. Makalede bu
denemeler ayrintili olarak incelenmektedir. Necatigil’in ana renkleri siyah ve beyazdir. Ancak sairin
paletinde ana ve ara renklerin tamami yer aldig1 gibi kendisinin tamimladigi 6zel renkler de
bulunmaktadir. Sair kendi icat ettigi bu renklerle siirin muhtevasi arasinda iligki kurmaktadir.
Necatigil'in siirlerinde renkle kurdugu alisilmisin digindaki iliskinin farkl yonlerini gostermek tizere
makalede, renk psikolojisi alanindaki ¢alismalardan da istifade edilmektedir. Makalede renk, 151k ve
form sairin renge yaklasimindaki degisimler gozetilerek donemler halinde incelenmektedir. Sonug
olarak Behcet Necatigil’in Tiirk siirinin en zengin renk paletine sahip sairlerinden biri oldugu ortaya
konulmaktadir.

Anahtar kelimeler: Behcet Necatigil, renk, 151k, form, armoni
Color, light, form and harmony in Behcet Necatigil’s poetry
Abstract

Colors play an important role in shaping people's perceptions of the world. Some poets give a place
to colors in their poems in a special way. Behcet Necatigil is one of these poets. The poet establishes
an extraordinary relationship with colors in his poems and his relationship with colors diversifies and
changes over time. While colors are used in Necatigil's poems to characterize the object, time, place
and human being at first and have a partially symbolic feature, later they gain a synesthetic nature

and begin to be used in associating different senses, emotions and concepts. Colour; While it was a
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background or qualifier before, it gradually gains a token value and finally becomes a founding
element in poetry. In line with this line of development, color has an identity that directs the poem in
terms of both content and form. In this article, knowledge of color theory is used to reveal the
relationship that the poet has with colors in his poems. Since color is used in poems in a way that
integrates with light and form, besides color, light and form elements are also discussed in the context
of color in the article. The poet tries various harmonies by colors in his poems. These trials are
examined in detail in the article. The main colors of Necatigil are black and white. However, the poet's
palette includes all of the main and intermediate colors, as well as special colors that he defines. The
poet establishes a relationship between these colors he invented and the content of the poem. In the
article, studies in the field of color psychology are also used to show the different aspects of Necatigil's
unorthodox relationship with color in his poems. In the article, color, light and form are examined in
periods by considering the changes in the poet's approach to color. As a result, it is revealed that
Behcet Necatigil is one of the poets with the richest color palette of Turkish poetry.

Keywords: Behcet Necatigil, color, light, form, harmony
Giris

“Uc giin ekmeksiz yasayabilirsiniz, ama siirsiz asla” der Baudelaire (2011) ve ekler: “Zevk almak bir
bilimdir ve bes duyunun kullanilmasi, ancak 6grenme arzusuyla ve ihtiyacla gerceklestirilebilen 6zel bir
sirra erme siireci ister”, Baudelaire’e gore bu sirrin nesviinema buldugu, bu siirecin yasantiya doniistiigii
alan olarak sanat -0zelde siir- yalnmiz hisler vasitasiyla kavranabilir (s. 90-91). Osmanh Tiirk¢esinde
‘bedihiyyat-1 hissi’ terkibi acikca goriilenlerin, ortada olanlarin kavranmasi, hissedilmesi anlaminda
kullanilmaktadir. Aklin yeterli olmadig1 kabul edilen “miisahedat, hadsiyyat, miicerrebat, miitevatirat”
gibi acik ve kesin sekilde kavranmasi icin duyu verileriyle desteklenmek zorunda olan aksiyomlara
karsilik gelecek sekilde, son donem islam mantikcilar1 “bedahet-i hissiyye veya bedahet-i hariciyye”
ifadelerini kullanirlar (Bolay, 1992, s. 322). Dig diinyaya dair bes duyuyla algilamip diisiinceyi
ivmelendirdigi kadar duygular1 harekete geciren goriingiilerin basinda renkler ve renklerin agiga
cikmasim saglayan 151k gelir. Goethe (2020)’ye gore bir goriingii olarak “Renk, doganin goz duyusuna
etki eden mesru dogasidir”, diger tim dogaya 0zgii olgularda oldugu gibi renk de ayirip karsitlik
kurmakta, birlestirip karigstirmakta, arttirip azaltarak etkisizlestirmekte ancak tiim digerleri arasinda
“en iyi goriilebilen ve kavranabilen, goz organini anlam[li]lagtiran ve boylece goz duyusuna hitap eden
en temel doga olgusu” 6zelligi arz etmektedir (s. 35). Bakmakla yetinmeyip icsellestirip algilayan sanatci
nazarl, her daim gormeye odaklanir; bu farkh, ayricalikli ve fevkalade bir goriistiir. Kandinsky (2020)
siradan bir insandan farkh olarak bir sanatqi iizerinde renklerin uzun siiren, gii¢lii bir ruhsal etkisi
olduguna inanir ve renklerin bu giiclii tesirini sanatc¢ida olusturduklar: “igsel bir tin1”ya baglar (s. 62).
Iste bu namiitenahi ve harikulade miisahedeyi miiteakip sanatci ruhun miistesna devinimleri; ressamin
fircasinda, sairin kelimelerinde, fotografcinin veya yonetmenin kadrajinda sanatsal ifadeler olarak
renklere doniigtir.

Genel olarak edebiyatin, hususi olarak siirin renklerle bulusmasinin tarihini bilinen ilk 6rneklere kadar
gotiirmek miimkiindiir. Nestereov ve Fedorova (2017)’ya gore, renklerin sanata yansimasi kadim dini
ayinlerle baslar ve sanattaki renk etkisi biiyiiyle iligkilidir, ilk dini siirlerin temel renkleri siyah, beyaz ve
kirmiz1 Afrika, Avustralya ve Okyanusya kitalarinda uzun bir siire daha kullanilmaya devam eder (s. 2).
Kadim siirin paletindeki renkler oldukca sinirhdir. Bu ilk renkler, vazgecilmez karsithiklarin ifadesi
olarak binlerce senedir edebi eserlerde kullanilmaktadir. Warburton (2014)’a gore Orta Asya ve Dogu
Akdeniz havzasinda hiikiim siirmiis Akatlar, Siimerler, erken Yunan ve Misir dilleri incelendiginde,
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karanlik ve aydinlig1 temsil eden kelimelerin siyah ve beyaz1 da karsiladig1 goriilmektedir, MO iki ve iic
binlerde kirmizi baskin bir renk olarak antik dillerde yer almamakta, kirmizinin cesitli dillerde
kullannminin daha sonra yayginlastigi anlagilmaktadir; Eski Yunan ve Misir’da kirmizinin beyazin
karsit1 sayilmasi ise dikkat cekicidir (s. 1-2). Antik diinya dillerine tasinan renklerin sayisi1 beklenildigi
kadar hizli artmaz. Ornegin Homeros, Ilyada ve Odysseia destanlarinda sadece bes renk kullanir:
metalik, siyah, beyaz, sari-yesil ve kirmizi; mavinin ise esamesi dahi okunmaz: deniz ‘mey-kara’s (“wine-
dark”), gokylizii ise bronzdur (Hoffman, 2013). Orta Cag Avrupa’sinda da durum farkli degildir.
Hristiyan gelenegi simgesel renk kullanimim tegvik eder. Donem sanatgilar1 renklerden beyaz, yesil,
kirmizi, mavi, mor ve siyahi segerler; Orta Cag’da beyaz ve siyahin ortasindaki renk olarak yesil
benimsenir, yesil dengenin simgesi addedilir ve “orta renk” olarak nitelendirilir (Medievalists, 2018).
Orta Cag “renk dili” genelde mecazi ve simgeseldir ancak sinirli 6rnekte de olsa renklerin maddi
diinyayla ortiisecek sekilde kullanildiklar1 goriiliir (Huxtable, 2008, s. 337-338). Renkleri dogadaki
ozgiin halleriyle kesfedip kullanma meraki ise Ronesans ile 6nce resimde baslayacaktir.

Her medeniyet, renklere verdigi adlar ve kullandig1 renkler kadar renklere yiikledigi anlamlarla da
birbirinden ayrilir. Tiirk medeniyeti, diger kadim medeniyetlerde oldugu gibi, edebi eserlerinde,
mimaride ve minyatiir, ¢ini, ebru gibi gesitli gorsel sanat dallarinda renkleri hususi bir sekilde kullanir.
Tiirk siiri kendi gelenegini yansitan renkleri benimser ve bunlardan kolay kolay vazge¢mez. Oguz Kagan
Destani, Koroglu Destam, Manas Destani, Orhun Kitabeleri ve Dede Korkut Hikdayeleri gibi belge
niteligindeki edebi eserlerde, Tiirklerin cesitli simgesel islevler yiiklemek suretiyle renklerden
faydalandig: goriilmektedir; “ak, al, ala, boz, gok, kara, kir, kizil, sar1 ve yesil” bu tiir metinlerde ¢ok sik
gecmekte ayrica Tiirkgede sahis ve yer adlarinda da renklerle karsilasilmaktadir (Gabain, 1968; Kiigiik,
2010; Oztiirk, 2015; Yildirim, 2012). Gelenekte simgesel renk kullanimu siirin karakteristik bir 6zelligi
olarak one ¢ikmaktadir. Klasik Tiirk siirinin, Halk siirinin ve Tekke siirinin renkleri simgeseldir, 6zgiin
renk kesifleri ve kullanimlariyla genelde karsilasilmaz (Cevirme, 2008) (Demir, 2016). Osmanli Donemi
Tiirk siiri bu agidan genel ve ortak bir goriiniim arz eder.

Modernitenin benimsedigi Hiimanizm anlayis1 dogrultusunda sistemin merkezine yerlesmek iizere
hazirlanan modern birey namzedi yeni sanatgi, geleneksel simgeci renk kullanimindan uzaklagsmaya
baslar. Ronesans sanati, renkler icin de bir yeniden dogus ve kesif donemi olur. Dante’nin Ilahi
Komedya’da onceki sairlerden cok farkli sekillerde renkleri kullanmaya basladig1 goriiliir; sairin
renklerin tonlarindan istifadesi, 1siktan faydalanmasi, yer yer gri efektleri siirine yerlestirmesi, log
ortamlarda renklerin tonlar1 arasinda gegisler saglamasi 6zgiin ve carpicidir (McLean, 1889, s. 102).
Ancak renklerin simgesel kullaniminin tam olarak geride kaldigim1 s6ylemek miimkiin degildir. Siirde
renge dayall bu biiyiikk doniisim hamlesi resim sanatiyla kosutluk icindedir. Ozellikle “erken
modernizm” olarak nitelendirilen Romantizm anlayisinin Kantin ortaya attig1 “yaratic1 deha” tezinden
etkilenmesi kadar romantik bireyin kilisenin baskisindan kurtularak duygularini sonsuz bir cogkuyla
kesfe cikmasinin da sanatta yeni ve 6zgiin olanin pesine diisiilmesinde biiyiik katkis1 olur (Yilmaz, 2013,
S. 24-26). Sanatq1 birey, kendinden yola ¢ikarak, kurallarin1 kendi belirledigi bir yolculukta 6ziinii ve
diinyay1 yeniden kesfetmek {izere tiirlii deneylere miiracaat eder ve sahsi bir sanat diinyas1 insa etmeyi
ideal edinir. Bu tecriibeler sanat¢inin ufkunu genisletirken ona dogayla yeni bir tarzda bulugsma imkani
sunar.

Baudelaire (2011), Romantizm ile modern sanatin “bir ve aymi sey” oldugunu savunurken tezini
Romantizmin “sanatlarin icerdigi tiim araglarla ifade edilen ictenlik, tinsellik, renk, sonsuza duyulan

3 Ceviriler makalenin yazarina aittir.

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
Osmana@a Mahallesi, Miirver Cicegi Sokak, No:14/8 | Osmanaga Mahallesi, Miirver Cicegi Sokak, No:14/8
Kadikoy - ISTANBUL / TURKIYE 34714 | Kadikdy - ISTANBUL / TURKEY 34714
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 505 7958124, +90 216 773 0 616 | phone: +90 505 7958124, +90 216 773 0 616



258 / RumeliDE Journal of Language and Literature Studies 2022.S11 (July)

Color, light, form and harmony in Behget Necatigil’s poetry / G. Nakiboglu

ozlem[i]” one ¢ikarmasina baglayarak temellendirir, rengin tiim bu unsurlar arasinda miistesna bir yeri
vardir nitekim Baudelaire’e gore “[rlengin modern sanatta ¢ok Onemli bir rol oynamasina
sasil[mamalidir]” (s. 97). Modern siirin paleti Romantizmle degismeye baslasa da bu bir anda olmaz.
O’Connor (1946)’a gore Romantizm akiminda baslangicta titresen ve belirsiz renkler kullanilir, klise
renklerden vazge¢cmek romantik sair i¢in hi¢ de kolay olmaz fakat bu sairler rengin yeni siir icin
vazgecilmez oldugunun cabuk farkina varirlar ve zamanla simgesel renk kullanimindan uzaklasma
cesaretini gostererek zengin bir renk skalasi yakalamak iizere c¢aligmaya koyulurlar (s. 89-93).
Romantizmden sonraki siir akimlarinin bu noktada genel olarak sairleri tesvik edici bir rol iistlendigi de
goriliir. Parnasizm siire Realizmin ve Natiiralizmin akseden yiiziidiir, doganin ve egyanin ayrintih
gozlemler neticesinde “renk ve belirgin ¢izgilerle tespitini” diistur olarak benimser; Sembolizm ise
dogaya bes duyuyla agilip duyularin birligi fikri ¢ercevesinde renkle miizigi birlestirir (Kefeli, 20009, s.
55, 61). Once Romantizm akimma bagh olup daha sonra Parnasizmi benimseyen Gautier’in siirlerinde
renk konusunda ¢alisan Hurford (1971) sairin kullandig1 yirmi iki farkh renk tespit eder, bu renkler
arasinda geleneksel siirde nadiren goriilen ya da hi¢ kullanilmamis olanlar da vardir ayrica Hurford
sairin alisilmig renk sifatlar1 yerine renklerle farkli kelimeler arasinda iligkiler kurmak suretiyle de renk
skalasini genislettigini kaydeder (s. 1-2, 117). Sembolizmde ise Baudelaire ve Rimbaud’un siirlerinde
oldugu gibi renkleri yeni baglamlarda yeniden dogurma bir tutkuya doniisiir; harflerin, duygularin,
seslerin renklerini kesfetme ¢abasi sairlere yeni ve miilevven bir diinyanin kapilarini aralar. Daha 6nce
kesfedilmemis renkleri kesfetmek; renkleri farkl sekillerde, beklenmedik etkiler yaratacak mahiyette
bir araya getirmek; renkler iizerinden sinestezik etkiler olusturmak yoluyla renkleri farkl duyularla ve
duygularla birlestirerek ¢ok daha giiclii ve 6zglin bireysel ifade alanlari1 yakalamak modern sair icin
zamanla bir tutku halini alir ve modern sairin renkle iligkisi soyut resmin gosterdigi alana dogru
kaymaya baglar.

Yeni Tiirk siiri, Bat1 nazminmin giiclii ve kigkirtic1 tesiriyle miicerrep ve miiceddet bir alana adim atar.
“Avrupali Tiirk siirini gerek muhteva, gerek sekil bakimindan kurma serefi Abdiilhak Hamid’e aittir”
tespitini yapan Mehmet Kaplan (2007)’a gore Tarhan’in siirlerinde merkeze aldig1 diisiinceye bagh
kalarak, somutun ardindaki soyuta ulagsma arzusu onun “siirlerini renksiz kilar”; Serveti Flinuncularin
Realizm ve Parnasizm akimlar etkisindeki siirle miinasebetleri ve resim sanatina olan ilgileri ise dogay,
Hamid’ den daha renkli, “daha canl bir sekilde” siire aktarma sansi yakalamalarini saglar (s. 21, 23).
Tevfik Fikret’in resimle olan yakin iligkisi renkleri siirine tasima biciminde etkili olur. Fikret’in
siirlerinde en ¢ok kullandig1 renkler mavi, siyah ve kirmizidir; Fikret bu renkleri maddi diinyadaki
karsiliklariyla oldugu kadar dogada goriilmeyecek yadirgatici sekillerde de kullanir (Sahin, 2006, s. 151).
Tevfik Fikret siirlerinde yogun bir sekilde sinestetik metaforlara miiracaat eder. Onun siirlerinde
sinestezi renk sifatlariyla simirh tutulmayarak eylemler ve tinlemler iizerine de kaydirilir; renklerin
ozellikle Riibab-1 Sikeste sonras1 donemde “duygusal olana gegisi hazirlamanin yaninda ve gittikce
artarak ideolojik, fikri plana hizmet etmek tizere siire dahil edilmeye baslandig: goriil[iir]” (Nakiboglu,
2021, S. 499). Boylelikle Tiirk siirinde renklerle soyut cephe arasinda yeni ve simgesel olmanin Gtesinde
bir miinasebet tesis olundugu farkl bir asamaya gegilir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, siir paletinin yenilenip gelistirilmesinin “bir ruh hamlesi’ne bagl oldugunu
savunmaktadir; Tanpinar’a gore kiiltiirel acidan koklii degisim ve doniistimlerin yasandigi donemlerde
eski siirin renkleri solmakta ve bir tiir “renksizlesme” yasanmaktadir, bu kosullar altinda yeni renkler
siire girerek onu kusatip zenginlestiremiyorsa eski siirin renkleri geri donerek yenileriyle “6l¢iisiiz,
zevksiz sekillerde karigabil[mektedir]” (Taburoglu, 2019, s. 203). Yeni Tiirk siirinde eski renklerin
yenilerine yer acmak {izere sahneden tam olarak geri cekildigi hicbir donem olmaz. Bu Cumhuriyet
oncesi ve sonras1 donem icin gecerli bir kaide halini alir. Yeni renkler arayisindaki yeni sair, eski siirin
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paletini ¢ogu zaman renk vermeden kullanmayn siirdiiriir. Dilin vazgecilmez unsurlar: olarak yiizyillarin
manzum tecriibesinin iizerine ilmek ilmek islendigi renkleri degistirmek sanilandan ¢ok daha zordur.
Yeni sair bu noktada Tanpinar'in igaret ettigi lizere eski ile yeni renkleri eklektik bir zevk numunesi
olarak bir araya getirerek ya da karigtirarak kullanmak zorundadir. Bu zorunlulugun sevkiyle yeni siirin
kendi paletini tertip icin uzun bir siire ge¢mesi gerekir.

Yirminci yiizyll Tiirk siirinde renk denilince akla evvela Ahmet Hagsim gelir. Onun siirleri genelde
kirmizinin tonlartyla 6zdeslestirilerek hatirlanir. Bingol (1973) Hasim'in siirinde renkleri inceledigi
makalesinde sairin en c¢ok kullandig1 rengin sanilanin aksine siyah (“kara, karanlk, zulmet, zalam,
muzlim” gekillerinde de siirlerde gecer) oldugunu, kirmizinin (en ¢ok “kan rengi” seklinde kullanilir) ise

A9y

ikinci sirada yer aldigim tespit eder; ¢coktan aza dogru sirasiyla “altin rengi”, sari, mavi (“mai”), “glimiis
rengi” (kimi zaman “simin” seklinde), yesil, “giil rengi”, “penbe”, beyaz, “esmer renk”, “menekse rengi”
sairin kullandig1 renklerdir (s. 59-79). Bingol’e gore sair aydinlik bir etki birakan renkleri siirlerinde
kullanmayn tercih ederken: “[R]enkleri, sekilleri silen, [.], renklerin, sekillerin kusurlu yanlarini gézden
gizleyen, onlara bir yumusaklik, [.], belki de romantik bir giizellik veren karanliklarin rengini tercih
etmis”, siyah ile kirmiz1 ve diger canli renklerin olusturdugu tezat, sair icin bir “psisik telafi” 6zelligi
kazanmigtir (s. 85-86, 91). Serveti Fiinuncularin ve Ahmet Hasim’in renk iizerine hassasiyetle
egilmeleri, rengi duyulariyla, duygulariyla ve diisiinceleriyle biitiinlesen bir yansitici olarak
benimsemeleri ve renk iizerindeki cesitli denemeleri, Tiirk siir paletine yeni renkler eklemelerini ve renk
skalasini genigletmelerini sagladig1 kadar renklerin psikolojik, sosyolojik, felsefi, diisiinsel ve ruhi
alanlarda da kullanilmasim tegvik eden oncii bir hamle 6zelligi arz eder. Yirminci yiizy1l Tiirk sairleri,
onlarin hazirladig: renklerden miirekkep bir siir diinyasina acilan kapidan gegerek siire baglama sansi
yakalarlar.

Cumbhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati’nda, siirlerinde renklere oncelikli ve 6zel bir yer aywrmalar
sebebiyle renkleri nasil isledigi incelenen sairler arasinda Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cahit Sitki Taranc,
Cemal Siireya, Ilhan Berk ve Turgut Uyar sayilabilir. Cahit Sitki Taranci ve Bedri Rahmi Eyiiboglu,
siirlerinde herkesce bilinen renklere yer vermeyi tercih ederler. Taranci’nin siirlerinde tercihi daha ¢cok
“siyah, beyaz, mavi ve yesil” renklerden yanadir, sair prizmatik renkleri empresyonist bir tarzda kullanir
(Asiltiirk, 2011, s. 62-65). Taranct’nin yeni renkler kesfetme kaygisi tasimadigi, renkleri 6zgiin psikolojik
baglamlarda gelistirmedigi goriliir. Eyliboglu, siirlerinde ressamliginin da tesiriyle ana renklerin yanina
pek cok ara renk eklemeyi ihmal etmez, renkler onun siirinde simgesel iglevler de yiiklenir ancak bunlar
sairin siirine 6zgl simgeler olma ozelligi tasir (Durmus, 2001). Bu aragtirmalardan hareketle gerek
Tarancr’'nin gerekse Eyliboglu’nun siirlerinde renk unsurunun bastan sona hicbir degisim gostermedigi
ve sabit bir goriiniim sergiledigi tespit edilmelidir.

ikinci Yeni siirinin cogunlukla yeni bir baglamda renklerle siiri bulusturma deneyimi oldugu diisiiniiliir.
ikinci Yeni, yirminci yiizyl siirinin ve resminin dis gercekligi deforme ederek gerceklige baskaldiris
ozelligi arz eden ortak yaklagimini benimserken siiri “non-figiiratif” resme yaklastirip Chagall, Max
Ernst, Kandinsky, Paul Klee, Miro ve Picasso gibi modern resmin farkli resim anlayislarindan da istifade
eder (Karaca, 2005, s. 410). Akimin ressam sairlerinden olan ilhan Berk'in siirinin baskin rengi
beyazdir, onun siirlerinde beyaz erotizmin ve ¢liimiin rengi olur, sair kirmiziy1 da erotik baglamda
simgelestirerek kullanir (Ozcan, 2017, s. 241-244). Sairin, 6zgiin siir diinyasinda renklerle iliskisinin
degismez ve karakteristik bir nitelik tasidig1 goriilmekte ve siir paletinin son derece sinirh oldugu tespit
edilmektedir. Morsunbul (2006)’e gore siirlerinde “degismeyi anayasa” olarak benimseyen ilhan Berk’in
siirindeki degisimler tematik olmaktan ziyade bigimseldir, bu degisim arzusunu onun resimlerinde ise
“renk gecisleri” karsilamaktadir (s. 115). Renkler so6z konusu oldugundaysa Berk’in siiri degisimden,
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yenilenmeden oldukga uzak goriinmektedir. Akimin bir diger 6nemli ismi Turgut Uyar’dir. Uyar'in
siirlerindeki baskin renkler siyah ve beyazdir; bu renkler tezat teskil etmekten ziyade semantik agidan
birbirini biitiinler sekilde aydinlik ve karanlhig1 da ifade edecek bicimde kullanilmakta, sairin siirinde
renklerden istifadede gelenekten farkli olmadig1 goriilmektedir (Arslan, 2016). ilhan Berk ve Turgut
Uyar'in beklenenin aksine, son derece renksiz bir siir evreninde gezindikleri goriiliir. Tkinci Yeni’nin siir
paleti en giiclii sairi, -yukarida zikredilen arastirmalar dikkate alinarak- Cemal Siireya’dir. Siireya, mavi,
beyaz, kirmizi, siyah, sari, yesil, mor, lacivert, eflatun, gri, kahverengi, pembe ve turuncu renkleri
siirlerinde nesneleri nitelemenin yaninda duygu ve diislinceleri simgesel olarak ifade etmekte
kullanmakta, renklerin genel kabul gormiis simgesel anlamlarini degistirerek onlara kendi siirine 6zgii
olmak kaydiyla yeni simgesel degerler atfederek siirini zenginlestirirken renkleri aragsallagtirmaktadir
(Altuntas, 2008, s. 14-177). Genel olarak bakildiginda ikinci Yeni siirinin renkleri oldukca sinirly, bilinen
ana ve ara renklerdir. Sairler, yeni renkler ya da renk tonlar1 kesfetmeye calismamiglardir. Aksine
Tanpinar’in isaret ettigi tiirde bir renksizlesme doneminde (Taburoglu, 2019, s. 203) yasamiglardir. Bu
renksizlik eski siirin renklerinin geri doniisiinii hazirlamig olsa da bu hamle siiri renklendirmeye
yetmemistir. Serveti Fiinuncularin ve Ahmet Hagim’in renkli diinyasinin gittik¢ge korelmeye baglamasi
Tiirk siiri adina genel ve kapsaml bir renk analizi yapma niyetindeki arastirmacinin beklentilerini
karsilamak bir yana ciddi bir hayal kiriklig1 yasamasina sebep olacak niteliktedir.

Behcet Necatigil (1916-1979), 0zgiin siiriyle Yeni Tiirk Edebiyatina damgasini vuran bir sairdir.
Herhangi bir akima bagh kalmaksizin kendi sectigi yolda siirini siirekli gelistirip zenginlestirip
yenilemektedir. Sairin siirleri iizerine pek ¢ok arastirma ve inceleme yapilmig olsa da Necatigil siiri,
tiiketilmesi zor bir kaynak oldugunu her dem ispatlamaktadir. Sair, siirlerinde renklerle sira dig1 bir
iliski kurmakta, bu iligki zaman icinde geliserek cesitlenmekte ve mahiyet degistirmektedir. Necatigil
siiri, yukarida sayilan sairlerin siirlerinden renk noktasinda yekpare ve degismez bir goriiniim
sergilemeyisiyle ayrismaktadir. Necatigil’in renge yaklasiminda ve renk kullaniminda farkl agamalarla
karsilagilmakta, sairin zamanla renk paletini zenginlestirip degistirmekle kalmayip rengi siirinin
ayrilmaz parcalarindan biri haline getirdigi goriillmektedir.

Sairin renklerle kurdugu hususi ve fevkalade miinasebet esine yazdig1 mektuplara dahi yansimaktadir.
Serin Mavi (2005) adli kitapta yer alan mektuplarin bir kisminda Necatigil, esi Huriye Hanim’a
“Eskimo, Beyaz” olarak hitap etmektedir; kitapta yer alan 2 Temmuz 1955 tarihli ilk mektuba, esine
hitaben sair, “Engeller” siirinden su dizeleri ekler: “Isiyan bir kése ergec benim/ Sen benim gecidimsin
beyaza” (s. 11). Necatigil, cok deger verip sevdigi, “[y]illar boyu benim diinyami ¢izmis i¢ ve dis etkenlerin
baslangiciny, ilk anlatimini ben onun siirlerinde buldum” diyerek “cok sey bor¢lu” oldugunu ifade ettigi
(1997, s. 48) Ziya Osman Sabanin vefat1 ardindan yazdig1 nekrolojide onu “beyaz siirler sairi” olarak
nitelendirir ve “[h]ayat1 beyaz, timitleri beyaz, iman1 beyaz, aziz sair” olarak anar (2006, s. 120). Sairin
en sevdiklerini bile renklerle 6zdeslestirmesi onun renklerle kurdugu 6zel ilisgkinin mahiyetinin
kavranmasina dair bir ipucu sunar. Sairin siir kitaplarina sectigi adlarda da renklerin dogrudan ya da
dolayl olarak kullanmildig1 goriiliir, Zebra ile Kareler Aklar sairin renk tercihleri hakkinda da bir 6n bilgi
verir.

Amac ve yontem

Bu makalenin temel amaci1 Behget Necatigil’in siirlerinde renklerle kurdugu hususi iligkinin mahiyetini
aydinlatmak; sairin renkleri ne sekilde ele aldigini, nasil kullandigin1 ortaya koymak; tirettigi renk
adlariyla dile olan katkisini agiga ¢ikarmaktir. Necatigil’in siirlerinde renk, 1s1k ve form unsurlariyla
birlikte yer aldigindan makalede renk baglaminda 1sik ve formun renkle olan iligkisinin tespiti
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hedeflenmektedir. Necatigil'in on dort adet siir kitab1 bulunmaktadir. Bunlar sirasiyla Kapali Cars:
(1945), Cevre (1951), Evler (1953), Eski Toprak (1956), Arada (1958), Dar Cag (1960), Yaz Donemi
(1963), Divance (1965), Iki Basina Yiiriimek (1968), En/Cam (1970), Zebra (1973), Kareler Aklar
(1975), Beyler (1978), Soyleriz (1980) adlarini1 tagimaktadir. Son siir kitab1 kendisinin vefatindan sonra
yayimlanmistir. Bu makalede Ali Tanyeri ve Hilmi Yavuz'un beraberce hazirladiklar1 Yapi Kredi
Yayimnlar tarafindan yayimlanan sairin tiim siirlerinin toplandig1 kitapta yer alan daha once siir
kitaplarina giren tiim siirler ele alinmaktadir.

Renk konusunun bir sairin siirleri ¢ercevesinde ele alindig1 akademik makalelerde ve tezlerde genel
olarak tiim siirlerde gecen renklerin once tespit edilmesi yoluna gidilmekte daha sonra tasnif edilen
renkler ayr1 bagliklar altinda topluca kendi iginde ele alinarak incelenmektedir. Ancak bu tiir
calismalarda sairin renkle kurdugu donemsel hususi iligkiler tespit edilememekte, ayn1 siir kitabinda
sairin hangi renklere beraberce nasil yer verdigi, renklerin arasinda kurdugu iliski ve 6zel denge, armoni
ya da kontrastlar yakalanip aydinlatilamamaktadir. Boyle bir yontem se¢mek, bir ressamin resimlerinde
kullandig1 renkleri ayr1 ayr1 ele alip renklerin biitiin icindeki 6zel konumunu ve birbirleri arasindaki
iligkileri gérmezden gelmeyi tercih etmek demektir. Ozellikle renklerle kurulan iliskinin mahiyetinin
zaman i¢inde degistigi orneklerde bu tiir bir yontemi kullanmak ulasilmak istenen asil hedefe
ulagilmasina mani olacagi gibi gercek sonuclarin ortaya konulmasini da engelleyerek yaniltici neticeler
elde edilmesine sebep olacaktir. Necatigil gibi seneler icerisinde siirinde onemli degisiklikler yapip
siirini siirekli yenileyen bir sairin renkleri siirlerinde siirekli ayn1 sekilde ele almayacag: acgiktir. Bu
sebeple bu makalede siir kitaplarinda sairin renge yaklagimi o6ncelikle ayr1 donemlerde incelenmektedir.
Ele alinan donemlerde renklerin sadece sairin i¢ diinyasinda hangi psikolojik amillere isaret ettiginin
ortaya konulmasiyla yetinilmeyerek renklerin simgesel, metaforik, sinestetik, imgesel 6zellikleri de
aragtirilmaktadir. Renklerle kurulan iligki, 11tk ve form konusu ele alinmadan tam olarak
aydinlatilamayacagi icin ele alinan tiim dénemlerde renklerin yaninda isik ve form konularina da
deginilmektedir. Renklerin farkl siir donemlerinde birbirleriyle ve siirin diger unsurlariyla iligkisinin
ortaya konulmasi ardindan Necatigil’in siirlerinde renk konusuna genel olarak yaklasilmakta ve nihai
sonucglara boylelikle ulasilmasi hedeflenmektedir. Yontem kisminda, makalede kullanilan renk
terminolojisine ve renkle ilgili kuramsal bilgilere yer verilmektedir.

Renk; mimari, resim, sinema, reklam, fizik, psikoloji, sosyoloji, edebiyat, felsefe, antropoloji, psikiyatri
gibi pek ¢ok farkl alanin ilgilendigi bir kavramdir. Renk konusunda Aristoteles, Dalton, Goethe, Itten,
Jung, Kandinsky, Klee, Leonardo da Vinci, Maxwell, Newton, Ponty, Rayleigh, Scopenhauer, Thomas
Young, Schrodinger gibi pek cok isim fikir beyan etmis, teoriler iiretmis, rengin ne oldugu, renkli
seylerin nasil goriindiigli, renk algisinin nasil gerceklestigi, renklerin insan tizerindeki fizyolojik ve
psikolojik etkilerinin nasil ortaya ¢iktig1 gibi konularda cesitli yaklagimlar sergilemis, rengi bir fenomen
olarak ele almis, resimde ve mimaride renklerin etkileri iizerinde durmuslardir.

Makalede kullanilacak renk terminolojisi hakkindaki bilgilere ge¢meden once, yontem kisminda
kuramsal renk yaklagiminin tarihi hakkinda kisaca bilgi vermek uygun olacaktir. Renk biliminin temeli
1666’da Sir Isaac Newton tarafindan atilir. Newton’un bir prizma kullanarak beyaz 15181 renklere
ayrigtirip renk spektrumunu kesfetmesi bir devrim niteligi tasimaktadir. Renk hakkindaki calismalarina
devam eden Newton, ulastig1 ilk sonuglar1 1672’de yayimlar, Opticks adli kitabinin ilk basimi ise 1704’de
yapilir (Bouma, 1947, s. 200-202). Bilimin yiikselis ylizyili olarak kaydedilen on sekizinci ylizyilda renk
hakkinda kuramsal calismalar artmaya baglar. Renk konusundaki calismalarina 1777'deki ilk
gozlemleriyle baslayan Goethe Renk Ogretisi'ni yaklasik otuz yillik bir arastirma ve inceleme siireci
neticesinde yayimlar. Goethe (2020), renk 0gretisini tasarlarken renkleri fizyolojik, fiziksel ve kimyasal
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renkler olmak iizere ii¢ grupta ele alir, rengin felsefe, matematik, fizyoloji gibi alanlarla iligkisini irdeler,
renklerin manevi-duyusal ve estetik etkilerine odaklanir. Goethe’den sonra farkli renk kuramlari ortaya
konulmaya devam eder.

Kuramsal renk bilgisinin temelini Newton'un “solar spektrumu” olusturmaktadir. Prizmadan kirilan
giines 15181 bir perde lizerine yansitildiginda renklerin sasmaz bir sirayla dizildikleri goriillmektedir. Bu
renkler yukaridan asagiya kirmizi, kirmizi-sar1 (turuncu), sari, yesil, mavi ve mavi-kirmizi (mor)
seklinde siralanmaktadir. Iste bu ortaya cikan renklerin kavramsal olarak da tanimlanmasi gerekir.
Kalmik (1950)’a gore renk: “Isigin dalga uzunluguna gore goziimiiz vasitasiyle bizde uyandirdigi bir
hisdir. [...] sari, yesil ve ila. gibi solar spectrumu tegkil eden béliimlerin karakter ve hiiviyetlerini
ayirdetmek iizere kullandigimiz terimlere de renk denir” (s. 10). Temizsoylu (1987) ise: “Nesneden gelen
is1iklar vasitasi ile veya 1s1k kaynagindan gelen 1s181in kendisinin, goziimiiz araciligi ile bizde meydana
getirdigi duyumlar ve algilamanin niteliksel haline” renk denildigini belirtir (s. 11). Beyaz 1s181n
ayrismasiyla ortaya ¢ikan renklerin siniflandirilmasi ve renk dizgeleri olusturulmasi da 6nemli bir sorun
teskil eder ve kuramsal renk bilgisi ¢aligmalarinin temelidir. Bu ¢alismalarda kullanilan ilk o6lciit
“kroma” yani “renk kiymeti”dir (Kalmik, 1950, s. 11). Renklerin siniflandirilmasinda kroma basta olmak
tizere pek cok ol¢iit kullanilabilmektedir.

Temizsoylu (1987)’ya gore renkler oncelikle iki temel bashk altinda smiflandirilabilir. Bu
siniflandirmada temel 6lgiit kromadir. Herhangi bir renklilik vasfi gostermeyen acik-koyu farkh gri
tonlar, siyah ve beyaz kromatik 6zellik tagimadiklar: igin “akromatik renkler” olarak nitelendirilir.
Renklilik 6zelligi sergileyenlere ise “kromatik renkler” adi verilmektedir. Kromatik renkler de ii¢ alt
baghk altinda siniflandirilir: “Ana renkler” (kirmizi, mavi, sar1), “ara renkler” (“ana renklerin ikili
karisimlariyla olusan renklerdir”) ve “grilesmis renkler”. Grilesmis renklerin, isimleri yoktur, bu renkler
daha ¢ok 6znel olarak ve kiyas marifetiyle tanmimlanir, isimlendirilmelerinde benzerliklerden istifade
edildigi goriiliir. Grilesmis renklerin hazirlanmasinda bir ana renk ile bir ara renk, iki farkl ara renk
karnistirilmakta ya da ara renk-ana renk karigimina bir akromatik renk eklenmektedir. Ancak 15181n
renklerinin bir araya gelerek beyazi, boya renklerinin bir araya gelerek siyahi ortaya c¢ikardiklar
unutulmamalidir (s. 12-13).

Smiflandirilan renkleri belli dizgeler halinde sematik olarak siralayarak gosterme yaygin bir tercihtir.
Sirel (1974)’e gore en eski renk dizgeleri tiggen ve ¢ember seklinde olan iki boyutlulardir, sonraki
donemlerde Ostwald (1852-1932) gibi isimler tarafindan ii¢ boyutlu dizgeler de olusturulmustur. En
yaygin kullanilan dizge cember seklinde olandir. Cember yiiz yirmiser derecelik acilarla boliiniir. Saat
kadraninda on ikiye denk gelecek sekilde sar1, saat dort hizasina mavi, saat sekiz hizasina ise kirmizi
yerlestirilir. Bunlar ana renklerdir. Ana renklerin aralarina bu renklerin karigimindan olusan ara renkler
yani yesil, mor ve turuncu yerlestirilir. Cemberin sagindaki renkler yani yesil, mavi ve mor “soguk
renkler”, solunda kalan kirmizi, turuncu ve sar1 ise “sicak renkler” olarak nitelendirilir (s. 10, 13).

Temizsoylu (1987) nun verdigi bilgiye gore renk cemberi tizerindeki renkler birbirilerine gore durumlar
acisindan da smiflandirilmaktadir. Ucerli olarak yan yana renkler gruplandirilmakta (6rnegin turuncu-
sari-yesil), bu iicerli gruplar “yakin renkler” olarak nitelendirilmektedir. Uc ana renk ise hicbir zaman
yan yana bulunmadig icin “uzak renkler” kabul edilmektedir. Renk ¢emberinde her bir ana rengin
karsisindaki ara renkle eslestirilmesi durumunda bu renk c¢iftlerine ise “tamamlayici veya zit renkler”
denilmektedir. Cemberin saginda kalan soguk renkler, insan iizerinde siik{inet verici bir etki birakir. Bir
resimdeki ya da manzaradaki soguk renkler, goziin ag tabakasina sicak renklere gore daha sonra
diistiiklerinden diger renklerin gerisinde goriiniirken kisa dalga boylu sicak renkler 6ne ¢ikar ve insan
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iizerinde canlandiric1 bir etki husule getirir. Soguk renkler hacimleri daha biiyiik ve genis, sicak renkler
ise daha kiiciik gosterirler. Ayrica renklerdeki perspektif etkisi kuralina gore acik ve sicak renkler 6ne
cikarken koyu ve soguk renkler gerideymis gibi algilanir, bu kurala gore renkler kirmizi-turuncu-sari-
yesil-mavi seklinde geriye dogru dizilerek algilanirlar (s. 13-14, 18).

Renklerin yan yana getirildiklerinde gosterdikleri uyuma genel olarak “armoni” adi verilmektedir,
armoni farkli dengeler gozetilerek saglanabilmektedir, armoni acisindan asil onemli olan “gorsel estetik
biitiinliik tiir (Temizsoylu, 1987, 23). Uyum resimde ya da imgede farkl sekillerde zithklar gozetilerek
de saglanabilmektedir. Kimi zaman da “akromatik diizenleme”lere gidildigi goriilmektedir, bu tiir
diizenlemelerde siyah ve beyazin ana renklerin yanina getirilmesiyle giiclii, grilerin arasina ara renkleri
yerlestirmesiyle yamusak etkiler yakalanabilmektedir (Kalmik, 1950, s. 35). Resimde ve mimaride ¢aga
ve akimlara gore renk tercihleri ve renk armonileri degismektedir.

Renklerin goriilebilmesi i¢in 1518a ihtiya¢ vardir yani bir nesnenin goriilebilmesi i¢in onun bir 151k
kaynagi tarafindan aydinlatilmasi gerekir. Isik dalgalar seklinde hareket etmektedir. Renklerin algilanisi
farkli dalga boylarindaki 1giklarda farklilik arz etmektedir. Dolayisiyla renkten bahsedilebilmesi i¢in
isiktan bahsedilmesi zorunlu ve onceliklidir. Beyaz 151k esasen tek renkli igiklarin tamaminin esit
oranlarda karisimindan meydana gelmektedir. Bir yiizeyin renkli gériinmesini saglayan o yiizeye diisen
beyaz 15181n icindeki renklerden sadece birini o ylizeyin yansitmasidir. Hangi renk yansiyorsa ylizey ya
da cisim o renkte goriinmekte diger tiim renkteki 1siklar1 emmektedir. Renklerin tonlari o yiizeye 15181n
gelisiyle ilgilidir. Aydinlik kisimda agik tonlar, karanlik kisimda ise koyu tonlar olusmaktadir; golge ise
151810 nesneye carparak zemine yansimasini ifade etmektedir (Sirel, 1974, s. 25-29) (Kavasoglu, 2021, s.
16-18).

Armoninin cesitli tiirleri vardir ve armoninin olusturulmasinda renk kadar 1s1k da 6nemlidir. Kalmik
(1950)a gore armoninin belirlenebilmesi i¢in 6ncelikle resimdeki hakim renk saptanmalidir. Hakim
renk tabloya asil havasim katan ve tabloya hiitkmeden renktir. Temel olarak iki tiir armoni sistemi
kullanilmaktadir. Ilki “ton kiymetleri” armonisidir: Siyah ile beyaz ve gri tonlarimin bir arada
kullanilmasiyla elde edilen giiclii 1s1k-golge kontrastlari olusturma temeline dayanan armonidir ve
siyah-beyaz kontrasti resme derinlik kazandirilmasim saglamaktadir. ikincisi ise “renk kiymetleri”
armonisidir: Renklerin kontrastlarinin kullanilmasiyla olusan armonidir (s. 25-28).

Renklerin insan psikolojisi tizerinde tesirleri bulundugu bilinmektedir. “Renk psikolojisi” renklerin
insan lizerindeki cesitli etkilerini incelemektedir. Kirmizi harekete gecirici, azim ve gii¢ simgesi, sehvet,
nefret ve ofke ¢agirici, nefsin kontroliinii engelleyici 6zellikler gostermekte, insan iizerinde hipnotik
etkiler meydana getirmektedir; sar1 agik tonlariyla nese verirken koyu tonlariyla hiizniin rengi
olmaktadir; yesil dinlendirici, mavi ise siilkunetin ve huzurun rengi olarak kabul edilmektedir (Kalmik,
1950, s. 38-39; Kavasoglu, 2021, s. 78-79). Renklerin psikolojik etkileri sebebiyle tedavide de kullanildig:
bilinmektedir. Misir, Asur ve Babil donemlerinde renk terapisi olarak nitelenen “helioterapi” yani
renklerle tedavi yontemlerinin gelistirildigi bilinmekte, Ibni Sina'nin Ilacin Kanunu [el-Kaniin fi't-T1b]
adl eserinde renklerin tesirleri ve bu tesirlerin hastaliklarin teshis ve tedavisinde kullanilmasi1 hakkinda
bilgiler bulunmaktadir; Edwin D. Babbitt, Rudolf Steiner ve Theophilus Gimbel gibi isimler giiniimiizde
helioterapiden faydalanmaktadirlar (Sun & Sun, 1998, s. 93-99). Ayrica renklerin farkh kiiltiirlerde
farkli simgesel degerleri mevcut olup bunlar da renk algisin1 ve renk psikolojisini etkilemektedir.
Modern siir s6z konusu oldugunda sairlerin renklerle genel kabul gormiis simgesel ve psikolojik iligkiler
haricinde ozgiin iligkiler kurduklar1 da siirlerde renk unsurunun incelenmesinde goz oOniinde
bulundurulmahdar.
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Behcet Necatigil’in siirlerinde renk, 1s1k, form ve armoni

Behcet Necatigil 1945-1955 arasinda yazdigi ve “anlatma unsurunun agir bas[t181]” siirlerini daha sonra
begenmemeye baslar ve kendi ifadesiyle: “Oykii unsurunu azaltip sadece bir duyarhg: sezdirmeye, bir
telkin, bir yagant1 birligi saglama yoluna sap[ar]” (Necatigil, 2021, s. 76-77). Bu keskin bir kopus degil
asamal1 bir gecis Ozelligi arz eder. Hilmi Yavuz (2013), Necatigil'in siirini iki donemde ele almak
gerektigi kanaatindedir, Yavuz'a gore ilk donem Kapali Carsi, Cevre, Evler ve Eski Toprak’tan
olusmakta, Arada ve Dar Cag ikinci doneme gegiste bir ara donem 6zelligi arz etmekte, Yaz Donemi ile
sair siirinin ikinci donemine ge¢mektedir. Hilmi Yavuz, hocasin siirde bu tiirlii bir degisime itenin
anlama yonelik kaygis1 oldugunu belirtmektedir (s. 296-297). Sairin anlatimci1 bir {isluptan anlami
gozeterek anlatimi kisitlayan bir iisluba gecisinin renklere ve 1s18a siirinde yaklagimi iizerinde belirleyici
olmasi kaginilmazdir. Ancak sairin siirlerinde renklerle kurdugu iligkinin bu iki temel ve bir ara donem
ayrimina gore sekillenip sekillenmedigine bakilmasi ve genel olarak renklere yaklagimin farklilik arz
ettigi ve gelistigi donemlerin ayrica tespiti lazim gelir.

1. Kapal Carsi: akromatik diizenlemeler ve ton kiymetleri armonisi donemi

Kapah Carsrnin ilk siiri “Yel Degirmenleri”nde sair siire bir glindiiz vakti yorgun sehir insanini
betimleyerek baslar. Siirin 6znesi i¢in “Yasamak azaptir cogu zaman” (Necatigil, 2012, s. 17) ve aksama
kavugsamamaktan endigelidir. Nihayet bulusulan, “minnettar” olunan gece bir “miitareke” zamanidir.
Gece yapilan bu miitareke tipki yasamin bir azap olarak nitelendirilisi gibi onun siirinin karakteristik
bir unsuru olarak one ¢ikacaktir. “Digaridan alinan etkiler ve izlenimlerle anilarin bulustugu zaman,
kozmik olarak ‘gece’dir. Behcet Necatigil’in siirlerinde bu yiizden ‘aksam’, ‘gece’, ‘karanlik’ kelimeleri
cok gecer” (Tarim, 2004, s. 237). Bir rahim hiikmiiyle karanliga siginan insan icin giiniin dogmasi,
diinyaya sancili bir gegisi, gecenin/rahmin karanhiginin sagladigi tilsimin bozulmasim ifade eder.
Caresizce bedeni saran karanligin yerine mihnet bir elbise gibi giyilecektir. Isik ve karanhk tezadinda
siirin 6znesi karanligi tercih etmektedir. Rahmin kapali formu bir sonraki siir “Halterciimesi’nde bu kez
“kapali kaynar tencere’ye ve “kuyu”ya (Necatigil, 2012, s. 17) evrilir. “Ustiime cevrilen aydinhiklar
icinden, Gece -- beni kurtar!” (Necatigil, 2012, s. 18) diye karanlig1 ¢cagiran 6znenin tercihi yine kapali
form ve karanliktan yanadir. Bir sonraki siir “Gece Vakti’nde kapali form eve doniisiirken vakit yine
gecedir. Evin aydinlik, sokaklarin karanlik olmasi beklerken ev karanliktir 6yle ki perdeler bile “Katran
gibi camlara yapig[ir]” (Necatigil, 2012, s. 18) sokak ise karla kapl ve aydinliktir, evle kiyaslanamayacak
kadar biiyiik bir form olan kale bu aydinlikta korkungtur. Bu siyah beyaz resimde 6zne karanlhikta
kalmay tercih eder ve kapali formu cevreleyen aydinliktan kagar. Takip eden “Bosuna”, “Kara Sevda”
siirlerinde de vakit gecedir, gece sokagin aydinlig: tedirginlik verici ve siiphelidir tipki sevda gibi. “Dost”
siirinde goz aydinlatan bir unsur olarak belirginlesir, “goznurunu[n] kitaplara dok[iilmesi]” istenir
(Necatigil, 2012, s. 19). Ozne kendisini karanlikta emniyete alirken goziiyle kitaplar1 aydinlatmay:
arzular. Kitap, icine saklanmilan diger kapali formlardan sadece birisidir. “Mezar Yolu”nda vakit yine
aksamdir, sigiilmak istenen kapali form ise mezar. “Hep Boyle” siirinde komiir-mendil tezadi siyah-
beyaz tezadi olarak belirir. Karanlk-aydinlik zithginin yerini siyah-beyaz tezadinin ahs1 karanlik ile
siyahin, aydinlik ile beyazin arasinda kurulan iligkiyi ele verir. Renkler dogrudan kullanilmamakta,
renkleri temsil etmek {izere siirin bu doneminde nesneler ya da zaman secilmektedir. Bu siirdeki kapali
form ise trendir.

“At Var, Meydan Bulunmus” siirinde kapali formun eksikliginde ve aydinlikta bu kez gozler
kaybedilmektedir. Goz, el ve defter arasinda ortiik bir iligki kurulmakta, goz nurunun tipki “Dost”
siirindeki gibi defterle yani kapali formla bulugsma arzusu farkl bir bicimde yinelenmektedir. Buradaki
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goz yani 151k kaynag ile kapali ve karanlik form yani defter arasindaki el, “Yel Degirmenleri’nde
beklenen “kurtaracak biri”, “Halterctimesi’nde kuyuya diismeye sebep olan el, “Gece Vakti” siirinde
beklenen “posta treni” ve yollar, “Bosuna” siirindeki sokaklar, “Kara Sevda”daki “Igri biigrii sokaklar”,
“Dost” siirindeki goz nuru, caddeler ve kil, “Mezar Yolu”ndaki yol, “Hep Boyle”deki tren ile siirde ayni
isleve sahiptir: Siyah ve beyaz arasina cekilen hat ya da kapali form ile agik form arasindaki dar gegit.
Bu dar gegcit bir tiir simgesel dogum kanali veya gobek kordonu olarak okunmaya miisaittir. Siirin
oznesini yoran bu dar gecitteki gelgitler veya bu hattin baglayiciligidir. Form ve renk arasinda kurulan

iligki ile renk ve renk arasinda kurulan iligki arasindaki bagintinin bu noktada aydinlatilmasi gerekir.

Cézanne'nn: “Insan renk siirdiigii olciide desen cizer” soziinden hareketle Maurice Merleau-Ponty
(2014), renklerin smirlarinin dogada nasil konturlarla cizilmeyip diger renklerce belirlenmisse ve
rengarenk bir manzaradan o desenin kesin ¢izgilerle ayrilmasi miimkiin degilse aym sekilde resimde de
ressamin renkleri belirgin hatlarla birbirinden ayirmasinin miimkiin olmadigini, bu tiir bir resim
iislubunun Kklasik iisluba nazaran dogal alg1 ile daha uyumlu oldugunu savunur (s. 21-22). Cézanne’dan
hareket eden Ponty’e gore renk, form ile 6zdes bir baginti dahilinde vardir. Wassily Kandinsky ise
Sanatta Ruhsallik Uzerine (2020) adh kitabinin “Formun ve Rengin Dili” béliimiinde formun bir siir
hatt1 dahilinde kendi basina resimde var olabilecegine ancak renk icin tek basina ve smirsizca var
olmanin miimkiin olmadigina dikkat ¢eker. Renk sinirsizca diisiiniilebilse de resimde diizensiz de olsa
bir form dahilinde bulunmalidir. Renk kavramsal olarak zihinde ¢agristirdiklariyla birlikte salinabilse
de bunu tuvalde devam ettiremez. Kandinsky bunu ruhsal bir gérme bic¢imi olarak nitelendirmekte ve
diisiincedeki simirsizligin belirsizligi ifade ettigine inanmaktadir. Renk bir forma biiriindiigiindeyse ayni
rengin tonlar1 arasindan segilmis 6zel bir ton olarak somutluk kazanirken bir yandan da diger renkler
tarafindan sinirlar1 belirlenmektedir. Somutluk kazanan rengin ¢evresindeki renklerle olan iligki ve form
ile olan iligki kacinilmaz olarak resimde devreye girmektedir. Form kare, ticgen, daire gibi soyut ve
geometrik de olsa kendisine has “igsel bir tinis1” vardir aym renk iiggende, dairede ya da karede farkh
etkiler gosterir. Dolayisiyla form, renk iizerinde belirleyici bir faktérdiir (s. 68-70). Cézanne ve
Kandinsky’nin yaklagimlari beraberce ele alindiginda formu renge kazandiran ister bagka renkler olsun
isterse formun kendisi, renk ile form arasinda yadsinamaz bir bagint1 vardir ve algi renge odaklanirken
rengin formunu da beraberce kavramaktadir.

Necatigil’in siirlerinde form ile renk arasinda kurdugu bagint1 alginin dogal gercekligiyle uyumludur.
Necatigil'in Kandinsky’nin renk-form bagintisini kullanmayi tercih ettigi goriilmektedir: Siyah form ve
beyaz form ile bunlar arasindaki gecit formu, siyah beyaz kontrast1 ve kontrast1 tamamlayan baglanti.
Baglanti ilk siirlerde sadece bir hattan ibarettir ve net bir rengi yoktur. Bu temel bagintiy1 (s-b) olarak
gostermek miimkiindiir. Bu bagintida “s” siyaha, karanliga ve merkezde yer alan kapali forma, “b” ise
onu cevreleyen aydinliga, beyaza ve acik forma tekabiil etmekte, aradaki ¢izgi ise baglantiy1 ifade
etmektedir. Bu Necatigil siirinin bu kitaptaki temel formiiliidiir ancak renk form arasindaki iligkiyi
ortaya koymaksizin bu formiile ulasmak miimkiin degildir.

“Ayrliklar” siirinde kapali ve siyah form Karadeniz, onu ¢evreleyen agik form diinya, iki form arasindaki
kanal edebiyat 6gretmeninin anlattig1 neylerin sikayeti ve sallanan eldir. “Lades” siirinde ev siyah form,
mezar ise beyaz form, aradaki baglant1 ise 6mre tesbih olunan lades kemigidir. “ilktesrin”de acik ve
aydinlik form “beyaz kopiikli deniz”, kapali ve karanlik form erkenden isiklarini sondiiren “iskele
gazinosu”dur (Necatigil, 2012, s. 22), aradaki baglant1 ise yine caddelerdir. “Hayir Sahibi” siirinde
karanlhk ve kapali form olarak “Halterctimesi” ve “Gece Vakti’ndeki ev yeniden kullanilir ama oda olarak
betimlenir. Bu kez karanlik oda ayni zamanda sicaktir, disarisi yani sokak “fener 1s181nda” aydinlhiktir
aradaki baglant1 ise siirdir. “Aile” siirinde siyah ve karanlik, huzurlu form olarak ev ile yine aydinlk,
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giindiiz hayatinin ¢ekismeli hayati, dis diinya acik form olarak belirir. Evin yolu baglantidir. Ancak
evdeyken siyahin iizerine baska bir aydinlik bagint1 diiser: “Allahin beyaz bulutu” (Necatigil, 2012, s.
23); bu siirde dig diinya ile olan baglanti kapatildiginda metafizik bagka bir baglanti kanali agilmaktadir.
Beyaz, bu siirle birlikte ilk kez siirde agik¢a olumlu bir anlam yiiklenmektedir. “Dost” siirindeki
“goznuru’nu bu baglanti tipinin arketipi olarak okumak miimkiindiir. Siyahin ortasindaki goz ile siyahin
iistiine diisen “beyaz bulut”u ayn1 baglant1 kanalinin alicis1 vericisi olarak degerlendirmek gerekir. Beyaz
renge, “Aile” siiri ile birlikte ikinci bir deger yiiklenmesi onemlidir. “Hastane” siirinde hastane
odalariin beyazligindan bahsedilerek, beyazin ilk ve olumsuz anlamina geri doniiliir. Tipki siyahin
oldugu gibi beyazin da siirlerde iki farkli yiizii vardir. “Yabanci Sehir”, “Selamet”, “Gencken I”, “Okumak
Hakkinda”, “Korebe”, “Sevda Pesinde I”, “Sevda Pesinde II”, “Seb-i Gam”, “Diyalog”, “Miijdeciler”, “Bir
Oliimden Kalanlar”, “Tempora Mutantur” siyah-beyaz kontrastinin varolugsal zorunlu birlikteliginin
okura giirin temel formiiliiniin tekrarlanarak benimsetildigi siir 6rnekleridir.

» o«

Siyah ve beyaz arasindaki baglant1 hattinin “Balik”, “Ex Libris”, “Recel”, “Kar Sarkis1”, “Fenni Eglence”
siirinde form olarak degisip renklenmeye basladig1 goriiliir. “Balik” siirinde “Puslu bir gok altinda
yagmursuz/Bir ates kenar1”nda bir balik tasvir edilir (Necatigil, 2012, s. 26). Kapali ve karanlk form
olan evinden yani deniz ile gri gokyiizii formu arasinda rengi belirtilmeyen ancak beyaz oldugu tahmin
edilebilen dalgalarla balik, beyaz kiyidaki atesin yani kirmizinin yanina gelir. iki siyah ve iki beyaz form
arasindaki baglanti, bu siirde kirmizi renge biiriinmekte ve atesin enerjisini yiiklenmektedir. “Ex Libris”
siiri soyledir:

“Felaketler, izuntiler!

Ipiniz asar basimy, diiser yere,
Ayagima dolagmasini beklersiniz.
Ya ben yine tetikteysem,

Yine atlarsam tam vaktinde,

Ne dersiniz?

Doniiyor basim, doniiyor etraf
Bir degil, bes degil,

Insaf!” (Necatigil, 2012, s. 29-30).

Exlibris, bir kitabin kime ait oldugunu belirten simge veya isaretleri tasiyan, estetik kayg: gozetilerek
ozel olarak iiretilip kitaplarin i¢, kapagina yapistirilan kiiciik tasarim nesneleridir ve etiketleri andirir;
exlibrisin bir estetik iglevi oldugu kadar bir mesaj yani iletim iglevi de vardir (Okur G., 2013, s. 40). Siir,
baghktaki anlam dogrultusunda okundugunda siyaha olan aidiyet ile beyazin cagirigi arasinda kalan
bireyin baglant1 hattindaki gelgitlerinin siirde anlatildig1 goriilmektedir. Baglant1 hatt1 ya da gobek
kordonu bir ip gibi siirin 6znesinin etrafinda cevrilmektedir. ipin hizlica déndiiriilmesiyle 6zne basindan
ayaklarma kadar ii¢c boyutlu kiireye benzer bir formun icine hapsolmaktadir. ipin hareketi ona form
kazandirmaktadir, bu form diinyay: andirir. Bu siirekli hareket 6znenin bagini dondiirmekte ve onun ait
oldugu tarafa gitmesine izin vermemektedir. “Balik” siirinde renklenen baglanti hatt1 bu siirde form
kazanarak genislemektedir. Bir diger dikkat edilmesi gereken nokta karanlik ve aydinlik formlarin iki
boyutlu degil ii¢c boyutlu olmasidir. Aradaki baglant1 hatt1 da ii¢ boyutlu mahiyettedir. Siirin resmi agsan
boyutu ve giicli burada ortaya ¢ikmakta imgesel riintii aginin tirettigi ortak gizli bagint1 imgesinin {i¢
boyutlu yapis1 netlik kazanmaktadir. “Recel” siirinde yaz-aydinlik, kigin karli sehir-aydinlikla
siirlanmis karanlik ve bu ikisi arasindaki baglanti “eyliil” yani “ayrilik” ve “bir gidip bir gelmek”
(Necatigil, 2012, s. 31) seklinde formiillestirilir. Aradaki baglant1 hattinin renginin sar1 olduguna dair
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yorum sadece renk ile mevsim arasinda kurulan simgesel bir iligki akla getirilerek yapilabilir. Bu
yorumun dogrulugunu “Kir Sarkis1” siirindeki kullanim teyit eder. Siirin 6znesi “Tam otlarin sarardigi
zamanlar” bir “ikindi vakti” yiiziiyle doganin koynuna sigmmstir (Necatigil, 2012, s. 34). ikindi
giindiizden geceye gecis zamanidir. Zamanin diger tamimlanis sekli ise dogrudan baglantinin rengi
olarak sariya isaret etmektedir. “Fenni Eglence” siirindeyse “cigara” baglanti hattidir. Siirin 6znesi:
“Atesli kiil c1z eder suya degince” (Necatigil, 2012, s. 32) tavsiyesiyle bir renk deneyi yapmaya davet
edilmektedir. Kirmizi baglanti hattindan koparak beyaza diistiigiinde kiil rengini almakta yani
kararmaktadir.

Kapal Carst kitabina genel olarak bakildiginda akromatik diizenlemelere gidildigi, siyah-beyaz
kontrastinin giire hakim 6ge olarak yerlestirildigi, siyah ve beyaza oldugu gibi ikisi arasinda tesis edilen
baglanti hattina da yavas yavas bir form kazandirildigi ve bu hat tizerinde renklerin tanimlanmaya
baslandig: goriiliir. Kitap ismiyle dahi kapal formlara gondermede bulunur. “Balik” ve “Fenni Eglence”
siirlerinde siyah-beyaz kontrastina kirmizi sansasyonel bir sekilde yerlestirilirken “Recel” ve “Kir
Sarkis1” siirlerinde kirmizinin yerini sarinin aldigi goriilmektedir. Bu agidan bakildiginda imgesel soyut
bir tablo ile karsilagilmaktadir. Cesitli siirlerde gecen “kara baht1” (Necatigil, 2012, s. 34), “karanlik” (s.
31), “Leyla” (s. 29), “karasu” (s. 25), “Karadeniz” (s. 21) gibi ifadeler renk baglaminda, siirlerde ele alinan
diger unsurlarla birlikte okundugunda, bu tiir ifadelerin kullanilmasinin kitap genelinde karanligin ve
siyahin hakimiyetinin 6ne ¢ikarilmasina yardimei oldugu goriilmektedir.

2. Cevre: renk kiymetleri armonisi denemeleri ve kirmiziyr tanima donemi

Cevre kitabina “Sayet Ask”, “Sayet Ask II” ve “Sayet Ask III” adl ii¢ siirle baslanir. Kapali Carsr’daki
siyah ve beyaz kontrastinin ilk siirde ortadan kalktigi goriilmektedir. Bu ilk siir ii¢c bolimden
olugsmaktadir, siirin ikinci bolimiinde 1s1ga dair ilk kullanilan kelime “golge” olur. Onu “yesermek”
yiiklemi takip eder. Fakat bunlar siirde renk baglaminda kullanildig: sezdirilmeyecek sekilde bir araya
getirilmis kelimelerdir. Siirin iiglincii boliimiindeyse “kan”dan bahsedilir. Siirdeki bu ifadelerin renk
acisindan da bir kiymeti oldugu ancak ikinci siir okununca aciga cikar. ikinci siir dort béliimden olusur,
bu siirin ikinci boliimiinde yine “yesermek”ten bahsedilir, dérdiincii boliimiindeyse bir onceki siirdeki
“kan”a paralel olarak “ates” kullanilmaktadir. Kirmiz1 ve yesilin bir tiir leff ii nesr sanati1 kullanilmak
suretiyle iki siiri birbirine baglamasi saglanmaktadir. Uciincii siirin ilk boliimiinde okuru uzaklardaki
“ebemkusaklar1” beklemektedir. Isigin havadaki su zerreciklerinde kirilmasiyla renkler ayrismakta ve
saklanan tiim renkler goriiniir hale gelmektedir. Bu yonlendirmeyle hava ve su gibi seffaf bir unsur
aramak iizere ilk siire doniildiigiinde “su” ile karsilagilmakta, ikinci siirdeyse renklerin sakl olduguna
isaret edilen geffaf ortam olarak siire igaret edildigi anlasilmaktadir. “Sayet Ask III” de ii¢ boliimden
olugmakta, siirin ikinci boliimiinde gecen “altin kemer” ile ilk béliimdeki ebemkusagi arasinda paralellik
kuruldugu anlasiimaktadir. Uciincii boliimdeyse tiim renkler ufukta birlesmektedir. Sairin, bu ilk iic
siirden yola c¢ikarak yeni renk denemelerine giristigi acikca anlagilmaktadir. Kirmizi, yesil, sar1 ve tim
renkler bir anda siire akin etmektedir. “Tozpembe” siirinde kirmizinin tonu olarak “tozpembe” ¢icek ile
yiiklem arasina yerlestirilmekte ve renk eylemle bulusturulmaktadir. Ilk siirlerde de “yesermek” rengin
eylemle yiiklendigine isaret etmektedir. Rengi formdan kurtarma ve devingen kilma arzusunun hakim
oldugu gorilmektedir. Siire yeni katilan renklerin form kazanmaya baglamasi ve ilk yiiklenen
eylemlilikten azade kilinmasi “Yenilik” siiriyle olur. Pembe, bu siirde yatagin sifatidir.

“Kordiigim” ve “Zor Gegit” siirlerinde “siyah” siire geri donmekte ve Kapali Carsr’dan farkh olarak
dogrudan zikredilmekte, nesne olarak gomlegin sifat1 olarak forma hapsedilmektedir. “Evler”de siyah
tekrar kapali form i¢indeki hakimiyetine kavusmaktadir. Sair, “Sayet Ask III”de “altin kemer” (Necatigil,

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
Osmana@a Mahallesi, Miirver Cicegi Sokak, No:14/8 | Osmanaga Mahallesi, Miirver Cicegi Sokak, No:14/8
Kadikoy - ISTANBUL / TURKIYE 34714 | Kadikdy - ISTANBUL / TURKEY 34714
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 505 7958124, +90 216 773 0 616 | phone: +90 505 7958124, +90 216 773 0 616



268 / RumeliDE Journal of Language and Literature Studies 2022.S11 (July)

Color, light, form and harmony in Behget Necatigil’s poetry / G. Nakiboglu

2012, s. 40) ile yakaladigi parnltiy1 “Evcik’te “Yaldizli cikolata kagitlar” (s. 46), “Yildizlar’da
“ategbocekleri” (s. 47) ile siirdiiriir. Bu pariltili ve giiclii etkiden 6zellikle “Yildizlar” siirinde siyahla tezat
teskil edecek sekilde faydalanilmaktadir. Atesbocegi, yildiz ve gilines gecenin karanhiginda parlayan
unsurlar olarak sayilmaktadir. Karanlik kapali form boylece bir 1s1k kaynag ile aydinlanmakta ve ton
kiymeti armonisine doniilmektedir. “Yazlik Bahce”de karanlik gece-yildiz (Necatigil, 2012, s. 50),
“Geceleyin Erkekler’de karanlik gece- “sinyal gibi sarinca 1s1klar etrafi” (s. 52) tezad1 yinelenmektedir.
Karanligin sabit formuna kargin ates bocegi-y1ldiz-giines-“sinyal gibi [.] 1s1klar” siirekli yanip sonmekte
ilk siirlerdeki rengin devingenligi bu sefer 1518a tasinmaktadir. Isigin devingen oldugu durumlarda 1s1k
kaynag1 olumlu ¢agrisimlarla anilmaktadir.

“Renkli Fener” siirinde ilk bakista icerikle tam olarak uyusmadig: diistiniilebilen baglik, karanlik-1g1k
tezadi formiiliiyle okundugunda gece-renkli fener tezadina ulasilmasiyla aciklik kazanmaktadir. “Renkli
Fener” merkezde sabitlenmisken hareket, karanlkta onun etrafinda donenlere devredilmistir.
“Barbaros Meydani II”de merkezde sabitlenen 1s1k “Elektrik direkleri” ile (Necatigil, 2012, s. 55) temsil
edilirken onun etrafinda toplananlar “Renkli Fener’de oldugu gibi evlerden kacan erkeklerdir. Bu
olumsuz bir hareket bigimi olarak nitelendirilmekte ve tenkit edilmektedir. Hilmi Yavuz (2015)’a gore
Necatigil siirleri arasinda siirekli miinasebetler kurar boylece siirlerdeki anlam birbirini tamamlar (s.
264). Necatigil, kimi zaman geriye doniislerle siirlerini birbirine baglamakta ve farkl sekillerde yarim
kalan anlam gelistirerek tamamlamaktadir. Kapalh Carsi’daki (s-b) formiiliine genel olarak bu siirlerde
geri doniildiigi goriilmektedir. Aymi formiiliin kullamildig: “Elif” siirinde gece vakti “Isiklar icinde[ki]
Beyoglu”ndan “Sondiirmiis lambasin1” uyuyan karanlhik Kasimpasanin “Inisli, cikish” yoluna saparak
karanhigin tarafina “golge gibi” gecen “Yiizli koyu karanliklar mahseri” Elif'in hikayesi anlatilmaktadir
(Necatigil, 2012, s. 58). Inisli cikish yol ve Elif ad1, form acisindan baglant: hattini temsil etmektedir. Bu
hat “Sizin Hikayeniz” siirinde acikca tanimlanmaktadir: “Bir siirii baglarla cevrilisiniz/ Koparip da
baslamaniz kabil degil hayata/ Karanlk kaderin kurbani/ Kaldimiz ortalarda” (Necatigil, 2012, s. 64).
Elifin gelgitler neticesinde zor da olsa gerceklestirdigi hareket, erkeklerinkinin aksine takdir
edilmektedir.

Cevre’de Kapal Carsr’da da oldugu gibi beyaz ve siyahin iki farkl yiizii vardir. Ornegin “Kar Firtinas1”
siirindeki “Ak saclhi adam” beyazin olumlu yiiziinii yansitmaktadir (Necatigil, 2012, s. 67). Ayn1 durum
diger renkler i¢in de s6z konusudur. “Sayet Ask” I ve II'de kan ve ates olarak goriilen kirmiz1 “Kaydi
Silinen” siirinde yeniden sahneye ¢ikar. “[G]iizel safaklardan/Tatli batilardan” tath “kizilliklar” gormeyi
bekleyen asker “Savas meydaninda” kirmizinin oteki yiiziiyle karsilagmaktadir. Kirmizi grilesmis
tonlariyla “tozpembe” ya da “pembe” ile siirlerde gectiginde yumusak bir armoni olusturmaktadir.
Kirmiz1 ya da kizil ise genel olarak vahseti ve olumsuz duygular ¢agristirmakta ve siirde hakim renk
haline dontismektedir. Canli ve sicak bir renk olarak kirmizi, perspektif etkisi geregi 6ne ¢ikmakta ve
siirdeki tiim imgeleri etkilemektedir. “Duman” siirinde gece vakti biiyiiciiniin yaktig1 atesin rengi
soylenmese de karanlik-kirmizi armonisi siirdiiriillmekte, kirmiz1 (ates) yine 6ne ¢itkmakta ve olumsuz
anlam dairesini beslemektedir (Necatigil, 2012, s. 79). “Daglarda Atesler Yandik¢a” (Necatigil, 2012, s.
81) siirinde karanlhktan korkup daga bakan siirin 6znesi oradaki atesi goriip korkusunu yener c¢iinkii:
“ates” parlamaktadir yani kirmizi renkte degil 11k formunda goriinmektedir.

Cevre’de 15181n iki tiirii vardir: biri suni, hareketsiz ve mat 151k kaynag, digeri devingen ve parlak 1s1k
kaynag1. Karanlikla bu iki farkl 1s1k arasinda iki farkh tiirde iligki kuruldugu goriilmektedir. “Lamba”
siirinde karanlik odadaki suni 151k kaynagi olan lamba, siirin 6znesi onu her yakisinda soner (Necatigil,
2012, s. 72). Sonmenin sebebi olarak riizgar, yagin bitmesi gibi bahaneler iiretilir ancak diger odalardaki
lambalar yanarken onun odasinda karanlik hakimdir, onun karanligi bu suni 15181 kabul etmemektedir.
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Ileri siiriilen sebepler 1s1gin yanip sonmesinin kendisinden kaynaklanmadigin1 gostermeye
yaramaktadir.

Ayrica bu siir kitabinda renk-form iligkisi renk-form-enerji (devinim) iligkisine evrilmektedir. Renk
form icinde sabitlendiginde enerji halinden madde haline gegmekte, formdan kurtuldugunda enerji
haline dénerek madde halinden uzaklasmaktadur. ilk kitaptaki akromatik diizenlemelere ve ton kiymeti
armonisine, bu kitapta renk kiymeti armonisi denemeleri eklenmektedir. Yukarida ayrica belirtilmeyen
pek cok siirde daha siyah-beyaz tezadinin hakim oldugu goriilmektedir. Necatigil, renk-form-igik
(enerji) iligkisi formdiliiyle soyut imgesel resimler yapmay1 bu kitabinda da siirdiirmektedir. Ayrica sicak
renkleri ve 6zellikle kirmiziyi, siyah-beyaz kontrastina ekleyerek carpici imgeler yakalamaktadir.

3. Evler: 6zgiin renkler kesfetme ve maviyi tanima donemi

Kapah Carsrdaki kapali form bu kitapta genelde ev olarak goriiniir. Bu ve bagka kitaplarindaki siirlerde
siirekli evden bahsettigi i¢in Necatigil, “Tiirk siirinin ilk akla gelen ‘ev ve aile sairlerinden biri”” olarak
taninmaktadir (Cetin, 2013, s. 241). Evler’de sair 6nceki siirlerinde gelistirerek basariya ulastig1 siyah-
beyaz, aydinlik-karanlik kontrastina dayal ton armonisini ve (s-b) formiiliinii kullanmay1 siirdiiriir.
Simsek (2010)’e gore: “Necatigil siirinde ‘i¢c-ev’, ‘dig-ev’ olarak kavramsallastiri[la]bilece[k] evin degisen
ve dontisen anlamlarini ortaya koyan en gliclii metafor 1siktir. Isigin bagh basina siirde ‘yer degistiren’
anlamlari, kavram olarak ‘icerisi’ ve ‘disarisi’na atfedilen geleneksel degerleri yerle bir eder” (s. 123).
Aydinlik-karanlik tezadi kadar siyah-beyaz tezadi da Necatigil siirinde tek anlama gondermede
bulunmadig: gibi tek bir yiiziiyle de goriinmez. Bu yaklagim 1s1k icin oldugu kadar renkler icin de
gecerlidir.

Siyah-beyaz kontrastini baglayan hattin renklendirilmesine bu kitapta da devam edilir. Baglant1 hatti
kimi zaman bir kanal, aralik bir kapi, bir pencere olarak siirlerde belirir (Simsek, 2010, s. 128-129).
Ornegin “Ekmek Kirmntilar1” siirinde cocukluga baglanan gobek kordonunda “renkli taslar” olmasi
ozlenir (Necatigil, 2012, s. 94). Baglant1 hattinin farkl formlar1 ve renkleriyle de karsilagilmaktadir.
Siyah-beyaz arasindaki baglanti kimi zaman, 6nceki siir kitaplarinda oldugu gibi, lekeler seklinde belirir.
Gecenin karanhiginin zidd1 aydinlikla ya da beyazla birlikte olusturdugu kontrasta sair canl, kirmiz
lekeler diigtirtir. “Evin Halleri” (“Issnmak ocaktaki alevde/ Sonmiis yildizlara kars1” (Necatigil, 2012, s.
85)), “Kumas” (“Elleriniz suda beyaz, /Ateslerde pembe” (s. 87)), “Evlerle Savas” ( “Bir yilan glineglerde
uyanmig/ Ates yak der oda/ Disarida karakis” (s. 88)) , siirlerinde kirmizi lekeler kullanilmaktadir.
Kirmizi ve tonlarindan sinestetik metaforlar dahilinde duygulan ifade etmek {izere de
faydalanilmaktadir: “al bir utan¢” (Necatigil, 2012, s. 96). Kirmizinin yine olumsuz ve devingen yiizii
hakimdir. “Alaca” siirinde suni 151k formu olarak bu kez kadm goriiniir: “Ben kadimim sayiklarim/ ikindi
giineglerinde. /Yanar doner isiklarim/Kumru gogsii gibi.” (Necatigil, 2012, s. 99). Isigin yapayhgi
hareketin yine dis bir kaynaga baglanmasini zorunlu kilar. Kadin burada yansitici ayna hiikmiindedir
nitekim siirin sonunda aynalara gondermede bulunulmakta, kadin gergek bir ayna ile yiizlestirilmekte
ve iki ayna arasinda goriintii ve renk sonsuzca cogaltilmaktadir. Kirmizinin oldugu gibi beyazin da
olumsuz yiizii siirlere diismektedir: “Olii Cizgi” (“Sokaklar seslenir, akpak, temiz:/ [...]/ Biitiin
sokaklardan igrenirsiniz” (Necatigil, 2012, s. 86), “Kursun” (“Saclar agarir timitlerle beraber” (s. 88)).
Gri tonlariin bu siir kitabinda kullanimi artmaktadir: “Bir zehir/Birikir odalarda” (Necatigil, 2012, s.
85), “Nedir seni saran bu sis” (Necatigil, 2012, s. 86), “Satirlarda soldu yiizin” (s. 89), “Temiz.. kazisan
kir/ Karanligin iistiinde zar parilti/ Bir duman bir zifir/Koreltir akli.” (s. 100). Gri tonlarindan, genel
olarak ton armonisini zenginlestirmekte ve daha yumusak bir armoni saglanmasinda
faydalanilmaktadir.
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Sairin bu siir kitabinda yeni ve 6zgiin renkler kesfetme asamasia gectigi goriiliir. Ik kesfettigi renk:
“serin mavi”dir. “Serin Mavi” siirinde ilk 6nce dokunma duyusuna ait serin ile gorme duyusuna ait mavi
ayridir: “Dag koyleri serin, kiyilar mavi” (Necatigil, 2012, s. 89). ki sifat bir sonraki asamada nesneler
aradan kaldirilarak birbirine yaklagtirilir ve eylemi nitelemek tizere beraberce kullanilir: “U¢mak serin
ve mavi” (Necatigil, 2012, s. 90). Mekan1 ve eylemi nitelemekte tek bir duyunun kafi gelmedigini
diisiinen sair, iki duyuyu birlestirerek sinestetik bir metafor {iiretip baglhkta kullanmayi tercih
etmektedir. Eylemin renkle nitelenmesine sonraki siirlerde de devam edilir. Mavi, bir taraftan da farkh
denemelerle siire katilmaya devam eder. “Mavi Isik” siirinde maviyi kullanmay siirdiiren sair sari-mavi
tezadiyla renk armonisini yakalar. “Altin sacli” cocuk ile “Gokten diisen mavi 151k” rengin enerji haline
dogru kaymakta olduguna isaret ederken fon yine “Karanlik, pashi”dir (Necatigil, 2012, s. 92). Kimi
zamansa siirin 0znesinin olumsuz psikolojisinin yansimasiyla nesneler beklenen renklerde
goriinmezler. “Mavi degilmis deniz” (Necatigil, 2012, s. 99) denilirken yasanan saskinlhigin terdit ve
tecahiilii arif sanatlarina miiracaat edilerek pekistirilmesi s6z konusudur. Mavinin genel olarak,
kirmizinin aksine, huzurun ve siikunetin rengi olarak kullanildig: goriiliir.

4. Eski Toprak, Arada ve Dar Cag: metalik pariltilar, canli renkler, 6zgiin renk kesifleri,
renk armonisi denemeleri, yutucu siyahin kesif donemi

Karanlik form yine baskin gekilde aydinlik tezadiyla birlikte kullanilmaya devam eder: “Kor Isik”, “Gece
Vakti Bir Sokag1 Diisiinmek”, “Engeller”, “Birikir” siirlerinde siyah-beyaz tezadinin kullanilmasi
siirdiiriiliir. Eski Toprak’in en onemli Ozelliklerinden biri sairin metalik pariltilar: siirine katmaya
basglamasidir. Metalik 1siltilarin ilk goriildiigi siir “Katir Kuyrugu”dur: “Elleri platin disleri krom”
(Necatigil, 2012, s. 107). Metalik 1s1lt1, krom ve platinin bagh oldugu gri ile baglantili olarak soguk bir
etki birakirken siirdeki olumsuz anlami beslemektedir. “Birikir” siirinde tirkiitiicti ve tehdit eden “Bir
celik mavi parilt1” (Necatigil, 2012, s. 133) ayni soguk tesiri yapar, ayni siirin devaminda oday1 aydinlatan
151k “Donuk mavi parilt1” olarak tanmimlanir, siirin sonundaysa mavi formunu ve giiciinii yitirerek “bir
ince mavi iz’e doniiglir (s. 134). “Giiliigleri” siirindeyse “parlayan yiiziikler altin sar1”dir ve siirdeki
pembe giiliimsemeyle birlikte sicak bir etki dogurmaktadir.

Arada siir kitabinda da sair aynm metalik pariltilari, fosforlu renkleri kullanmaya devam eder. “icerlek”
siirinde evin “Yaldizli siislerle ortii[lii] oyuklar’indan bahsedilirken parilti yine olumsuz anlami
pekistirmektedir (Necatigil, 2012, s. 141). Benzeri bir yap1 “Camgoz” siirinde de kullanilmaktadir:

“Bir cenaze gordiim, bir 6lii yolda

Tabutun i¢inden &yle bakiyordu

Kedi gozii, ince 151k ¢izgi

Karanlikta nasil parlar fosforlu

Tipk 6yle parliyordu icten

Diiriilii estamplarda kurumus kanh yazi
Ancak bu gozle okunur en caprasik kitaplar
Dedim, okunursa - -

Aldim 6lii bakigin 6liiniin gozlerinden

Yiiriidiim.” (Necatigil, 2012, s. 144)

“Ben simdi kapida karginda duruyorum
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Bir camgo6zden bakiyorum evrene” (Necatigil, 2012, s. 145)

Bir tiir camera obscura gibi “camgo6z”i kullanan siirin 6znesi diinyay1 kesfederken farkli bakig
yontemleri gergeklestirmeyi dener. Perspektif kurallarin1 bozmayi, yitkmay1 denerken aragsallagtirdigi
“camg0z” ile karanlikta parlayan fosforlu kedi gozii arasinda iligski kurarken siirekli ayni sekilde
bakmaktan yorgun gozlerine yeni bir bakis kazandiracak 6lii gozlerini calar. Tipki siirinde yer yer kadim
siirden istifade ettigi gibi, kadim bakistan da medet umdugu anlasilmaktadir. G6zle hayat arasinda
kurdugu iligkiyi “Gece Durumu” giirinde pekistirir: “Ak tazenin gogsiinde aglarken ¢ocuk, /Kaderin kara
siitiinde/Oliilerin gozleri/Uzgiin, bulanmk.” (Necatigil, 2012, s. 156). “Ev Célii’nde de goze ve bakisa
odaklanmaktadir: “Keskin pariltida kamasir goz” (Necatigil, 2012, s. 145).

Parlak renklerin kimyasini yakalama arayis1 “Fosfor” siirinde onu bir kez daha pariltili renklerle ve
olimle bulusturur. Gozleri yanginlarda kamastiran fosfor, mum igiklariyla yarigir. Pariltih renkler
insanin icinde tasidig1, unutmak istedigi yonleriyle siirin 6znesi bulusturur. Selim ileri de Arada’min
“farkl siiri” olarak tanimlar “Fosfor”u: “Cinselligi siirinden bir anlamda yalitmis sair” bu siirde
“cinsellige birdenbire s6z hakki tamr” tespitinde bulunur (fleri, 2015, s. 50). Cinselligin sezdirilisinde
pariltih renklerin, piriltilarin segilmesi daha 6nce aym renklerin kullanildig siirlerdeki tedrici menfi
tavrin, bu konu i¢in de gecerli oldugunu haber vermektedir. Pariltili renkleriyle insan1 kendine c¢eken
diinyanin yanmlticihigi, sahtekarlig: tiim bu siirlerde, renk iizerinden farkli acilardan sergilenmektedir.
Nitekim “Yas” siirinde bu parlayiglarin getirdigi gozyaslarim sair somutlastirir: “Parlar birden
magnezyum yas.” (Necatigil, 2012, s. 162). Benzeri bir yaklasim “Su” siirinde de goriiliir: “Ne kadar
giizelsiniz icin icin gbzyaslarl/ Bollerde altin sarisi, yoktu ama su” (Necatigil, 2012, s. 180). Insanin
dogasina uymayan pariltilar, gozyaslariyla ortiilmek istense de gozpinarlar: kurumustur.

Isik ve renkle oynanan bu oyunda “Digarida” siiri ilgin¢ bir 6rnek tegkil eder:

“Yand: sokak lambalar1 mum alevi pervane
Seytanca siritir fosforlu camlar

Gordiim zifir sarisim diikkan vitrinlerinde” (Necatigil, 2012, s. 125)

Pariltiy1 saglayan bu kez fosforlu camlardir. Suni 1siklar, piriltilar birbirini biiyiiterek rahatsiz edici bir
151k yayarlarken sair bu suni sar1 1s1ktan yola ¢ikarak sar1 tonlarindan yeni bir renk kesfeder: “zifir saris1”.
Sarinin icine ¢okca siyah katilarak elde edilen bu sar1 ve diger sar1 tonlari ile sair, sar1 rengin hakim
oldugu bir tek renk armonisi yakalar. “Besinler” siirinde sair bagka bir sar1 tonu daha bulur: “sitma-sar1”
(Necatigil, 2012, s. 133) ve bu rengi gri bir fon iizerinde “tavsankam” ile birlikte kullanarak komsu-
renklerin gri tonlarin bir araya getirir. Sairin yeni bir renk armonisi denemesi olan bu siirde renklerin
bunaltici etkisi, siirin karamsar havasiyla uyum igindedir. Grilerin Evler’den sonra da kullanilmasina
devam edildigi goriilmektedir. Grilerin kullanilmasina 11k oyunlar1 da eglik eder: “Calar Saat” siirindeki
“Yar1 karanlik irmakta sular 6nce bulanmik”tir (Necatigil, 2012, s. 107). Aydinlik ve karanlhk tezadinin
boylece birlestirilerek ayni nesneye yansitilmasi saglanmaktadir.

Eski Toprak'in bir diger ozelligi rengin formdan ayrilma temayiiliiniin belirginlesmesi ve renklerin
metonimik bir karakter kazanarak siirde tek baslarina goriinme hiirriyetini yakalamalaridir. “Calar
Saat” siirinde “Yetisti tramvaya kahve rengi solgun,/ Lacivert burusmus.” (Necatigil, 2012, s. 108)
dizelerinde renkler formdan kurtulmakta, Ozgiirce salinmakta ve kendi baglarina form degeri
kazanmaktadirlar. Boylece Necatigil siiri Kandinsky sularindan Cézanne kiyilarina yanagmaya baslar.

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
Osmana@a Mahallesi, Miirver Cicegi Sokak, No:14/8 | Osmanaga Mahallesi, Miirver Cicegi Sokak, No:14/8
Kadikoy - ISTANBUL / TURKIYE 34714 | Kadikdy - ISTANBUL / TURKEY 34714
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 505 7958124, +90 216 773 0 616 | phone: +90 505 7958124, +90 216 773 0 616



272 / RumeliDE Journal of Language and Literature Studies 2022.S11 (July)

Color, light, form and harmony in Behget Necatigil’s poetry / G. Nakiboglu

Cevre’de “ebemkusagi” ile ad1 konan renk climbiisii, tiim canl renkleri bir arada kullanma isteginin
nihai neticesi olarak Eski Toprak’in “Kig Korkusu” siirinde goriintirliik kazanir:

“Hava sogudu birden
Durdunuz
Pariltih renkleri gormiisseniz yazda

Kistan emin olunuz.

Gecgmisse yaz, avuclarinizda
Denizlerin uzattig1 serin-mavi
Siiriip gider en sert ayazlarda bile

Bir tath sicak, kig vakti.

Gecgmigse yaz, esen ylicelerde yesil,
Yaylalarda, yaban ¢icekleriyle ding..
Bu gelen kismis, adam sen de,

Size bir sey yapamaz hig!

Gegmisse yaz, meyvalarla, kirmizi, mor sar1
Havasiz evlerden uzak, yazlikta, kirda..
Sizden mutlu kisi var m1

Bir gamsiz kirallar, siz bir de!

Gecgmisse yaz, yolculuklar, manzara
Her giin pembe, eflatun, al..
Ne sikinti sizin i¢in

Kis sansiiz kadar giizel!

Bir de, beride, evin dort duvari kireg
Renklerden yoksun, yiiziiniiz solgun
Gecmisse yaz

Karakisa hazir olun!

Bir de, beride, basik odalarda oldum olas1
Kayalarla kapanmis da yolunuz
Gecgmisse yaz..

Kistan korkunuz!” (Necatigil, 2012, s. 112)

Necatigil'in Evler’de kesfettigi “serin-mavi” bu siirde de kullanilmaya devam eder. Sair bu rengi ¢ok
sevmis olacak ki “Yaz Aylar1 Dinlenmek” siirinde paletine bir daha eklemeden gecemez. “Kis
Korkusu”nda serin mavi-yesil-kirmizi-mor-sari-pembe-eflatun-al siir tuvaline fondaki vazgecilmez
siyahi 6rtmek istercesine hiddetle piiskiirtiiliir. Ancak bu canli, pariltili renklerin hepsi ge¢cmisin renkleri
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olarak tanitilmakta ve hepsinin bir araya gelmesi siyah1 6rtmeye kafi gelmemektedir. Renkler bir araya
geldiklerinde karisarak siyahi gliclendirip onun i¢inde kaybolmaktadir. Canli renklerin karigarak siyahta
kayboldugu bir baska siir 6rnegi ise “Ustiimiizdeki” siiridir:

“Ben karalarda yasarken
Bir de sende siyah...
Mavileri giy gel denizden

Yarin sabah.

Taze cimen, parlak ot, ¢icek

Pembe, yesil, tirse.

Geng kadinlar, korpe kizlar, istemem
Giymesinler siyah

Giymesin kimse.” (Necatigil, 2012, s. 128)

Siirde kullanilan renkler sirasiyla: siyah, mavi, pembe, yesil, tirse, siyahtir (Necatigil, 2012, s. 128).
Necatigil, bu canli renkleri siyah parantezine alarak siyaha yutucu bir iglev yiiklemekte, renkler
varliklarindan vazgecerek siyahin icinde kaybolup bir tiir fenaya erismektedir.

Arada’da yer alan “Kilim” farkli renkleri bir arada kullanma tecriibesinin son halkasini temsil
etmektedir. Ileri’'ye gore: “Kilim’ bir ses firtinasiyla cikagelir. Bu siir, yurdun asil degerlerini somiiren
biiylik sehir olgusunda, sozciiklerin ses giiciinii 6ne c¢ikararak yazilmig panoramadir”, beyazin
yoklugunda siirde sayilan tiim renkler kirlenmektedir (ileri, 2015, s. 45-46). Necatigil siirde renkleri
ozellikle vurgular: “Renkler, oldu bir kere, gecti renkler/ Diisiinmek gerekti baslarken, sen buna/Renk
mi diyorsun? Ben serin-mavi”’, “Cok ¢ig cag” dedigi bu cagda kendisi “serin-mavi’ler beklerken
bambaska renklerle karsilasir (Necatigil, 2012, s. 142-143). Mavi beklerken, maviyi bulur ancak bu mavi
“Kan oturmus tirnaklardaki mavi” (s. 143) dir. Bilinen renklerin, eski renk isimlerinin bu c¢agin
renklerini ve renklerin temsil ettigi gercgekligi ifade etmeye yetmedigini goren sair, bu ¢agin cigligine
uygun yeni grilesmis ¢ig renkler kesfetmeye baslar. Olumlu duygularin renkleriyle bu carpici, nahos,
bunaltici duygularin renklerini bir arada kullanarak tezadi zirveye ¢ikarir. Bu ¢agda sarinin yerini “kirli
tiitiin saris1”, sevincin rengi “cagla yesili’nin yerini “Egrelti otlarinin yitik yesili” alir; pembeler “az
pembe” ve “porsiik pembe” olur (s. 143). Bu renklerin hepsini sevinci, mutlulugu, huzuru temsil eden
renklere karanin olumsuzlugunu ¢okca ekleyerek olusturur ¢iinkii bu ¢agda “en bol renk: Kara!”dir (s.
143). Aslinda siyahi renklere bulastirmak istemez lakin bu ¢agin ¢igligini resmetmenin yegane yolu bu
renkleri kullanmaktir. Bu siirde “kara’nin olumsuz yiiziine karsilik “beyaz”in olumlu yiizii devreye
sokulmak istenir ancak beyaz aransa da bulunamaz. Beyaz, tiim olumlu giiciiyle sahneden cekilmis
topraklarini, mevsimi karanin hakimiyetine birakmigtir. Mehmet Kaplan, sairin disavurumcu bir
iislupla, icinde yasadigi ¢agin insani1 huzursuz eden kakofonisini siire aktarirken icerige uygun sekilde
siir sentaksini diizenledigini belirtir (Kaplan, 2002, s. 198, 200). Hilmi Yavuz: “Tiirk siirinin belki de tek
Digsavurumcu sairi” olarak tanitir, Behget Necatigil’i (Yavuz, 2013, s. 310). Disavurumcu resim sanatinin
etkilerini sadece seste degil renklerin kullaniminda da yakalamak miimkiindiir.

Gomrich (2011)’e gore disavurumecu sanatin en dikkat cekici ozelliklerinden biri dis gercekligin
carprtilmasi ve giizellik fikrinden uzaklasilmasidir. Insanlarin acilarimi tiim ciplakhigiyla anlatmaya
caligirken giizellik fikrinden kopan digsavurumcular, yagsananlar tiim ¢irkinligiyle hatta bu ¢irkinligin
altim ozellikle cizerek yansitmak gerektigine inanirlar. Edward Munch’in “Ciglik” tablosu da bu
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temayiiliin bir yansimasidir. Ozellikle sosyolojik sorunlarmn, acmazlarin yansitilmasi noktasmda
yadirgatici bir iislubun benimsenmesi fikri etrafinda birlesen sanatcilar deneysel calismalarina agirlik
verirler. Yansitilmak istenen gercegin vehametini carpici bir sekilde sunabilmek adina ¢izgi ve renk
arayisina koyulurlar. Renkleri bozma, cizgileri deforme etme 6ne ¢ikar. Digavurumcu sanatcilar ¢arpici
renkleri biriken 6fkeyi yansitmakta kullanirlar (s. 564-569).

Necatigil'in renk denemelerinin mahsulii olan “¢ig renkler” yasanan ¢agin ¢ighigini yansitmak igin 6zel
olarak secilmigtir. Tiksinti uyandiran, i¢ karartan, bogucu renklerdir. Metalik, pariltili, fosforlu kigkirtict
renkleri sair, siirinde yine benzeri bir yaklagimla kullanir. Amag sasirtmak kadar yadirgatmaktir. “Kilim”
Munch’'in “Cighik” tablosuyla birlikte okunursa sairin siirinde resmettigi imgeye cok yakin bir imgeyle
karsilagilir. Sair, “Kilim”de renkleri nesnelerden, formlardan kurtarmaya devam etmektedir. Tiim ¢ig
renkler, ¢iplakea siirde kendilerini sergiler. Renklerin ¢iplakligi ancak formdan soyunmalariyla saglanir.
Necatigil, sadece igerige uygun yeni ve 6zgiin renkler kesfederek bunlar: Tiirk lugatine hediye etmekle
kalmamaktadir. Sair renkleri paletinde bolca siyah katarak iiretirken onlar1 kavramlarla, duygularla
iligkilendirmeyi ihmal etmez. Renkleri bilinen simgesel degerlerinden uzaklastirip onlara kendi siirine
ozgii yeni degerler yiikler. Renkleri siyahin yutuculuguna yem etme fikri “Kilim”de zirve noktasina
ulagir. (s-b) formiiliindeki baglant1 hattin1 renklendirme girisimlerinin bir yansimasi olarak “Kilim”i
okumak miimkiindiir. Kilim, ince uzun formuyla gébek kordununa benzer. Kilim iizerinde sergilenenler
onu ¢ig bir diinyaya cagiran, ona baglamaya calisan renklerdir.

Necatigil'in cesitli siirlerinde Klasik Tiirk siirine géndermelerde bulundugu bilinmektedir. “Oli” ve
“Yiin” siirlerinde metinleraras: iligkiler baglaminda sair agikca Seyh Galip’in eserleriyle siirini
bulusturur (Tascioglu, 2006, s. 230). Mevlana’dan esinle Seyh Galip’in Htisn ii Ask’inda gecen “Suretler
Kalesi” ile Necatigil'in kilimi arasinda form ve renkler acisindan bir benzerlik oldugu asikardir.
Holbrook’a gore: “Mevlana'nin Siiretler Kalesi tutkuyu ortaya cikaran hayallerin esir ettigi insani
kabiliyetleri temsil etmektedir”, Seyh Galip’in mesnevisindeki “Stiretler Kalesi” ise “her seyin suretler
seklinde varoldugu, bir ara alemi ya da her seyin bu sekilde idrak edildigi aklin bir konumunu”
simgelemektedir; Holbrook suretin “form” anlamina geldigine de o6zellikle dikkat cekmektedir
(Holbrook, 2010, s. 353-354). Necatigil’in siiri acisindan arada olan form olarak kilim, suretler kalesi ile
benzesmektedir. Hiisn ii Ask’ta ‘Suretler Kalesine Dair’ olan boliim soyle baglar:

“1704 Ask, Gayret ve o yasemin gogiisli giizel hep beraber o kaleye vardiklarinda, 1705 her tarafi
resimli acaib bir kale oldugunu gordiiler. 1706 Girdikleri kap1 arkalarindan kapand: ve kayboldular.
1707 O giizel de ortadan kayboldu. Ask ve Gayret hapsolmuslardi. Her siyah tas1 Kabe’deki eski putlar
gibi, Hint mabetlerine benzer bir kale. 1709 Dort tarafi Mecusilerin mabedi renginde kapisi olmayan
koca bir sehir gibiydi. 1710 Sokak mahalleleleri Yusuflar diyari, duvarlarinda giizellerin resimleri.
1711 Nakiglar y1ldizh gokyiizii gibi. Ziileyha'nin odasina benzerdi. 1712 Sanki oras: Bisiitin dagy, lale
renkli aylar da oranm Sirinleri. [...] 1714 Bir hayal oyunundan bagka bir sey olmayan her resim de bu
hayal sehrin vergisiydi. [...] 1722 Uzun soziin kisasi o Cin giinesi gibi giizel, o kaleyi siislemisti” (Seyh
Galip, 2012, s. 341-343).

Suretler Kalesi’'nde aldatici Cin prensesinin kalenin duvarlarina yaptig1 resimlere baktikca Ask’in basi
doner ve oradan kurtulmaya gayret eder. Tiim pariltili, fosforlu renklerin mahiyetini kavrayan
Necatigil’in siirindeki 6zne, “Kilim”de suretlerin ardindaki gercegi gormektedir. Kilim, bu siirde ¢ok
giicli bir imge olarak belirmektedir. Siyahin tiim renkleri yutmasi ise “kara gilines”i hatirlatir. Hilmi
Yavuz (2003) “Iki Kara Giines: Melankoli ve Tasavvuf” baslikh denemesinde Gérard de Nerval'in
melankoli, umutsuzluk baglaminda kullandig1 kara giines imgesi ile Seyh Galip’in Hiisn i Ask’ta
kullandig1 tasavvuftaki “Cemalullah1 ‘ayn el-yakiyn’ gorebilme”yi ifade eden “nur-1 siyeh” imgesini
beraberce ele alir, imge ortak olsa da anlamlarinin apayr: olduguna dikkat ¢eker (s. 7-12). Necatigil'in
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“Kis Korkusu”, “Ustiimiizdeki” ve “Kilim”de gelistirip fosforlu renkleri kullandig: siirlerle destekledigi
“kara (151k)” (karanlik, siyah) yutucu karakteriyle her iki imgeyi de ¢agristirsa da ve her iki imgeden de
faydalansa da anlam acisindan farklidir. Siirin son kisminda bu kararma halini sair soyle ifade eder:
“Kendi goziimiizde/Copler vardi, karartmis oniimiizii.” (Necatigil, 2012, s. 143). Necatigil’in kara’st
Munch’'in “Ciglik”1yla ortiisen bir farkindahigin vaveylasidir. Farkindalik bilinci ve eski renklere 6zlem
noktasindaysa hem Seyh Galip hem de Nerval’le birlegir.

Necatigil, bir taraftan da farkli renk kombinasyonlariyla yeni armoniler yakalamay1 dener. Digavurumcu
iislup ozellikle kigkirtici, vahsi kirmizilarda belirginlesir. Eski Toprak’taki “Kan” siirinde sair mavi-
kirmizi-beyaz armonisini yakalar. Kirmizi daha onceki Orneklerde oldugu gibi bu siirde de oOne
cikmaktadir:

“Bir siirii ortii kibf kan goriinmez ki
Giilpembe yanaklarda bir pembe dalga
Karbeyaz ellerde bir mavi seritken
Diiser kor kuyulara kayip

Alyuvar birden.

Ak siitlerle gecer soydaki huylar

[...]

Mavi veya kirmizi

Sagilir 6liimlerden

Gelir garip duygularda

Cok uzak bir yakin gévdemizde yasar
Emer ayni iimidi bizimle uykularda
[...]

Domates karanfil kiraz kan

Giines ates mercan kis yaz kan
Insanogullar: toprak su hava énce kan vardi

Beyaz sonradan.” (Necatigil, 2012, s. 123- 124).

Yilmaz ve Efe (2019), “Kan” siirini kavram alanlar1 ve soOzciik aglar1 acisindan inceledikleri
makalelerinde “Siirde /renk olmak/ anlambirimcigi altinda toplanmis domates, karanfil, kiraz, giines,
ates, mercan sozciikleri[nin] aslinda kendileri ile ayn1 anlambirimcige sahip olup ayni kavram alaninda
yer alan kan gondergesine cagrisim yapmak” amaciyla kullanildigi sonucuna varmaktadirlar (s. 48).
Yalniz renk bahsinde kirmizinin tonlarinin bir araya getirildigine dikkat etmek gerekir. Dolayisiyla ana
renk, kirmizi olsa da siirde kirmizinin pek ¢ok tonu bir arada kullanilmaktadir. Kirmizinin “gtilpembe”
dahil olmak tizere kan haricinde kullanilan tiim tonlar1 olumlu ¢agrisimlar yaparken kanin kirmizisinin
hepsinden daha giiclii ve olumsuz bir etki gostererek diger kirmizi tonlarim bastirdig1 goriilmektedir.
Sair, bu siiriyle ton armonisi ile renk armonisini bulusturmaktadir. Necatigil, “Icerlek” siirinde “s-b”
baglanti hattinda da kirmiziy1 kan gondermesiyle kullanmay1 dener: “Kanli kirmiz yollar” (Necatigil,
2012, s. 141). Baglant1 hattindaki tiim renkler sinir bozucu, gerginlestirici ve saldirganlagtiricidir.

Eski Toprak, Arada ve Dar Cag’da renk ve armoni denemeleri benzer bir 6zellik gostermektedir.
Paletine yeni renkler ekleyen sair, “Kilim”den sonra da yeni renkler kesfetmeyi siirdiirmektedir: “pembe
ela” (s. 180), “lizglin mavi” (s. 192) boyle 6rneklerdir. “Serin mavi”de oldugu gibi “lizgiin mavi”’de de
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mavi, bir varlik olarak bir sifatca nitelenmeye baslanir. Sairin hassas duygularini en iyi yansitan renk,
mavinin kendi kesfettigi ve onun adiyla anilacak tonlaridir. Necatigil’i “edebiyatin ‘genre ressami’™
olarak nitelendiren Belge (2018)’ye gore “serin mavi” Necatigil'in hep kurmay1 6zledigi “i¢ bahgesi”,
“litopya”sidir (s. 312, 317). Maviye bir renk olarak serinlik ya da iiziintii katmak, sairin bu rengi bilhassa
kisilestirme gayreti icerisinde olduguna isaret eder. Ancak serin-mavi zamanla yerini hiiziinlii maviye
birakarak sahneden ¢ekilir. Serin mavinin yitirilmesi, umudun da kaybedilmesi anlamina gelir.

5. Yaz Donemi, Divance, Iki Basina Yiiriimek, En/Cam: renklerin kiyameti, akromatik
diizenlemelere ve ton armonilerine doniis donemi

Siir kitaplarinda kendi tasarladig1 6zgiin renklerin yaninda ana ve ara renkleri de kullanan sair, 6zellikle
Yaz Donemi'nden sonra akromatik renklerin kullanimina agirlik verir. Ancak bir taraftan da 6zglin
renkler tasarlamaya devam eder: “irin yesili” (Necatigil, 2012, s. 220), “az sar1” (s. 237) boyle renklerdir.
Mehmet H. Dogan (2006)’a gore: “Siirimizde [.] yerli insani, yerli havayr belki de herkesten c¢ok
Necatigil’de buluruz” (s. 112). Bu yorumu genisleterek renkler i¢in de soylemek miimkiindiir. O
toplumun nabzini tutmanin formiiliinii bulmustur. Bir sair olarak toplumu bir resim gibi okumasini
bilen, o resimdeki renkleri anlamaya, kesfetmeye c¢aligsan bir isimdir. Feridun Andac¢ (2022)"1n “solgun
renkler sairi” tespitine katilmak miimkiin olmasa da “Silik, soluk bir bakisla yazmaz siirini. imge
diizlemindeki yogunluk; onun yasanmig kaygilarini da agan bir bakisin rengi olarak siirine bi¢im verir”
saptamasi yerindedir. O kendi bakigini toplumun nazariyla biitiinlestirmesini ¢ok iyi basarmis bir
sairdir.

Divange’deki “Siyah Beyaz” siiriyle renkler artik maddi diinyanin niteleyicileri olmaktan uzaktir. Siyah-
beyaz, beyaz-kirmizi armonisi siirleri kusatir. Karanlik gittikge tiim siirleri ele gecirmeye baslar. Bu siir
kitaplarinda 6zbenle, idealle, soyut kavramlarla, metafizikle ve gelenekle iligki kurmak iizere renklerden
ve renklerin karsithgindan faydalanilir. Siirlerde bu dogrultuda ton armonileri baskin bir karakter
kazanarak one ¢ikar. Renklerde perspektif etki daima siyahin geri plana itilmesiyle temin edilir. Yutucu
siyahin farkl tezahiirleriyle karsilagilmaya devam edilir.

Hilmi Yavuz (2019)’a gore sair, Yaz Donemi ile “hikmet burcu”na gecmekte ve onun “ice doniik hinei [.]
bir poetika olarak [.] miikemmel bir estetigi iiretfmektedir]” (s. 81). Bu estetik zirvelerden biri de Yaz
Donemi'ndeki “Abdal” siiridir. Bu siir yutucu siyahin gelistirildigi bir 6rnek olarak 6ne ¢ikar:

“Yiiriir asfalt ovalarda abdal.
Vitrinlerin diigsen kepenklerinde
Hep hiiziin ¢esmeleri: lambalar.
[...]

Nerde bu leyla, ash nerde?
Cikartmalar, yagma ve leyla!
Vurur ferhat daglarina abdal - -
Bir fener olacak ilerde bir yerde.
[...]

Atesin daha yeni bulundugu ¢aglarda
Yine boyle yanardi bu lambalar,
Sonra asfalt ovalarda

Akan seller ve abdal.” (Necatigil, 2012, s. 212).
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Onceki siir kitaplarinda sairin cesitli sekillerde kullandig1 suni 1sik kaynaklar1 bu siirde yeniden
devrededir. Gecmisin 1s1klar ile giiniin 1s1klar1 arasindaki tezat daha ilk okumada goze carpar. Akgiil
(2010); yol (su yolu), 151k ve hareket imleyen s6z 6bekleri iizerinden siiri ele alirken siirde géndermede
bulunulan mesneviler kadar Hero ve Lenadros mitiyle birlikte de siirin okunabilecegini ifade eder.
Akgiil’e gore kendisi de “1s1k” anlamina gelen “abdal” ile “lamba” ve “fener” birlikte degerlendirildiginde
“tasavvuf gelenegini igeriden doniigtiiren bir anlam[a]” ulagsmak miimkiindiir; Romantizmin
karakteristik disavurumcu metaforu “lamba” ile birlikte degerlendirildigindeyse “lamba” disariya dogru
bir tagsmayi, akmay1 ifade etmektedir (s. 138-145). Asfalt ovalar, leyla, sonmiis eski fener, kayaliklar
goremeyen gozler 15181n yokluguna, yutulduguna delalet eder. Karanlik, gece, siyah her seyi yutmaktadir.
Abdal, iistteki gecenin alttaki yolun karaliginda kalmaktadir. Akgiil’iin isaret ettigi noktadan yutucu
siyah imgesiyle birlestirerek devam ederek suyun da siyah gibi siirin 6znesini sonunda yutmasi
kaginilmazdir. Ayni sekilde “Lamba” siirinde siirekli sonen lamba, Yaz Donemi'ndeki “Niliifer”
siirindeki “Beni bana gosterecek lambamdi, almiglar” dizesindeki kayip lamba (Necatigil, 2012, s. 210)
ayn1 yutulma eyleminin nesnesidir. Hilmi Yavuz, “niliifer”in “nil” yani “karanlik” ve “fer” yani “aydinlik”
seklinde ayn1 tezada isaret edecek sekilde okunabilecegini belirtir (Yavuz, 2015, s. 262). Necatigil siirinin
karakteristigi olarak nitelendirilebilecek bu tezat aslinda hicbir zaman tam bir denge 6zelligi arz etmez.
Siyahin, karanhigin bulundugu kefenin hep agir bastig1 bir terazide beyaz, aydinlik ve 1s1ik siyahin
agirhgim daha da arttirmak iizere gittikge kiiciilerek, adi unutularak yerlestirildigi kefede daha da
cilizlasarak beklemektedir.

Rengin formdan ayrilma egilimi daha onceki siir kitaplarinda goriilmektedir. Siyah yutucu bir karakter
kazandiktan sonra ise hem formu hem de 15181 yutar boylece renk olmaktan da ¢ikarak yoklugu imleyen,
diger tiim varlarin yoklugunda var olmayi hedefleyen bir varlik degeri kazanmaya baglar. Tiim renkleri,
18181, zamani, hacmi sogurmaya baglar. Bu renklerin oldugu kadar 1sigin, formun ve varligin da
kiyametidir. Biiyiik patlamayla renk renk agilip dagilan evren simdi ice ¢okerek kapanmakta, bir kara
delik hiikmiindeki siyah tarafindan emilerek yokluguna ilerlemektedir. Nitekim Divance’deki “Panik”
siirinde sair: “Yarinlar? Gizli/kara gazte haberlerinde” (Necatigil, 2012, s. 220) diyerek “kara”ya yeni bir
anlam alan1 daha acar. Karanin getirecegi gizli kiyameti cagiran, saire gore uygarhktir; “atom
bombalar1”yla “uzay fiizeleri’yle, zalimligiyle “renkler”i (Necatigil, 2012, s. 220) tanimayisiyla uygarlik
bunu bilerek yapmakta, sonuna dogru gitmektedir. Ayni kitaptaki “Siyah Beyaz”da: “Giiliiserek gecenler,
karanhga siginmis/Gozlerinde dogmayacak bir giinesin 6zlemi” (Necatigil, 2012, s. 223) dizeleriyle sair
tam anlamiyla bir “siyah giines” tanimlar. Biitiin bu karanlik i¢inde alina diisen 15181n “Kus” siirinde
ancak “Eski kitaplar”da yazdig tekrarlanir (Necatigil, 2012, s. 232). Alina diisen 151k, islamiyet acisindan
diisiiniiliirse nur’dur. Isigini kaybedip kararmak boylece nurunu kaybetmekle esitlenmektedir. Nur'un
dogalligina mukabil lambalarin suniligi “Koésebent” siirinde bir daha tekrarlanir: “Cekin su lambanizi
karanlikta kalayim” (Necatigil, 2012, s. 232). Burada sairin tercihi netlesir, sair dogal 15181
bulamayacaksa yapay olanlarla yetinecegine karanlikta kalmayi yegledigini acikc¢a beyan etmektedir.

Iki Basina Yiiriimek'te yer alan “Bir Mendilde Yaslar1” siirinde, 6zne gozlerini acamadigini soyler ve
“Hepsi hayal belki/Karanlik secemiyorum” (Necatigil, 2012, s. 235) diye icinde bulundugu hali
benimser. Beyaz mendil gozlere yeterince yaklagtirdiginda kapkara goriiniir. Mendili ¢cekmek kendi
elinde olsa da bunu yapmaz, her seyin bir hayal olmasi umuduyla yalnmizliginda bekler. “Periskop”
siirinde gozleri agmamanin adi “yarasa” (Necatigil, 2012, s. 242) olur. “Desmek” siirindeyse karanhiga
farkli bir gekilde ulagihir: “Madenlerin altta aydinhiga direnisi/Karanlik bu yiizden kaziya girisildi.”
(Necatigil, 2012, s. 246). En/Cam’daki “Otel” siirinde “Seslenirler karanlik buraya kadar” ve “Bir giin
dogar geceki karanliklarin iistliine” (Necatigil, 2012, s. 252) ancak o ne bu seslere ne de giine aldanir,
karanhga karigmanin yani sessizce 6lmenin vaktinin geldigine inanir. Otel ayn1 zamanda onu saklayan
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bir formdur. Kocak (2012)’a gore Necatigil'in siirini yonlendiren énemli 6zelliklerden biri “i¢selliktir,
“[a]lma zaaftir i¢sellik; ancak disa carpan, dis1 bir engel olarak yasayan varlik ice ¢ekilir, hayir, ilk kez bir
‘i¢’ gelistirir. Kabugun da sekillenmesi demektir bu: hem yara izi hem de koruyucu zirh olarak kabuk”
(s. 127). Bu siirdeki otel gibi cesitli kapali formlar ve onlar1 simgeleyen siyah ayn1 zamanda sair igin
koruyucu bir kabuk vazifesi de gormektedir.

6. Zebra: siyahin ardindan bakmak

Necatigil okuru, Zebra’da yepyeni bir siir ile kargilagir. Kitabin adinda gizli ikiligin biitiinliik haline
gondermede bulunulur. Bu kitaptan itibaren siyahin 6teki tarafina gecildigi ilk olarak s6z diziminden
anlagilir, siirlerin bagliklar1 dahi farklidir ve tersten bir okuma gerekliligini haber verir: “Gibi Kar”
(Necatigil, 2012, s. 264). Bu aynanin arkasindaki sirh taraf gibi siyahin ardindaki sirli bolgedir. Bir tiir
yasak bolge. “Dosek”te yasak bolgeye gecenlerin kimler oldugu anlagilir:

“Ol hayat ehline hayranim sessiz
Doserler

Cok az kimse gectigi kaldirimi
Sonra onca emegi sayarak hice
Toplar taglarinmi bir karanlhk gece
Yorgun yola ¢iplak

Diigerler.” (Necatigil, 2012, s. 265).

Zebra’daki siirler yasak bolgenin siirleridir. Bu kitaptaki siirlerde en ¢ok kullanilan kelimelerden biri
“son”dur. Ancak bu geride birakilmis bir son mudur hazirlanilan bir son mu tam acik degildir ama
“Kibritler” siirinden hareketle atlanilmis bir agsamadan bahsedildigini s6ylemek miimkiindiir:

“Cikiglar - - sarp kule,

Yaktig kibritler - -

Hem kagti karanliktan,

Hem aradi karanhg.

Anlatmak ayipt1 daha gidememiglere
Gitmisliklerini.

Hem att1 kendini, hem bakinmir hala

Koca kutu ne ugruna bitti.

Sene sene siralar gozlerinin 6niinde
O onlar toylar olarak - -
Bir rozetti giiliiciik, hem ne hos dediler.

Hem hi¢ takmadiklar1.” (Necatigil, 2012, s. 275).

Siirde renk-1s1k-form karanlkta biitiinlesirken karanlig1 arama ve karanliktan kagma oyunlarinin artik
geride kaldig1, anlamsizlastig1 anlasilir. Platon’un magarasindaki kolelerden biri kacmis gibidir. Ozleri
goriince karanligin da hiikkmii kalmamistir, gordiiklerini anlatmaya dilin yetmeyecegini de kesfetmis
caresizce beklemektedir. Ancak ardina bakmadan da yapamamaktadir. Bu yiizden siyahin sirlarini ifsa
etmenin yeni yollarini aramaktadir fakat neyi nasil anlatmak istediginden de emin degildir: “Hem neye
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ugradim bilmiyorum/Hem en iyi bilenmis gibi.” (Necatigil, 2012, s. 274). Renklerin artik aradan
cekildigi bu bekleyis donemi “Yads1” siiriyle son bulur: “Yazmak siiresiz ertelenmistir” (Necatigil, 2012,
s. 279). Siyahin ardinda, yazmanin yeni yollar1 bulununcaya kadar siir rafa kaldirilir.

7. Kareler Aklar: gizli renkleri, 1s1iklari, formlar: arayis, yeniden dogus donemi

Y

Hilmi Yavuz, “Kareler”i “acik yapit” olarak nitelendirir, ona gore “Kareler” bugiin de “Tiirk yazininda
tekil bir yapit olma 6zelligini koru[r]”, acik yapit1 Yavuz soyle aciklar: “bitmis kesin bildiriler, 6nceden
belirlenmis formlar igermiyor” (2013, s. 304). Kitabin icindeki alisilmadik siirleri goren pek ¢ok isim bir
muamma gibi siirlerin sirrin1 ¢6zmeye, bu yepyeni siirleri -“acgik yapit”lari- yorumlamaya ¢aligmigtir.
Behcet Necatigil kitap hakkinda sunlari soyler:

“

Kareler’, bir asama degil de bir kendini tazelemedir benim icin. Giivensizlikle karsilanan bu siirlere
beni 6z zorladi; 6ziin iki bash degil, {i¢ dort yonlii olusu. O siirlerin sagdan sola, yukaridan asag,
merdiven basamaklar1 gibi inisli ¢ikigh okunmak istenigleri, merkezcil ve merkezkac giiclere
hepbirden dikkat ¢ekmek istedigimdendir. Ama siz kolonlar arasini kapatarak, eski siirlerim gibi
misra misra okursaniz yadirganmaz bu aykirihk” (Necatigil, 2021, s. 102).

Sairi zorlayan 6ziin ne oldugu 6nemlidir. Zebra’larin sonundaki yazmay: tehir etme karar1 ardindan
gelen ve karelerden olusan bloklardan meydana gelen siirlerin siyahin ardina gecis asamasindan sonra
yazilmasi, sairin siirin 6znesini getirdigi asamadan bir sonraki agsamaya tagima gayretinin mahsulii
olarak okunabilir. Siirin 6znesinin siyahin ardina, sirh tarafa gectikten sonra kesfettigi Ozleri
anlatamamasinin onu, dilini degistirmeye sevk ettigi diistiniilebilir. Sair, siirin 6znesini “Kibritler’de
karanlik bir formun iginde birakir. “Kareler”i 1s1ik-renk-formun birlestigi “Kibritler”deki siirle birlikte ve
onun devami olarak okumak yeni yorumlara kap1 aralayabilir.

Akay (2006)’a gore: “Kareler’deki metinler, diger onemli siir metinlerine oranla, kara ile ak karigimi bir
seydir” kitabin adindaki “kare” ve “aklar” birlikte okundugunda “karalarla aklarin bir denge halinde bir
arada bulundugu bu kitapta -karalar’1 aklar’in akladigini imlemektedir” (s. 20-21). Akay (2006) kareleri
bir satranc tahtasina benzeterek “karalar” olarak okudugu kitabinda “siyah ve beyaz kareler arasi
karsitliklar ve paralellikler” bulurken Zebra’daki “trajik katlamig[in]”, “rintli[gin]” eksikligine dikkat
ceker; bu kitab1 bir “oyun, eglence, haz” olarak gordiigiinii belirtir, bu sebeple de yazar Kareler Aklarh
“Zebra'nmin bir tiir parodisi” olarak nitelendirir (s. 25-26).

“Kareler”i yanindaki “ak”, renk oldugu icin ve Necatigil'in Zebra’'da siyah-beyaz tezadina dikkat
cekmesinden feyz alarak “karalar” seklinde okuma egilimi yaygindir. Bu ilk akla gelen okumadir. Hele
ki Necatigil'in siirindeki karanlik-aydinlik, siyah-beyaz tezatlarini en bastan beri bilip takip edenler i¢in
en kestirme yorumdur. Ancak kitabin igindeki hicbir ipucu karelerin “karalar” olarak okunmasi
gerektigine isaret etmemektedir. Daha da onemlisi kitabin kapagi da tam tersine isaret etmektedir:
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Sekil 1. Kareler Aklar'in kapagindaki resim

Mehmet Kaplan (2004)’a gore: “Kapak ressami, bu kareleri, yine bir kare tegkil eden kapanik bir oda
veya koridoru temsil eden bir mekan igine yerlestirmistir” merkezdeki karenin kapattig1 “6tesinde ne
oldugu bilinmeyen [bir] koridordur” ve bu tasarim sairin “siir diinyasin1” temsil etmektedir (s. 371).
Kaplan, karelerin renkli ya da siyah olarak yorumlanmasi gerektigine dair bir yorum yapmaz. Akay
(2006) kapaktaki renkli resmi bir “zeka kiibii"ne benzetir, ona gore “Resimdeki koridorun ucunda
goziiken kare -yani 3’erli kiiciik karelerden olugsmus tek kare-, koridorun &te’ye acilan sifreli kapisi
gibidir”, karelerin “kara” olarak okunma gerekliligini ise Akay, siirlerdeki beyaz ve siyah alanlara baglar

(s. 43-44).

Diger tiim yorumlar sakli kalmak kaydiyla bu makalenin konusu renk oldugu icin kapaktaki yonergeye
uygun sekilde karelerin renkli olmasinin nasil ve hangi kosulda saglanabilecegine dair farkli bir okuma
denemesi yapmak gerektigi kanaatindeyiz. Bu okuma denemesi kapagin yonlendirmesiyle yapilacagi
icin oncelikle kapaktaki sayilarin nasil bir yonergeyle okumay tavsiye ettiginin aydinlatilmasi gerekir.
Sol ortadaki karenin ikinci sirasindan yukar: dogru c¢ikarken 5+6=11 ederken merkezdeki kareden sag
iist kareye geciste de 7+4=11 eder. Bu iki farkl toplam ayni sonucu verir ve bu sonug iist orta (pembe)
kareye yazilir. Sol alt ve ortadaki iki say1 toplaninca 10+3=13 eder. Sag iist ve ortadaki kareler toplaninca
da ayn1 sonug elde edilir 4+9=13. ilk yapilan toplama isleminden biliriz ki ctkan sonuc «S» ile gosterilen
kareye yerlestirilecektir. Bu toplama islemini yapmak okura diistiigii gibi iki toplam yani 11 ile 13
arasindaki sayiy1 yani 12’yi bularak bu oyuna katilmak da siirlerin okuruna diisecektir. Okur bu sonucu
cikarmaya istekli olmahdir. Kaplan (2004), “Cikartma” siirini inceledigi yazisinda kelimenin hem
gereksiz olan1 ayirmay1 hem de gikarimda bulunmay ifade ettigini belirtir ve her iki tiirlii okumanin da
siras1 geldiginde siirlerin yorumlanmasinda kullanilmasinin miimkiin oldugunu kaydeder (s. 372).
Kapaktaki sekilde ¢ikarimda bulunulan “13” tiir ancak bir basamak 6teye gecerek [11-13] parantezine
alinan saymin da pesine diisilmesi gerektigini tasarim haber verir. Hilmi Yavuz’a gore: “Necatigil’in
siiri, Husserl'in deyisiyle, icinde yasadigimiz ‘her giinkii yagsam diinyamiz [.] biitiin seyleriyle paranteze
alan ve onlar1 bagh goriindiikleri rastlantisal (ilineksel) baglardan siyirtmay1 deneyen bir siirdir” (2013,
S. 310). Bu yorum dogrultusunda paranteze alinan olarak 12’yi bulmanin gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.

Akay (2006) kapak tasarimin siirin ¢cok anlamhiligiyla birlikte ele alarak siirlerin kiip diistincesini
dogurdugu kanaatindedir, ona gore: “bu durum, hem metnin degisik renk, bicim ve anlam kiibgiikleri
olarak yeniden kurulabilecegini, hem de, -sonu¢ 6nceden belirlenmis bir bicimi tamamlamak seklinde
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de olsa- 6zgiir oynayislarla (okuyuslarla) anlam kiibleri olusturularak eglenilebilecegini gosterir” (s. 44).
Kapaktaki gorselde resmedilen kareyi bir koridora sikistirilmig bir kiip olarak diistinmenin haricinde de
yorumlamak miimkiindiir.

Kitabin Kareler boliimiinde yer alan “Ah Aksam Oldu” siirinde (kitabin ikinci siiri), sair ti¢ boyutlu ve
iki boyutlu geometrik sekilleri listeler:

«Bir koni dagilmis

ne cikar toplanir

birlesir piramit

zikzak yamuk

dortgen.. » (Necatigil, 2012, s. 284).

Siirde iki tane ii¢ boyutlu geometrik sekil vardir: piramit ve koni. Bunlardan birinin tabani kare
digerininki ise dairedir. Kapakta yer alan ve daha 6nce koridor olarak nitelendirilen yap1 géz oniinde
bulundurulursa ti¢ boyutlu yapinin bir koni olamayacag aciktir. Geriye sadece piramit kalir. Zaten siirde
cikarilmasi gereken bir unsur oldugu haber verilmektedir. Oyleyse koni cikarilmalidir. Ayrica bir de
cikarimda bulunulmasi gereken bir geometrik cisim olmalidir. Piramit ve koni tek bir noktada birlesen
iic boyutlu cisimlerdir. ismi zikredilmeyen aym1 mahiyetteki tek iic boyutlu geometrik cisim ise
prizmadir. Prizmanin beyaz 15181n renk tayfina dontisiimiinii imledigi hatirlanmalidir. Prizmanin renk
gondermesi ¢ikarimda bulunulmasi gereken unsur olarak okunmaya miisaittir. Piramitlerin tabani
iiggen prizmalardan farkh olarak karedir. Beyaz 151k, iicgen prizmanin i¢inden gecerek diger tarafta renk
tayfim1 olusturur. Bir kristal piramide giren beyaz 1s1k ise diger taraftan renklere ayrilarak ¢ikmaz,
piramidin i¢inde siirekli kirilarak farkli renkleri olustururken hapis kalir. Misir piramitlerine benzeyen
bir yapinin tabanindan yukar1 dogru bakan karanliktaki bir kisi, piramidin icine giren 1s1g1n farkh
renkler halinde kirillarak dagilimlarimin farkli boyutlardaki kare katmanlarda yayilimini gorebilir.
Resimdeki ayrilan kare tizerindeki “S” harfi, (s-b) formiiliinde de yukarida kullanilan siyahi temsil
etmektedir. Her bir katmandaki kareler renklenip sifreleri ¢oziildiikce siyahtan ayrilmakta ve tabandaki
kisi yukaridaki asil 11k kaynagina ulasmaya adim adim yaklagmaktadir. Kitabin kapagindaki karelerin
her birinin ayr1 renkte olmasin bu sekilde aciklamak miimkiindiir. Oyleyse bakan 6zne, kitabi otururken
degil uzanirken okumalidir ki resmi boyle gorebilsin yoksa bir koridora baktigini zannedecektir. Karakusg
(2022) bu formiilii siirlerin okunmasi i¢in Onerir, ona gore Behcet Necatigil’'in siirlerinin kiibizm ve
Cézanne ile olan ortak noktalarinin goz éniinde bulundurularak kiibizmin tavsiye ettigi sekilde: “Siirleri
kavrayabilmek i¢in ya okuyucu baktig1 yeri degistirecek ya da siir hareketli bir nesne haline gelerek
okuyucuya her cephesini agacaktir” (s. 201). Bakis acisini degistirerek yakalanan piramit ile karanlik-
151k-renk-kare-giirin 6znesinin konumu agiklanabilmektedir.

Misir piramitleri, son derece hassas matematiksel hesaplarla kat kat insa edilmis mezarlardir ayni
zamanda yeniden dogusun beklendigi karanlik ve gizemli gecis kapilaridir. Piramidin tabanindaki
kisinin gifrelerini ¢ozerek agsmasi gereken pek ¢ok kat vardir. Necatigil’in kitap kapaginda goriinen kare
bu katlardan sadece birisidir. “Kibritler” siirinde karanlkta kalan siyahin ardina (bir tiir 6liim) gecmis
kisinin yeniden dogmaya ihtiyaci vardir ciinkii bildigi lisan bulundugu ortamdan kurtulmas: i¢in ona
yardimcil olmamaktadir. “Kareler’de dil, icinde sikisilan piramidin sgifrelerinin c¢oziilerek oradan
kurtulma ihtiyac1 sebebiyle degismektedir. Nitekim basamak basamak, sifreler ¢oziile ¢oziile yukari
cikildiginda “Aklar”a yani 1s1ga ulasilmakta ve yeniden dogulmaktadir. “Kareler’de simgesel olarak
anlatilan, Agsk’in Suretler Kalesi’'nden kagisina benzer bir kurtulus hikayesidir.
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Necatigil'in siirleri arasindaki baglantilar goéz oOniinde bulunduruldugunda piramit formundan
bahsettigi tek siirin “Travers” oldugu goriiliir ve bu siirle piramit arasinda iligski kurulmasi gerektigi
anlagilir. Siirde piramit “ehram” olarak gecer: “ehram ciliriik omuzlarimda” (Necatigil, 2012, s. 176).
Omuzlar iistiinde olan bagtir. Bu okumadan hareketle siirin 6znesinin kendi zihin piramidine hapsolmusg
oldugu anlasilir. Yeniden dogmak onun igin yeni bir dil bulmak, yeni bir sekilde bakmak, yeni
diisiinceler {iiretmektir. Kisi kendi zihninde hapsolmaktan ancak zihinsel agidan yenilenerek
kurtulabilir. “Kareler” iste bu yenilenmenin dil diizleminde sergilendigi asamadir. Biling, oldugu gibi
kagida aktarilmaktadir. Biling bilindigi gibi diizyazidan farklh sekilde kopuk kopuk diisiiniir. Iste
“Kareler”de goriilen bosluklar bu kopukluklardir tipk: biling akisiyla yazilan bir romanda oldugu gibi.

Piramit, 151k (karanhk ve piramide tepeden gelen 1s1k) ve form olarak siirde vardir. Piramidin 11k ve
form parantezine aldig1 ise “renk”tir. “Kareler”deki siirlerde gecen “aksam” (Necatigil, 2012, s. 284),
“leyla” (s.287), “karanlik” (s. 291), “kara” (s. 292) karanlikla iligkili unsurlardir; “1s1k” (s.291), “cira 15181”
(s. 284), “glines”, “yangin” (s. 285), “inci” (s. 287), “4tes” (s. 287), “vangin” (s. 288) ise 151k ile ilgili
unsurlardir. Form ve 151k ile ilgili unsurlarin parantezine alinan siir kitabinda, tek bir renk vardir:
“zehiryesili” (s. 294). Oyleyse asil odaklanilan renk unsuru, sairin kendi kesfi olan bir renktir: bir yesil

tonudur.

“Aklar”da zihnin insicama kavustugu ve nasil bir asamadan gecilerek bu noktaya ulagildigi “Bur¢”
siirinde gegen: “Karanhga cikinca/ Bilen ¢ikmiyor/Hikmet burcundasiniz” (Necatigil, 2012, s. 307)
dizelerden anlasilabilmektedir. “Aklar’da karanliktan, zindandan yine bahsedilir ancak artik sairin
renge olan ilgisi agikc¢a bitmistir.

8. Siirdeki resmi degerlendirme donemi

Necatigil’in son iki siir kitab1 Beyler ve Soyleriz’de renk-igik-form acisindan bir yenilikle karsilasilmaz.
Soyleriz'de yer alan “Perspektif” siirinde sair, siirlerindeki resmi betimlemekte ve degerlendirmektedir:

“Benim siirlerde ¢izdigim resim

Sen miydin hi¢ gormemis gibiyim.

Bu pastel renkler, bu siyah fon

Ashinda var miydi, hi¢ bilmiyorum.

O evler bu kadar geri planda miydi
Isiklar1 olmasa da gecede
Bir siyahin ortasina damlamis yesil.

Cekmez miydi bakiglar1 hi¢ bilmiyorum.

Sen onlar ¢izerken ben

Neredeydim, olmamus gibiyim hi¢.” (Necatigil, 2012, s. 405)

Kelimelerle kendi yaptig1 resmi gordiigiinde sair hayret eder. Bu yabancisi oldugu bir resim gibidir.
Siyah fon iizerine grilesmis renklerle yaptig1 tablonun varhigindan dahi siipheye diiser. Isik-karanhk
tezadini vurgular ve nihai resmi siyahin ortasina damlamis yesil olarak tanimlar. Bu “Kareler”de ulasilan
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nihai tablodur; karanlhigin ortasinda “zehiryesili” (Necatigil, 2012, s. 294). “Zehiryesili’nin insan temsil
ettigi anlasilmaktadir. Onun siirlerinde siirekli ¢izdigi resim, karanliklar ortasindaki insandir.

Sonuc

Sair, siirlerinde renklerle sira digt bir iligki kurmakta ve renklerle iligkisi zaman icinde geliserek
cesitlenmekte ve degismektedir. Renk; Necatigil’in siirlerinde 151k ve form ile birlikte deger bulmaktadir.
Renk-1gik-form {igliistinden siirin farkli donemlerinde bazilar1 eksiltilerek cesitli denemeler
yapilmaktadir. Sairin renkle ilgili diger denemeleri arasinda armoniyle ilgili olanlar gelir. Necatigil,
siirinin farkli donemlerinde ton ve renk armonilerini kullanmaktadir. Siirlerde akromatik
diizenlemelere siirekli yer verilmektedir.

Makalede Necatigil siirinde renk iizerine yapilan incelemeler neticesinde, sairin Tiirk siirinin en genis
ve kapsamli renk paletlerinden birine sahip bir sairi oldugu ortaya konulmaktadir. Resim sanatina olan
ilgi ve yakinlig1 sairin renk konusuna verdigi 6nemi arttirirken farkh tecriibelere girismesinde de etkili
olur. Sairin paletinde tiim ana ve ara renkler vardir. Siyah ve beyaz ise vazgecemedigi akromatik
renklerdir. Siyah-beyaz tezad: siirin muhtevasiyla da uyumludur. Sair canh ve parlak renkler kadar
grilesmis renkleri de kullanmaktadir. Ayrica yeni renkler kesfederek paletini biiyiitiirken bu renkleri
hediye ettigi Tiirkce liigat de zenginlesmektedir. Bu bir sairin, siir yazdig: dile vefa borcunu 6demesinin
en giizel yollarindan biridir. Sair, kendi kesfi olan grilesmis renkleri siirine katarak 6zgiin bir renk paleti
olusturmakta, bir taraftan da bu renkleri kavramlarla 6zdeslestirmekte ve bu renklere kendi siirine 6zgii
simgesel degerler yiiklemektedir. Siyah (karanlik, gece vs. olarak) daima fondadir ve siirde birlikte
kullanildigi renkleri perspektif etkisiyle 6ne itmektedir. Sair, Eski Toprak ve Arada adl siir kitaplarinda
parlayan/fosforlu renkler kullanmaya baglamakta, bu iki kitaptan sonra fosforlu renkleri siir paletinden
cikarmaktadir. Bu parlak renkler, siyahla tezat tegkil ederek armoniyi saglarken renklerin okur tizerinde
sarsicl, ¢arpici bir etki olusturmasini da temin etmektedir.

Necatigil'in siirlerinde baglangicta dis diinyadan genel renklere dayali etki, alg1 {izerinde baskinken
zamanla i¢ dlinyanin etkisi artmakta ve disavurumecu bir karakter kazanmaktadir. Renkleri her zaman
ayn1 duygulari, soyut kavramlar: nitelendirmekte benzer sekilde kullanmayan sairin, renklerle iletisimi
devingen ve degiskendir, siyah da bu iligki tipine dahildir. Renklerin her birinin en az iki farkh yiizii
vardir: olumlu ve olumsuz. I¢ diinyadaki catismalarin disa yansitilmasinda renklerin 6nemli bir islev
iistlendigi makalede tespit edilmektedir. Renk, 151k ve form 6z kadar siirin bicimiyle de iligkili
kihnmaktadir. Ozellikle Kareler Aklar’da renk, 1sitk ve form okuma ve yorumlama biciminin
aydinlatilmasinda kilit bir rol iistlenmektedir. Sonug olarak renk, 151k, form ve armoni ele alinmaksizin
Necatigil’in siirini tam olarak anlamak miimkiin degildir. Sair, ilk siir kitaplarindan itibaren siirdiirdiigii
renk-1s1k-form denemelerini Kareler Aklar’da zirveye ulagtirarak tamamlamaktadir. Sair, siirinde
renklerle kurdugu 6zel iligkiyle Tiirk Edebiyati’'nda miistesna bir sair olarak adindan bahsedilmesini hak
etmektedir.
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