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Edebiyatta Kurgusal Gerg¢eklik

Fictional Reality
Ayta¢ OREN”"

0Z: Kurgu, gercek malzemelerden farkli bir gerceklik icinde bir yap: olusturularak yapilan temsili bir
gergekliktir. Kurgu, mekan, zaman, karakter, hikaye gibi biitiin kurgu 6geleri ile beraber kurgusal olan bir yapidir.
Gergeklik bu yapida dille bir kirtlmaya ugrar, farkli bir diinyaya tasinir ve yapisal degisiklige maruz kalir. Farkli bir
boyutta bir gergeklige doniisiir. Edebi eserler hepsi bu sekilde yapilan birer kurgudur ve kurgusal gergekligi
sunarlar. Biitiin kurgular kurgusal olmalarina ragmen, kurgularda gergekligin nasil kurgusalligi gercek hayatta da
hayatin kurgularla anlasildigina isarettir. Dolayisiyla kurgusal gercekligin kurguyu asan bir yonii de vardir ve
gercekligin anlasilmasinin bir aragtir.

Anahtar sozciikler: Kurgu, kurgusal, gerceklik, gercek, yapi.

ABSTRACT: A fiction is a representative reality made by creating a structure in a different reality from real
materials. Fiction is a fictional structure with all fiction elements like space, time, character and story. Within it,
reality undergoes a break with language; it is carried to a different world and is exposed to structural changes. It is
turned into a reality with a different dimension. Literary works are all fictions made in this way and offer a fictional
reality. Although all fictions are fictional, how reality is fictionalized in fictions is a sign of the fact that life is
understood with fictions in the real life. Thus, the fictional reality has an aspect which exceeds the fiction and is a
means of understanding reality.

Keywords: Fiction, fictional, reality, real, structure.

1. GIRIS

1.1. Kurgu Kavramm

David Mikics kurgu (fiction) kavraminin, Latince ‘kaliba dokmek’ (to mould) veya ‘bir
tasarimi sekillendirmek’ (to shape to a design) ama ayn1 zamanda ‘sahtesini yapmak, aldatmak,
uydurmak’ (to fake) anlamina gelen ‘fingere’ kelimesinden tiiredigini ve Raymond Williams,
ondordiincii yilizyilin sonuna kadar kurgunun anlamlarindan birinin ‘hayal iiriini bir eser’
oldugunu belirttigini séyler (Mikics, 2007: 120). Yani kurgu, gerceklikle ilgili bilinenden
hareketle goreceli olarak kurulan, olusturulan, durumu kurgulayan bir ‘yapma, yapinti veya
yalan’ gibidir. Chris Baldics ise sanat ve edebiyatta cogu tiyatro oyunlar1 ve siirlerin kurgusal
olmasina ragmen kurgu kavraminin daha ¢ok diizyaz1 seklindeki roman, kisa hikaye, novella,
romans, fabl ve bu tarz anlatilar i¢in kullanilan bir terim oldugunu ve bu terimle
uydurulmus/gercek olmayan (invented) hikayeler kastedildigini belirtir (Baldick, 2001: 96).

Dolayisiyla kurgu, yasamak dedigimiz sekilsiz biitiiniin parcali ve degisken
sekillenisinin adidir. Insan bu bigimsiz disim1 ancak kurgulayarak anlar. Roman da bir kurgu
tiriidiir ve bilindigi ve siirlan ¢izilebildigi kadar ile kendi tiir 6zellikleriyle yapilan bir
kurgudur. Buradan hareketle Peter Childs ve Rpger Powder ‘kurgu’ teriminin, birgok farkl
zihinsel aktivite ve kiiltlirel kurulus tiirlerini altinda tutan bir semsiyesi ve dolayisiyla da
seviyeli bir goreceligin, anti-pozitivist ve anti-ampirik ikaz odagi oldugunun asikarligina dikkat
ceker (Childs ve Fowler, 2006: 89). Disarida ‘gergeklik’ denilen bir meghul vardir ve bu
gerceklik ancak kurgularla insan diinyasina girebilmektedir. Kurgulanan bir seyin sahteligi,

*Okt. Recep Tayyip Erdogan Universitesi Yabanci Diller Yiiksekokulu, Rize-Tiirkiye, aytac.oren@erdogan.edu.tr



Edebiyatta Kurgusal Gergeklik... 157

yapma olusu, kurgunun yapisi geregi dogasinda mevcut bulundugundan, kurgularin
dogrulanma ihtiyacinin olmamasi da onun bazen inanilmasi zor bir yoniidiir.

2. EDEBIYATTA KURGUDA GERCEKLIK

Edebi anlamda kurgu diinyasi, kurgusal bir gercekligi temsil eder. Gergeklik dedigimiz
sey degisiklige ugrayarak edebi eserin igine girmis ve hayatin gergekligi ile sanatin gergekligi
cakismistir. Gergeklik, dil yoluyla kagit iizerinde yazilarak ve okunarak bir¢ok farkl
gerceklikler bir araya getirilerek yeniden iiretilir. Kurguda iiretilmis bir gerceklik vardir. Aslini
isterseniz biitlin kurgular bir kurmaca, biitiin sanat bir aldatmacadir ve biitiin biiyiik yazarlarin
diinyalar1 kendi mantig1, kendi kurallari, kendi rastlantilar ile bir diis diinyasidir (Nobokov,
1988: 32). Kurmaca metinler, bizim bildigimiz, duydugumuz, gordigimiiz insanlarin,
mekanlarin, olaylarin, duygularin, zamanlarin benzerlerini sunarlar bize, ancak dis diinya
gercekligi ile kurmaca diinya i¢inde verilmeye calisilan gerceklik, temelde birbirlerinden bir
hayli uzak iki kutbu temsil ederler (Cikla, 2002: 115). Roman diinyasi ile gergek diinya
arasindaki baglant1 ya taklide (representation) ya da temsile (illustration) dayali gerceklesir ve
bazi romanlarda karakterlerin gercek insanlara, olaylarin gergek hayattaki olaylara benzeyisleri
herhangi bir bakimdan anlamli degildir; bunlar sadece roman diinyasindaki olaylara
okuyucunun dikkatini ¢ekmek i¢in vardir (Scholes & Kellogg, 1988: 341). Yani kurgu bir
‘mimesis’tir.

Edebi kurgular sadece dilsel birer gercekliktirler ve kendine has kavramlari ile iginde
yasadigimiz diinyaya bir alternatif olarak gdonderge statiilii hayali bir diinyay1 dil yoluyla
kurarlar (Waugh, 1984: 100). Kurgular, gercekligi dil yoluyla degisiklige ugratarak bir
yanilsama seklinde aktarirlar. Yani gercekligi farkli bir ortama ¢eker ve farkli kurallart olan bir
yerde bicimlendirirler. Dogasindan kopan gergeklik hi¢bir suretle orijinal olmayacak, yeni
ortamina kok salamayacak, catismali bir varlik kazanacak, dolayisiyla bir kurgu oldugu 6ziine
isleyecek ve kurgu tstii bir nitelik tasiyacaktir. Biitiin tist-kurgusal metinler gergeklik ile kurgu
arasindaki yok edilemez catismanin varligim sorgular ve giinlilk diinyanin veya birbirlerinin
gercekligi ile yarisan alternatif diinyalarin 6zbilingsel yapilandirilmasiyla bu sorgulamalarinin
izini siirer (Waugh, 1984: 111).

Bu durumda gergeklik ortam degistirmis, dogasi bozulmus ve dille yeniden montelenmis
ve haliyle bu yeni varolustan uyumsuzluk ortaya c¢ikmistir. Kurguya alinan gerceklikle
kurgusal gercekligin yan yana getirilisi, ikisinin birlestirilmesi, bir arada tutulmaya calisilmasi
kurguda kendini gosterir. Bu yerler, gergeklikle kurmaca arasindaki sinirlarin goriildiigii yerler
olur. Bazen yazar araya girecek, yaptig1 kurguyla ilgili yorumlar yapacak, bazen yazar anlatici
kurgu igi genis roliinii sergileyecek, bazen okur hedef alinacak, bazen konular ger¢ek ve kurgu
malzemeleriyle beraber dokunulacak ve bazen de kurgunun bir dilden olustugu, sinirinin dille
cizildigi hissettirilecektir. Kurgu okuru ise fiziksel olarak kurgu sinirinin hemen bitisigindedir
ama ayr1 bir diinyadadir. Buna karsin kurgu da gercek diinyanin fiziksel olarak bitisigindedir
ama o da baska bir diinyadadir. Kurgu gibi kurgu biitiinii olusturan her kurgu parcasi da
kurgusaldir. Gergeklige bir benzeyis ama bir gercek olamayis vardir. Ornegin edebi mekan,
nesnelerin ve karakterlerin yerlestirildigi, karakterlerin ig¢inde yasadigi ve hareket ettigi
ortamlardir (Jahn, 2012: 107). Ama insan, zaman gibi mekan1 da edebiyat eserine oldugu gibi
aktarmaz, aktaramaz, bunu bir sekilde kendince yapilandirir (Tekin, 2004: 113). Ciinkii
kurmaca esas itibari ile bir terkiptir ve diger birgok eleman gibi mekan da bu terkibi meydana
getiren Onemli bir unsurdur (Tekin, 2004: 129). Yani kurguda mekén, kurmacadir, var
olmayanlarin yerlestirildigi var olmayan —gergekte varsa da var oldugu gibi olmayan— bir
yerdir, ama var olan bir kitabin i¢indedir.

Kurgusal zaman da bir ger¢eklik yanilsamasidir. Kurgu, ister sozle ister yaziyla sunulsun
insa edilmis bir yapidir ve destandan romana kadar uzanan bu insa edilmis yapilarin zaman
gerceginden soyutlanarak ‘inga’ edilmesi miimkiin degildir ¢iinkii bu yapilar zamanla asil
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degerini bulur ve belirli bir zaman iginde anlasilir (Tekin, 2004: 110). Dolayisiyla bir anlati
zamansiz olamaz. Anlati i¢indeki hikaye/ler belirli veya belirsiz bir zaman i¢inde geger. Ama
kurgu diinyasi dille olusturulmus yapma bir diinyadir ve gergek diinyanin yazidaki
yanilsamasidir. Kurguyu olusturan her parga gibi zaman da kurguda bir gercegimsidir ve
bundan dolay1 suni bir dokusu vardir.

Kurgusal zaman, bir kitabin a¢ilmasiyla baslayan ve kapatilmasi ile biten bir zamandir.
Gergek zaman siirekli ilerlerken o sabittir. Kitap agilmadik¢a baslamaz; acilinca da ancak
okudukga ilerler. Olaylarin anlatilma zamanlar bir kurguda degismedigi i¢in istenirse sayfalar
geriye cevrilerek kurguda gecen herhangi bir zamana doniilebilir. Yazarin yasadigi, hissettigi,
gozlemledigi veya diigiindiigli bir sey sonradan yaziya tasinir, yazida ise bir zaman iginde
bunlar anlatilir, okur anlatilanlar1 daha da sonra okur ve okurun okuma zamanlar1 siirekli
degisir. Burada yasanilan veya hissedilen bir zaman, yazilan bir zaman, hikdyede gecen bir
zaman ve okuma zamani gibi bir¢ok zaman vardir ve hepsi kurguda beraberdir. Ayn1 anda
bir¢cok zaman yaratilir. SOylem zamani1 metnin tamami okunurken harcanan, metindeki kelime,
satir veya sayfa sayilariyla Olciilebilen zamandir ama 6ykil zamani1 metindeki biitiin eylemin
isgal ettigi kurgusal zamandir (Jahn, 2012: 100).

Bir kurguyu olusturan temel unsurlardan biri de karakterdir. ‘Karakter’ kelimesi
Almancada ‘figlir’ ve Latincede ‘figura’ (sekil veya bi¢im) kavraminin kdokeni ‘fingere’den
(yamltmak, uydurmak) gelmesine karsilik Ingilizceye Yunanca ‘kharacter’ (isaret) ve
‘kharaksein’ (kazimak, sekillendirmek) kelimelerinden gelmistir ve anlami hem kurmacay1
hem de yazarak bir seyi sekillendirmeyi igerir (Tepebasil,2012: 45). Kurgu yapisinda yer alan
diger biitlin 6geler gibi karakterler de ‘yapma’dir. Biitiin kurgu 6geleri, bu karakterler i¢in
vardir ve karakterin etrafinda doner. Kurmaca diinya onunla bir anlam ve islev kazanir.
Kurguda gecgen olaylar1 yapan, onlar1 gergeklestiren, olduran karakterdir. O yiizden roman
yazar1 olusturacagi kurgusunda karakterleri belirler, nasil kullanacagini planlar ve onlar1 bir
kurgu diinyasinda canlandirir. Dolayisiyla karakterlerin kurgusalliklarina dair metin igi veriler
de elde etmek miimkiindiir.

Kurguda anlatilanlar da kurgusal bir gergekliktir. Gergek hayatta yasadigimiz olaylar diiz
bir zaman c¢izgisi izler ama bir kurguda olaylar hayattaki sira takip edilerek anlatilmaz.
Kurguda olaylar, kendine 6zgii bir bigcimde diizenlenir: bazen Ozetlenir, bazen oldugu gibi
verilir, bezen siralar1 degistirilir ve tiim bu kurgu hammaddeleri olay orgiisiine doniisiirken
sanatin gereklerine gore hayatta rastlayamayacagimiz bir yapaylikla diizenlenir (Moran, 2010:
183). Kurgunun mekén, zaman, karakter gibi olaylar da kurgusal bir bigime sokulur. Boylelikle
pargalar arasi bir biitiin olusturulur. Dolayisiyla parcalarin/yapay pargalarin bir araya
getirilmesi/yapay biitiinleme, aslinda kurgunun iskeletini, baglanti yerlerini ve nasil bir
biitiinlik kurdugunu belli eder. Kurgu, kendi i¢indeki kurgu yapisini olusturan yapilart agik
veya gizli gosterir. Cilinkii kurgu gerceklige karsi dogal bir ‘bagdasmazlik’ refleksi gosterir.

Kurgu, her pargasi ve biitiinii ile farkli bir gergekliktir, bir yapmtidir. Bu inorganik
durum kurguya her anlamda ve her sekilde siner. Gergeklik kurgusallasir ve kurgusal bir
gerceklige doniisiir. Bu, fiktif bir diinyanin kabulleriyle olusan bir gercekliktir. Miidahale ve
yonlendirmeye agiktir. Yazar, bu diinyanin tanrisi gibidir. Ayn1 anda c¢ok yerde olabilme
yazarin bir ayricaligidir. Ciinkii kurgu yazarinin diinyalar arasi, gerceklikten kurguya ve
kurgudan gerceklige gecisler yapabilme ozelligi vardir. Ama okurun bu gergekligi nasil
algilayacagina miidahale edemez. Kurgusal gerceklik okurla beraber farkli boyutlar kazanir.

Her yazinsal metnin temel anlatim 6rgisiinii o0 metnin i¢inde yogruldugu ortamin gergek
ya da diisiinsel olgular belirler ve burada 6nemli olan bu orgii ile gercek yasam baglamimin
bircok yonii arasindaki karsilikli etkilesim ve iliskidir ¢linkii ancak boylelikle metnin temel
Orgiisii, kimi yerde yasam baglaminin degisik yonlerine kimi yerde yasamin toplumsal,
tarihsel, kiiltiirel akisina ve metnin gizli anlam giigliiklerine 151k tutabilir (Goktiirk, 2010: 53).
Yazar, i¢cinde yasadig1 diinyayi, kendi yasamini1 edebiyatc1 kimligi ve birikimi ile birlestirir ve
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kurgu diinyasia yansitir. Yazar aslinda kendini ve diinyasin1 kurgulayarak yorumlamis ve
gercekligin de birer kurgu olabilecegi olasiligin1 gostermistir. Gergekten de kurgular yaratmak
suretiyle gercekligin baskilarini bertaraf ederiz ve kurgular bizim gercekligi bi¢cim {izerinden
daha iyi anlayabilecegimiz diisiincesini saglar (Jusdanis, 2012: 57). Edebiyat bizi sahici bir
yere elbette gotiirmez ama hayatla olan gerginligimizi ortaya serer ve diinyayi bilmenin ve
anlamanin yolunun kurgulama gercekliginde yattigini bize hatirlatir. Yapili/yapinti olanla
gerceklik arasinda siirekli bir gerilim vardir ve kurgu/roman bu gerilimi bize agikga gdsterir.
Sanat vasitasiyla yasadigimiz gergekligin 6ziinde olup biteni goriir, yasadigimizi daha derinden
anlamlandirabilir ve gelip gecici olanin ugultusundan kurtulabiliriz (Cengiz, 2012: 54).

Gergek hayatta da bize bilgiler yazi/dil yoluyla ulasir, daha dogrusu yazi ile kurgulanip
verilir. S6zle diinya arasinda higbir iligkinin bulunmadigini bizim onu gostergelerle yeniden
yarattigimizi ve kendimize gore yorumladigimizi, dilin keyfi ve gelisigiizel secilmis
sembollerden olustugunu unuturuz (Antakyalioglu, 2013: 54). Kurgu diinyalar arasinda geg¢is
yapabilen bir yap1 oldugundan bize bunu hatirlatir. Bundan dolay1 ger¢ekligi hem kurgusal ve
hem de kurgusal olmayan anlamda siipheye diisiirtir.

Kurgunun gerceklikle sinirlarinin bazen belirli bazen belirsiz olmasi onun yapisindan
kaynaklanir. Kurgu, gergeklerden beslenir ama farkli bir diinyada var olur. Kurgunun bu ikili
yapisi tist/kurguyu, kurgunun istii ile iligkili olusunu dogurur. Ciinkii varin i¢inde degildir ama
yok da degildir, gercegimsidir. Gergeklikle baglantisi vardir ancak gercek degildir. Yazar,
kurguyla iligkimizi veya gergeklikle iligkimizi bu baglamda siipheye diisiiriir ve gercekligin ne
oldugu bulaniklagir. Ciinkii kurgunun her zaman bir diger tarafi vardir: iistkurgu yani kurgunun
iisti. Kurgu ‘dis diinya’nin roman diinyasina girmesine saglayarak kurgu ile gergeklik
arasindaki ayirimi bozar ve bdyle olunca iist-kurgu, kurgunun diger tarafinin da var oldugunu,
yani kurgusal diinyanin da gergek diinyaya izinsiz girdigini daha ustaca ortaya ¢ikarir (Nicol,
2009: 39). Gerceklik kurguya sokulurken kurgu da gerceklige ge¢mektedir. Iste bu yiizden
kurgusal sinirlar bulaniktir.

Kurgusal gerceklik dilsel bir gergekliktir. Baslangigta kullandigimiz/okudugumuz
sozciikleri yeniden agiklayamayiz ¢linkii zaman gecmistir, biz degismisizdir, artik
baslangigtaki anlam yoktur. Sayfa iizerindeki sozciiklerin degismeden kalmasi anlamlarin da
degismeden kalmasi demek degildir. Metin okuyucu ile oynarken okuyucu da metinle oynar.
Kargilikli sifreler, ¢oziimler ve yeni sifreler ve ¢oziimler vardir. Metni heyecanli kilan
ertelenen anlamlardir. Biitiin anlam bir anda ele gegmez. Derrida’nin belirttigi gibi, gosterenle
gosterilen arasinda birebir bir iliski olmadigi, gosterilenin bir parcasi her zaman bir baska
yerde oldugu, anlamin apagik olmadigi, anlamin ertelendigi ve dolayisiyla bir metinde anlamin
insa edilemeyecegi acik bir gercektir (Ugan, 2008: 477-478). Metinde anlamlar her adimda bir
sonrakine kayar. Dolayisiyla edebiyat metinleri belirsizdir (Lodge, 1993: 274). Yazar, kasith
olarak kurgu yoluyla bizim diinyamizla bir bag kurar ve okur olarak okuma nedenimizi ve
metinle iliskimizi bize sorgulatir: yasadigimiz gerceklik kurgusal olabilir mi?

Bir yapmti olduklar1 ne kadar roman basinda belirtilse ve kurgu iginde kurgusal
olduklarini ortaya dokse de kurgunun gercek diinya iizerine bir etkisi, sinir ihlaline bir egilimi
vardir. Unlii Ingiliz roman ve hikdye kahramani Serlok Holmes’un yasadig1 varsayilan 221
Baker Caddesi, Londra adresine her giin yiizlerce mektubun gonderilmis oldugu diisiiniiliirse
diis iirlini olsun olmasin edebi eserlerin ne derece etkili oldugu anlasilir ve bundan Gtiirii
gercek insanlardan, gercek llkelerden bahseden romanlardan ve roman kahramanlarindan
kisilerin etkilendikleri inkar edilemez (Kiigiikboyaci, 1994: 217). Yazar bu etkiyi hayal
giicliyle yaratir. Ortaya gercek goriiniimlii bir kurgu veya kurgu goriinimlii bir gerceklik
cikarir. Ama sozle kurgu arasinda higbir iligkinin bulunmadigini, bizim onu gdstergelerle
yeniden yarattigimizi ve kendimize gore yorumladigimizi, dilin keyfi ve gelisigiizel secilmis
sembollerden olustugunu, gercekligin kurgulanarak bellegimize girdigini, tiim kiiltlirii bu
kurgunun tizerine kurdugumuzu unuturuz ve unutarak yolumuzu anlamlandirmaya, dogrular
bulmaya devam ederiz (Antakyalioglu, 2013: 47). Yazar, kurgularin1 gergeklige bir yanastirip
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uzaklagtirarak bize aslinda ger¢ek hayatin da bir kurgudan ibaret oldugunu hatirlatir.
Diinyalarin farklilig1 ile aynilig1 arasinda zihinlerimizde bir tereddiit olusur.

Kurgu yazari, bazen yazar anlatici olarak kurgu arasina girerek veya okura varligini
hissettirerek kurgu ile ger¢ek diinyanin sinirlarim yer yer ¢izer. Okur ile kurgu arasina sinir
koyar ve diinyalarin farkliligini hatirlatir. Ayni1 zamanda bir yazar olarak kendi varligin1 da
boylesi dogrudan ifadelerle kurgu iginde belli ederek okunanin bir kurgu oldugu ve bu
kurgunun bir yazar oldugu ve gergekliklerin de ancak kurgu yoluyla yapilabildigi imasini
iletir. Metnin yazildigina iligkin bir gonderme metnin gerisinde gergek bir yazarin varligina
dikkat ¢eker ve kurgusal gergekligin gdriiniimiinii bozar (Lodge, 1993: 24). Ama kurgusalligin
bdylesi agik¢a vurgulanmasi hem roman yazari ve okurun anlatinin temel yapilarini, onlarin
isleyislerini daha iyi anlamasina neden olur hem de yasanilan diinyanin bir insan kurgusu, bir
insan yaratisi olduguna isaret eder. Bu yolla yazar, kurgunun da gerceklik iizerine bir s6z hakki
oldugunu ve sinirlarin1 asabilecegini bizlere bildirir. Yazar kurgusunu olustururken aslinda
okura ve gercek diinyaya bir ‘ses’ gondermektedir. Romanla gergeklik arasindaki iligki
‘hayal’dir, romanin yagsama benzemesi asla s6z konusu olamaz ¢iinkii roman bir yarati, insan
zihninin malzemesi dil olan bir iirliniidiir ve bundan dolay1 roman dilin belli kaliplar i¢cinde
kullanilig1, diger edebi tiirler gibi yazili bir metindir ve gergeklikle iliskisi herhangi bir metnin
oldugu kadardir (Mentese, 1996: 100). Ciinkii kurgu ¢oklu diinyalar yaratir ve bu diinyalar
metnin anlattifindan daha biiyiik diinyalardir (Nicol, 2009: 171). Yani ger¢ekligi kirar ve sahte
bir gerceklik algisi yaratir.

3. SONUC VE DEGERLENDIRME

Kisaca soylemek gerekirse kurgunun kendisini olusturan biitliin yapilari, kurgu lehine
islerken, ona bir biitiinliikk ve anlamlilik katarken ayn1 zamanda kurgunun aleyhine bir islevi
oldugu anlagilmaktadir. Bu yapilar, kurgu kurulurken onun bir yapma oldugunu da yansitirlar.
Yazarin kurgusunu kurma stratejisi, yontemi, teknigi ve yaklasimi ayni zamanda kurgu i¢inde
takip edilir, goriiliir veya sezilir izler birakir ve bu izler kurguyu iist-kurguya tasir. Kurgu dilsel
bir gercekliktir ve bu gergegi kurguyu okurken nasil goziimiiz harflere takilip onun kurgusal
olusunu hatirlamamiz gibi kurgunun tiim 6geleriyle bir kurma olusturdugu da kurgu iginde
goriiliip anlasilabilir ve bu gergeklikle bir kez daha yiiz yilize kalinir. Boylelikle kurgunun
ontolojik temelleri sorgulanir ve sarsintiya ugratilir. Kurgu hem gergeklige yakindir hem de
gergeklikten ¢ok uzaktir. Kurgunun sinirlart bazen belli, bazen muglaktir. Ciinkii kurgusal
gergekligin sinirlarinin nerede basladigi ve bittigi belirsizdir. Bu siirlar hem kurgu igindedir
hem de kurgu digina uzanir. Hem yazar hem de okur i¢in diinyalar arasi sik gegisler oldugu
i¢in gergeklik sabitlenemez.

Aslinda kurgu, kurgusal gergekligin 6tesindeki kabullere bir meydan okumadir. Bizim
bildigimiz ve kabul ettigimiz gercekligin de kurgusal olabilece§ine dair bir gondermedir.
Dolayisiyla gergekligin sorgulanmasidir. Ciinkii yazar birgok seyle beraber edebiyattan metin,
teori, elestiri gibi malzemelerle kurgu hikayesini olustururken aslinda gercek hayatta insanin
kurgulama yaparak ve kurgulardan bir seyler alarak kendi gergekligini- ki bu gerceklik de
kurgusaldir- olusturdugu imasmi verir. Kurgunun nerede baslayip bittigi siiphesi aslinda
gercekligin nerede baslayip nerede bittigi siiphesidir. Kurgu yazari bu siipheyi ayricalikli
kimligi ile olusturur. Ciinkii o, ger¢cek diinya ile kurgu diinyasimnin gergekligini kurguda
birlestirebilen bir kisidir. Dolayisiyla okura da bu boz(dur)ulmus, yapist degis(tiril)mis, dogasi
farklilag(tiril)mis gercekligi verir. Bu gergeklik hem gergekmis hem de degilmis gibi goriniir.
Ciinkii kurgu bir ‘sahte-gercek’ veya bir ‘gercek-sahte’dir. Dolayisiyla edebiyatta gergeklik
gercekligin bir yansimasidir, gergeklikten izler tagir ama bunu kendi gercekligi ile yogurur ve
ortaya kurgusal, kurgu diinyasinin kabullerine bulanmig bir gerceklik ¢ikar.
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Extended Abstract

Reality is facts in the real world but fiction is different in that it creates a reality in a fictional
world. Fiction is made up of invented, imaginary, representative facts. Both the whole structure of a
fiction and all its parts are fictional. Its artificial characteristic reflects on everywhere in fiction. Because
fiction is known beforehand to be fictional, it is at peace with itself and does not feel uncomfortable with
this situation. On the contrary, it may use this within fiction on the behalf of itself. Shortly, fiction is a
different reality composed of a language.

Fiction is a multi-dimensional structure. It consists of many parts like time, space, character, story
and plot. Every element of it carries this fictionality and reflects this to fiction. Time is not as we know.
Space is not the same as what we perceive it. Characters are different from who we meet in the real
world. It is normal that many unusual things and coincidences happen in an anachronic way in its story.
Plot may seem absurd... In fiction, imagination is combined with reality and distorts it. There is a reality
in fiction as well but it is exposed to a structural alternation and turns into an illusion.

Fictional reality has another important aspect. It shows us that reality is only understood by
fictionalizing it. If it is so, all we know as a reality is, in fact, a fiction because what we call facts is what
we fictionalize from the reality. It can be seen that fiction lies beyond its boundaries, so it opens a door
to understanding what reality is like and raises doubt on ‘reality’: real but how real?. Fiction plays an
important role in apprehending ‘reality’.



