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a giinimiizde her tiirlii sosyal, ekonomik ve siyasi degisim

tizerinde dnemli bir gii¢ haline gelmistir. Medyanin bu giicli, onun

temel islevlerinden kaynaklanmaktadir. UNESCO’nun hazirladigi

McBride Raporu’nda, medyanin islevleri siralanirken, 6ncelikle “haber ve bilgi saglama”
gorevine vurgu yapilmaktadir. S6z konusu raporda medyanin bireylerin toplumsallagmast,
toplumsal amaclar i¢in motive edilmesi ve toplumsal degerlerin belirginlesmesi gibi 6ncelikli
gorevleri lizerinde durulmaktadir (1993:15). Cok genel olarak yer verilen bu islevlerin
oncelik sirasi, ozellikle 80°1i yillardan itibaren biitiin diinyada egemen olmaya baglayan
neo-liberal politikalarla birlikte degismistir. Bu degisim icindeki en 6nemli itici giig,

" Dr., Bogazici Universitesi,Uzman
“*Yrd. Dog. Dr.,Yeditepe Universitesi, Ogretim Uyesi
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insanlarin sahip oldugu serbest zamanin kullaniminin eglence kiiltiiriiyle 6zdeslesmesi ve bu
eglencenin medya araciligiyla topluma yayilmasidir. Artik medya oncelikli olarak bireylerin

13

“iyi vakit gecirmesini “ saglayan bir ara¢g konumuna indirgenmistir. Bunu yaparken de
herkesi birbirine benzeten, standartlastiran bir ara¢ haline doniismeye baslamistir. Boylece,
medyada her sey kitle tiiketimi i¢inde sergilenir hale gelmistir. Gardels’in deyimiyle, gosteri
sanayilesmistir(1998:6). Bu gosteri ¢agi aslinda bir 6l¢lide Roma dénemini hatirlatmaktadir.
Tipki Roma’da halkin eglenmek iizere stadyumda toplanmasi gibi, insanlar da televizyonun
basinda toplanmaktadir. Ornegin, Sabestian de Grazia, giiniimiizde serbest zamanin medya
yoluyla kitlelere yonelik bir eglence bi¢ciminde gegirilmesini, Roma’da yasananlara paralel
oldugunu belirtiyor ve ekliyor; “Sirk tipki televizyon gibi giiniin her saatinde devam ediyor.
Bizmodern diinyanin Romalilarty1z” (De Grazia, 1962:330). Mekanlar ve malzemeler degisse
de, toplumun torensel bir eglence kiiltiiriinden duydugu hazzin degismedigi goriillmektedir.
Rekabetin kurallar1 belirledigi, yarismaya katilacak olan “kurban’in sec¢ilme ve hazirlanma
ritiielleri, adayin kazanma miicadelesi sirasinda ¢ektigi acilar ve bu aciya topluca katilhim ve
bundan alinan hazzin eslik ettigi torensel atmosfer, giinlimiizdeki yarisma programlarinin

insanlik tarihindeki diger 6rneklerinden pek de farkli olmadigini gostermektedir.

Baudrillard, giinlimiiz gosteri ¢agini, bir hiper gerceklik ¢ag1 olarak nitelendirmektedir.
Ona gore bu postmodern dénemin bir tirliniidiir, postmodern medya ortaminda enformasyon
ve eglence, imaj ve siyaset arasinda bir sinir kalmamistir. Televizyonda haber programlari
ya da belgeseller, sunduklar1 hikayeleri ¢ercevelemek i¢in dramatik ya da melodramatik
kodlar kullanarak gittikge programlarinm bir eglence sovuna gevirmekteler. Bu gelismeler,
enformasyon ve eglence arasindaki sinirlarin birbirine karistigi1 bir enfo-eglence ¢aginda
yasandigimi agikca gostermektedir (Aktaran: Best-Kellner, 150). Her seyin incelikli bir
sekilde sova doniistiiriildigii bu ¢agda, medya ve onun en etkili aract olan Tv’den beklenen
oncelikli islev, herkesin eglendirilmesi ve memnun olmasinin saglanmasidir. Bu ortamda
haber programlar1 ve hatta belgeseller bile eglence programlari bigimine doniismiistiir. Bu
eglence anlayiginin masum ya da ideolojiden bagimsiz oldugu diisliniilemez, hatta Erdogan’a
gore boyle diisiinmek ciddi bir yanilgidir. Zira her eglence tiiriiniin bir tarafi, bir ideolojisi
vardir (2004:18).

Medya ve onun en 6nemli temsil arac1 olan televizyon, bir eglence araci olarak yildizini
her giin parlatirken, bir yandan da toplumdaki kiiltiir ve ideolojinin yeniden iiretilmesini
saglamaktadir. Son yillarda iiretilen kiiltiir ve ideoloji, kazanan ve kaybedenlerle, bunlardan
haz almaya dayal1 bir sistemi empoze etmektedir.

Calismada, yukarida 6zetlenen teorik arka plan dogrultusunda, Amerika’da yasanan

Biiyiikk Buhran doéneminde giderek popiilerlesen ve umut kapisi haline gelen yarigma
programlarinin acimasizhigi gozler oniline seren, Atlart da Vururlar® adli film analiz

*Atlart da Vururlar adli film, Horace Mc Coy’un (1935)’de eserinden ayn1 adla 1969 yilinda Sydney Pollack tarafindan sinemaya
aktarilmistir.
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edilecektir. S6zii edilen film, giinlimiizde de oldugu gibi, ekonomik kriz dénemlerinde
yarigmalarin bir ¢6ziim yolu olarak sunulmasina ve her seyin bir eglence atmosferi iginde
unutturulmamasina yonelik olarak ¢arpici bir 6rnek olusturmaktadir.

Yarisma Programlarinin Gelisim Siireci

Tirkiye o6zellikle 90’li yillardan sonra televizyon programlari iginde yarigma
programlarryla tanigmistir. Batidaki orijinallerinden taklit edilen bu programlarin Tiirkiye’de
ve Diinya’da gecirdigi format degisikliklerine bakmadan 6nce, konuya yarigmanin kelime
anlamimni irdeleyerek baslamak, yol gosterici olacaktir. Red House’da yarisma (contest)
kelimesinin igerigi, “miisabaka, miicadele, tartigma, miinakasa, iddia ve bahse girme” olarak
tamimlanmistir (1993:206). Tiirk Dil Kurumu Sozligii’nde ise, yarigma “ticarette iistiinliik
kazanma ¢abas1” olarak tanimlanmaktadir ( www.tdk.gov.tr ). Bu tanimlar 1s181inda yarigma,

daha ¢ok bilgi ve yetenege dayanan bir rekabet olarak algilanabilir.

Gorsel-isitsel medya araglarinda yayinlanan ilk yarigsma programlarinin igerigi de genel
olarak bu tanima uygun diismektedir. Yarisma programlarmin ilk 6rnekleri Ingiltere’de
1940’11 yillarda radyoda baslamistir. Bunlardan ilki, Brains’dir. 1950°1i yillarda yarigma
programlari, BBC kanaliyla televizyona transfer olmustur. Bu tiiriin 6nde gelen 6rnekleri
arasinda, What’s My Line (1951), Double Your Money (1955), Take Your Pick (1955) gibi
programlar gelmektedir. 1970’li yillarda yaymlanan Mastermind adli program, Carkifelek
adiyla Tirkiye’de de uzun yillardir yaymlanmaktadir (Tunstal’den aktaran, Yaylagiil, 2009:
248).

Tv’de yarigsma programlari ilk kez yayinlanmaya basladiginda, daha g¢ok savas
gazilerinin, evde sikilmis ev hanimlarinin, hayal kirikligi yasamis genclerin ilgisini
cekmekteydi (Hoerschelmann, 2000:178). Tipik bir bilgi yarigmasimin formatinda, kisilere
sabit, gorlinliste adil, kurallara bagli, herkesin esit sansa sahip oldugu bir rekabet ortami
sunulurdu (Goedkoop’tan aktaran Hetsroni, 2005:386). 1960’lardan, 1990’larin sonuna
degin, daha diisiik prodiiksiyonlu, ¢ekici olmayan hediyelerin verildigi yarigsma programlari
yapild1 (Hetsroni, 2005:388). Bu yarigmalarda bilgi karsiligi para kazaniliyordu ama
“kumar” olarak tanimlanmiyordu (Aydogan, Tosun ve Tigli, 2004(b): 88).

Ancak, yarigma programlarinda, popiiler tiiketim kiiltiiriiniin de etkisiyle, 1999 yilinda
Amerikan ABC televizyonunun gelistirdigi bir formatla yeni bir doneme ge¢ildi. Bu
kanalda yayinlanmaya baslayan “Kim Milyoner Olmak Ister?” adl1 yarisma programinin,
prime timeda yayinlanmaya baslamasi, yayincilikta da yeni bir dénemin basladiginin bir
gostergesi olmustur. Program kisa zamanda Amerikan halkinin yaklagik yarisina yakini
tarafindan izlenen sasirtici bir basariya ulasmistir (Hestroni, 2005:388).

19



Tiirkiye’de ise yarigma programlar tarihine baktigimizda, ilk yarigsma programinin
1963 yilinda ITU Tv’de yaymlanan Talih Kusu oldugu gériilmektedir. Yarisma, dénemin
iinlii sunucularindan olan Halit Kivang ile Vural Tekeli tarafindan hazirlanmis ve liseliler
arasinda gergeklesmekteydi.. Bu program da su andaki yarisma programlar: gibi formatini
yurtdisindan almistir. Halit Kivang, Alman televizyonlarinda gordiigli bir yarigmayi
Tiirkiye’ye getirmistir. Ancak, bu bir bilgi yarismasi degildir. Yarigma, temel olarak bir futbol
topunu kiiciik bir delikten gegirmeyi bagarmaya dayalidir. Bu yarigma programi izleyicilerin
biiyiik begenisini kazanmis ve yillarca siirmiistiir ISMMMO Arastirmas, 13).

Tiirkiye’de yarisma programlari 1980’lerde tek kanalli donemde, tiikketim toplumuyla
tanisildig1 yillarda ortaya ¢ikmustir. ilk yarisma programlarinda bilgi karsihginda verilen
hediyeler pahali seyler degildir. Ancak, 1990’larda Tv kanallarinin artmasi ve 24 saat
yayinciliga gecilmesi ile birlikte durum tamamen degismistir. Tliketim toplumunun etkisi
bu programlarda da agik¢a goriilmeye baslanmustir. Insanlar medya araciligi ile hem yiiksek
yasam diizeylerinden haberdar olmaya baslamislar, hem de bu programlarla kendilerinin de

o seviyelere ¢ikabileceklerine inandirilmislardir (Aydogan, Tosun, Tigli, 2004(b):88).

Ozal’l1 yillardaki liberal ortamda ve popiiler kiiltiir zemininde daha da gelisip serpilme
olanagi bulan yarigma programlari, televizyon tarihindeki ilk ilging drneklerini vermistir.
Cenk Koray’in Tele Kutu ve Erkan Yolag’in Evet-Hayir adli programlar ilk animsanacak
orneklerdir. “Yar1 popiiler, yar1 ciddi sayilabilecek bu programlarin genel 6zelligi, o donem
medya ekonomi politiginde yasanan sessiz doniisiimiin de habercisi gibidirler” (Kose,
2006:65).

Bu doniisiim i¢inde, yarigsma programlarinda bilginin para kazanmak i¢in 6nemli bir arag
olduguna yonelik inang, daha ¢ok Avrupa ya da Amerikan patentli yarisma programlarimin
getirdigi yeni formatlarla 6nemini yetirmistir. Sans faktoriiniin 6n planda oldugu bu yarisma
programlarinda, okuma yazma bilmeyen birinin bile sansina bagli olarak milyonlarca para
kazanabilmesi miimkiin hale gelmistir. Bu programlarda (quiz show) dogru tercihler yapmak
onemlidir. Ustelik artik bu tiir programlara katilan insanlar, yarisma programlarimi para
kazanma araci1 olarak gordiiklerini acikca belirtmektedir. Bu kisilere yarismadan kazandiklar
paray1 ne yapmak istedikleri soruldugunda, kredi karti bor¢larin1 ddemek, arabalarin
yenilemek, ev almak bigiminde yanitlar alinmaktadir (Aydogan, (2004(c):63—64).

1980’lerden giinlimiize degin, Diinya’da ve Tiirkiye’de gelir dagilimi bozulmus,
enflasyon ve ekonomik krizler yagamin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir. Kumar, at
yariglari, spor toto, sayisal loto, milli piyango, 900°lii telefon hatlari, yarigma programlari
bir yandan yurttasin cebindeki son kurusunu dahi alirken, bir yandan da kaybedenlerin yine
kazanma umutlarini sisteme baglamalarina neden olmustur. Bu arada, Amerikan riiyasina

paralel bir Tiirk riiyas1 yaratilmais, ses, giizellik, dayaniklilik, dans gibi yarigsma programlariyla
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pragmatik bir felsefe toplumu egemen kilinmistir. Medya, bu donemde toplumsal ¢eliskilerin
lizerini Orten ve sisteme baglilik vaaz eden pragmatik yeni bir “dinin” aktaricisi olmustur.
Tiiketim kiiltliriinii egemen kilmada yarigsma programlari, sosyal bir ¢cimento olarak, sistem
acisindan emniyet supabi islevi gormektedir. “Ciinkii tiikketebilmek i¢in para gerekmekte ve
yarigma programlari da zaten izleyiciye bunu sunmaktadir” (Yaylagiil, 2009: 263-264).

Ozetle yarisma programlarinin gegmisi bir yandan 1940’11 yillara dayansa da, temelde
insanlar ne bugiin ne de diin birbiriyle yarismaya baslamustir. Orgiitlii yasama gegisle
birlikte, o orgiitlii yagamin dogasina uygun ve onu destekleyen veya karsitligi ireten yarisma
kendiliginden gelmistir (Erdogan,2004:17). Ozel miilkiyet iliskileriyle birlikte maddi ve
maddi olmayan seyler gasp edilmis ve gasp artarak devam etmistir. S6zii edilen gaspin genis
kitlelere ulagmasi ise televizyon sayesinde olmustur. Televizyon, eglence misyonu iginde,
“ekmek ve sirk oyunlarinin” modern versiyonu olan yarigmalar ve eglencelerin giinliik
titketimin de zorlayict bir gli¢ olmaktadir (Charon, 1993:186). Bu baglamda, ¢alismanin
devaminda televizyondaki yarisma programlarinin nasil modern diinyanin “ekmek ve

sirki”ne dontistiigl, Aflart da Vururlar adli filmin analizi iizerinden irdelenecektir.

Modern Diinyanin Ekmek ve Sirki: Yarisma Programlari

Diinya’da ve Tiirkiye’de yarisma programlarina katilma yoniindeki ¢ilginlik tiim sinirlar
zorlayarak artmaya devam ederken™, bu programlar1 hangi ekonomik, toplumsal, kiiltiirel
ve psikolojik ihtiyac¢larin ¢1§ gibi ¢ogalttig1 sorusu siirekli tartisilmaktadir. Her ne kadar, bu
sorunun cevabinin toplumdan topluma farklilik gostermesi beklense de, bu programlarin
temel olarak benzer bir ideolojik argiimana yaslandigi gozlenmektedir. Bu argliman,
temelini esitsizlikten almaktadir. Fiske’nin belirttigi gibi “Modern toplumlarda; giic, iktidar
ve Odiiller esitsiz bir bigimde paylastirilmistir. Bu esitsizlik, siniflar, irklar ve cinsiyetler
arasinda ortaya ¢ikmaktadir. Bununla birlikte sistem, ayni zamanda bu esitsizliklerin
esitlenebilecegi bir diinyanin varligindan bahsetmektedir. Yarigma programlari, sozii
edilen toplumsal esitsizliklerin dengelenmesine aracilik edebilecek 6nemli bir arag olarak
sunulmaktadir. Ciinkii yarisma programlar1 6diil kazanmak i¢in herkesin esit kosullara ve
haklara sahip oldugunu vaaz eder (AktaranYaylagiil, 2004: 186 ).

Tarihsel siire¢ boyunca Diinya’da ve iilkemizde yasanan ekonomik krizler, esit kosullara

*

* Istanbul Serbest Muhasebeci ve Mali Miisavirler Odasi’nin 2009 yilinda, “Hayaller Yaristyor” adiyla yaptig1 aragtirma,
Tiirkiye’de yasanan bu ¢ilginlia dair ¢ok ilging sonuclar ortaya ¢ikarmistir. 2,5 milyon Kisi her tiirlii yarigma icin sirada
beklemektedir. “Var misin Yok musun” adli yarismaya 1,4 milyon kKisi bagvururken, Carkifelek’e bagvuranlarin sayisi
ise 500 bine ulagmigstir. S6z konusu arastirmanin sonuglarina gore, televizyondaki yarigma programlarin ilgi giinden
giine artiyor. Tiirkiye niifusunun yarisindan fazlasinin (%60) 18 yasin tistiinde oldugu ve yarismalara katilabilmek i¢in
18 yasindan biiyiik olma sartinin arandig1 dikkate alindiginda, Tiirkiye’de her 100 yetiskinden 15’inin televizyonlarda
yarigmaci olmak istedigi ortaya gikiyor ISMMMO Arastirmast, 2009: 13).
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sahip olmanin 6neminin tabanda en ¢ok hissedildigi donemler olmaktadir. Yasanan sikintilar
bir yandan insanlarin kendilerini daha fazla ¢aresiz hissetmelerine yol agarken, bir yandan da
insanlarin umutlarimi tilketmektedir. Umudu tiikkenen insan topluluklari, her tiirli toplumda
tehlike isaretidir. Tarih bu tehlikelerin yarattig1 sonuglar ve ¢dziim ornekleriyle doludur. Bu
¢oziim drnekleri arasinda, Roma Imparatorlugu déneminde ilk 6rnekleri yasanan “Ekmek ve
Sirk” uygulamalarmin modern versiyonlari dikkat ¢ekicidir. Roma imparatorlugu’nun ¢okiis
doneminde savastan ve yoksulluktan bikmis Roma halkini sakin tutmak adma Imparator
Vespasianun Augustos (9-79) tarafindan Collesium™un (anfiteatrum flavium) yapimina
baslanmistir. Onun 6liimiinden bir y1l sonra agilan Collesium’da ekmek ve sirk (Panem et
Circenses) eglenceleri bir anlamda barigi korumak i¢in gerekli olan receteyi vermekteydi:
bedava ekmek ve eglence. Yilin yarisindan fazlasinda, halka bedava ekmek ve gosteri
sunulmaktaydi. Bu gosteriler i¢inde hayali deniz savaslari, hayvanlarin birbirini 6ldiirdiigii
savaglar, klasik mitoloji oyunlar1 ve tabii ki en bilineni gladyatdr doviisleri yapilmaktaydi
(http://en.wikipedia.org/wiki/Colosseum).

Collesium’daki aktiviteler, halki eglence yoluyla oyalamak ve onlarin ayaklanmalarina
engel olmak amaciyla yapiliyordu ancak, burasi temelde mevcut ideolojinin ve sermayenin
devamini saglayan bir yerdi. Ciinkii bir yandan bu yarismalarda oynanan bahisler yoluyla
kazanilan para ve gii¢ vardi, diger yanda ise imparatorlugun giiciiniin de gosteri yeriydi.
Collesium’daki eglencelere katilan Romalilarin rolii, modern donemin siradan TV
izleyicisinin durumunda oldugu gibi, yalnizca “izlemeye” dayaliydi. Gladyator doviislri
aslinda, kitleleri siyasetten uzaklagtirmanimn ve hastalikli kamu ruhunun gostergesidir
(Aydogan, 2004(a):12).

Horace Mc Coy’un (1935) “Atlari da Vururlar” adl1 eseri, adeta Roma’da Vespasianun
Augustos doneminde ortaya ¢ikan “Ekmek ve Sirk” eglencelerinin ortaya ¢iktig1 donemden
esinlenerek kaleme almmistir. Eser, Ozellikle Sydney Pollack tarafindan sinemaya
uyarlandiktan sonra ¢ok daha fazla ses getirmistir. Basrollerini Jane Fonda (Gloria), Michael
Serrazin (Robert) ve Gig Young (Rocky)’in paylastigi film 1969 yilinda dokuz dalda
Oscar aday1 olmustur. Film, 1930’Iu yillardaki Biiyiik Depresyon yillarindaki Amerika’y1
anlatmasina ragmen, 6zellikle icinde bulundugumuz dénemde de giincelligini ve ger¢ekligini
korumaktadir. Belki de bu ger¢eklik ve giincellik hi¢cbir zaman kaybolmayacaktir. Ciinkii film,
konu edindigi 30’Iu yillarin gergekligini anlatmasina karsin, yasadigimiz ¢agin karmasasina
da 151k tutmakta, giinlimiizii de tiim kat1 gercekligi ile tarif etmektedir. Filmin uyarlandig:
eser, hi¢ kuskusuz absiirt varoluggulugun en iyi 6rnegidir. “Kitaba basit bir bakis, okuyucunun
onu caresiz, zayiflamis bir toplum i¢inde, diizenbazlarin somiiriisiiniin anlatildigi, ya da
Hollywood riiyasinin bir parodisi, ya da daha kétiisii, Biiylik Buhran zamaninin yeni para
kazanma yollari ile yardim kuruluslarini yaratan bir sosyal sistemin kanit1 olarak gérmesine
yol acabilir.” Kisaca, hikaye, piskin, sonunda evlat edinilmis oldugunu 6grendigimiz Gloria
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Betty ile Robert Svyerten’in 6liimle sonuglanacak, tesadiifi karsilagmasini anlatiyor. Yavas
yavas, patlamaya doniisecek olan eziyet ve yarismanin korkunglugu, Robert’in basta umut
dolu iinlii ve zengin olma hayallerinin yerini aliyor. Kitap dansg¢ilarin acimasiz bir tonda,
rakiplerini yenmeye calismalarindaki parcalanmisliklarini anlatiyor (Richmond, 1971:91—
92).

Yiizlerce insanin karnin1 doyurmak, bedava konaklama ve nihayetinde her seye ragmen
ayakta kalip, hayatin1 dondiirecek para ddiiliinii kapma ugruna helak oldugu dans maratonunu
anlatirken McCoy, adeta gliniimiiz TV yarigsmalarinin ana sablonunu sergilemektedir.

Filmde yarigmacilar, her iki saatte bir mola alip, 1500 saat dans etmekte ve bunu 1500
dolar kazanmak i¢in yapmaktadirlar. Bu cergeve bize hi¢ yabanci degildir aslinda, ¢linkii
giiniimiizde televizyonda yayinlanan “Dokun Bana”, “BBG”, “Var misin, Yok musun?”,
“Yemekteyiz” gibi izleyicileri ekranlarin basina toplayan yarisma programlari temel olarak
biiyiik Ol¢lide kurgularini bu esere ve filme bor¢ludur. Bu dans yarismalari giiniimiizde
televizyonlarda gosterilen her tiirli bilgi, eglence ya da dayanikliliga dayali her tiirli
yarigmalarin onciisii sayilmaktadir.(Coskun,2005:10) Aslinda degisen hicbir sey yoktur.
Simdi de yarisma programlari katilanlar ve seyredenler i¢in, yaganan ekonomik krizin umut,
heyecan ve eglence araci olmustur. Bir anlamda yarigma programlar izleyicilere verdikleri
bu umut ve heyecan duygusuyla Yaylagiil’iin (2004:183) ‘de belirttigi gibi bir “kiilkedisi
masal1” vaat etmektedir. Bu masal sayesinde insanlar, sosyal, ekonomik ve siyasi sikintilarin
gercekliginden kagmaktadirlar. Filmin daha ilk sahnesinde karizmatik sunucu ve sovun
yapimcist Rocky’nin (Gig Young) acilis konusmasi bu programlarin temel ideolojisini yani
insanlarin hangi ihtiyaclarina cevap vermeyi hayal ettiklerini 6zetlemektedir;

Rocky: “Kaderin dansina hos geldiniz bayanlar baylar. Pistte doniip
duracagiz. Ve bu sadece baslangi¢. Siirdiikce siirecek. Peki ne zaman sona erecek?
Ancak bu saf, pirlanta gibi genglerden son ikisi kaldiginda. Son iki dans¢1 bir saga
bir sola giderek, tokezleyip topallayarak, ayilip bayilarak umutsuzluk ve yenilgi
denizini geride birakip zafere ulastigi zaman. Tek bir ¢ift, yipranmis bedenlerle
yitik hayallerin iistiine basa basa... buradan ¢ikacak ve 1500 giimiis dolarlik biiyiik

odiiliimiizii alacak. Isiklart agcin ¢cocuklar.

Bayanlar baylar, iste Kader Saati. (Bu saat dansin baslangi¢ ve bitis saati)
Tek odiil var. Dans pistinden tek bir ¢ift, sohret ve servete uzanacak. Pes edenlerse,
teslim olanlarsa atilacak! Dogru, kurallar ¢etin. Ama ¢etin bir dénemden gegiyoruz.
Biiyiik énderimiz Herbert Hoover in deyimiyle, refah iki adim étede. Peki ekonomik
krize ne diyoruz biz? Iste bunu diyoruz.(Burada argo olarak ifade bulunmaktadir)
Haydi alkislayin dostlar!”
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Glinlimiizde hala aym ekonomik krizler yasanmaktadir, tek fark artik yarigma
programlart yasamak igin gerekli temel seyleri kazanma araci olmaktan 6te, “daha fazla
nasil tiikketebilme sansina sahip olunur’un adresi olmustur. Yarigma programlariyla iiretilen,
materyalistik yagam ve bu yasamin ideoloji ve bilincidir. Dolayisiyla yarigma programlari,
tilketim kiltiriniin tegvik edildigi en onemli popiiler kiiltiir formlarma donligmiistiir.
Maddi mallara tutkunun siirekli yayilmasi, insanlar1 tiilketim acisindan tatminsiz bir hale
getirmektedir. Her zaman daha ¢ogunu tiiketmeye yonelik bir egilim olusmaktadir. Daha
cok tiiketebilmek ve daha ¢ok kazanmay1 gerektirir, bu durum kaginilmaz olarak kumar
oynamay1 ve riske girmeyi getirmektedir (Fiske’den aktaran Yaylagiil, 2004: 85). Bu kumar
ve risk yarisma programlarina daha basvurma asamasinda kendini gostermektedir. i1k basta
bu programlara katilmay1 kabul ettiginiz andan itibaren 6zglirliigliniizden feragat etmeniz
beklenir. Atlart da Vururlar filminde bunun ¢ok ¢arpici diyaloglari su sekilde yansimaktadir.
“Hepiniz feragat formu doldurun. Imzalaym, sonra resmi yarismaci numaralarinizi alirken
bize verin.” Bu yaklasim, bizim iilkemizde de su anda televizyonlarda yayinlanan birgok
yarisma programi icin gegerlidir. Ornegin, son giinlerde ¢ok popiiler olan Var misin Yok
musun? adli yarisma programinin bagvuru formlarinda, yarigmaciya ait fotograflar v.b.
bir ¢ok kigisel bilgi istenmektedir. Yarigmaya kabul edilen kisinin imzaladigi anlagsma
metninde ise neler oldugu tam bir muammadir. Yarigmacinin hangi promosyon {irlinlerinin
malzemesi olacagi ya da yarismayla ilgili ne kadar bilgi verme 6zgiirliigii oldugu tam olarak

bilinememektedir.

Yarisma programlarina bagvuran kisiler i¢in 6nemli olan seylerden birisi de, bir
sekilde mevcut durumlarindan siyrilmayi basarmak, onlara vaat edilen diinyanin igine
adim atabilmektir. Bu noktada tekrar esere ve filme goz atilacak olursa, Gloria, Robert ve
Alice basta olmak iizere, yarigmacilar Hoolywood’a girmek i¢in 6nlerine ¢ikacak ilk firsati
beklemektedir. Gloria, Robert’e dans ederken sdyle sdylemektedir, “...Bir gecede yildiz

olabilirim. Hepburn’e ve Margaret Sullivan’a bak, ya da Josephine Hutchinson’a...”

Tirkiye’deki yarisma programlarindan c¢ok kisa siireligine de olsa iinlenenlerin
¢oklugu da bunun bir 6rnegidir. Gergekten istedikleri bu mudur? Bilinemez ama en azindan

umutsuzluklarinin siiriiklendigi yerlerden birisi burasidir.

Filmde Gloria’nin, gergekte ne istedigi Robert ile aralarinda gegen konugmada
agzindan su kelimelerle dokiiliir: “Cesaretim olsa sana ne yapacagimi soyleyeyim: Kendimi
bir pencereden disart ya da bir arabanin éniine atardim. Ben bittim. Bence bu berbat bir
diinya ve ben bittim. Olsem daha iyi olur, etrafiaki herkes de dyle. Icine girdigim her seyi

mahvediyorum.”

Bu diislince bizi Tekelioglu'nun (2009:9) da iistiinde durdugu “ezik” lere ve onlarin

basarisizliklarinin - stirekli  hatirlatilmasma  gotiirmektedir. Yasamda kendilerini ezik
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hissedenleri seyredenler, bir yandan onlar1 hayatin kurbanlar1 olarak gérmeye baslarlar.
Ustelik bir yandan da onlar1 seyretmekten zevk alirlar. Filmde bunun en acimasiz drnekleri,
on dakikalik maraton yiirilyiisiiniin yapildig1 sahnelerde goriilmektedir. Izleyiciler,
yarigmacilarin kaderini belirleyecek olan bu acimasiz maraton yiirliyligiinii seyretmeye
sunucunun (Rocky) asir1 heyecanli ve dramatik sunug ciimleleri sayesinde istahla

hazirlanmaktadir.

Rocky: “Birazdan Biiyiik Yaris 1 seyredeceksiniz. En ¢etin enerji ve dayaniklilik
stavidir bu yarig. 10 dakikalik bir yikumdir. Heyecan verici bir maceraya hazir
olun. Nagizane fikrimce bundan hepimizin alacagi dersler var. Yarismacilar, hayat
otoyolunda yiiriirken birinci olmaniza gerek yok. Ama sona da kalmayin! Tam 10
dakika tur iistiine tur atacaklar. Mendillerinizi hazirlayin dostlar. Ciinkii ti¢ ¢ifte

veda edecegiz.” En ¢etin enerji ve dayanikiilik sitnavi bu.

Yarismacilar bu maraton yarisinda aci, bitkinlik ve yipranmislikla miicadele ederken
bir yandan da yaristan geri kalmamak i¢in diger yarismaci arkadaslarini ezmeyi goze
almaktadirlar. Ciinkii yere yigilanlar ig¢in geri sayim baslamaktadir. Kaybedigin geri

sayimi...

Yasanan ¢ok ciddi bir trajedidir, insanlarin birbirlerini ezercesine yarigmalar1 ve
izleyenlerin de buna tezahiirat gostermeleri, ¢ok ciddi bir patolojik gdstergedir. Bagkalariin
yasadig1 trajediden, acidan nasil bu kadar zevk alinir? Bu sorunun yanitini sadece o anda
yasanan trajedi baglaminda ve 6l¢eginde degil, yarigmaciyr bir “kurban” olarak gdren
izleyicinin psikolojisinde aramak gerekir. Frazer’in yaptigi aragtirmalar, kurban kavraminin
nasil evrensel bir “ikon”a doniistiiglini bize agik¢a gostermektedir. Glinlimiizde kurban
olgusu basit anlaminin ¢ok Otesinde bir igerik kazanmis durumdadir. Dinler, ulus,
millet, cemaat kavramlar1 ve totaliter yaklasimlar kurban kavramini kahramanlikla i¢
ice kullanmaktadir. Gerek arkaik donemlerde yapilan armagan torenlerinde ve gerekse
cesitli dinlerde, Allah’a olan inang¢ geregi sunulan kurbanlarin bir hazirlik evresi vardir.
Kurban 6zenle hazirlanir, siislenir, yasayacagi aci, ritiielin bir pargasit sayildigindan, o
aclyl yagamasi i¢in secilmesi dahi onun adina bir yliceltmedir. Kurban edilecegi sunak
da bu yliceltmeyi yansitacak sekilde, torene katilanlarin etrafina toplandigi yiiksekce bir
yere kurulur. Giinlimiizde Tv’de yaymlanan yarigma programlarinda da adaylar, yarismaci
olarak secildiklerinde benzer bir seremoni esliginde (alkiglar, 1sliklar, tezahhiiratlar
v.b.) yarisacaklar1 boliime alinmaktadirlar (6rnegin, Var misin Yok musun? adli yarisma
programi). Yarigmacinin orada yasadigi bagar1 ve bagarisizliklar karsisinda verdigi tepkilere,
gerek diger adaylar ve gerekse izleyiciler topyekun eslik etmektedirler. Topluca yapilan
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bir ayin gibi, yarismaci liziiliip agladiginda, digerleri de benzer tepkiler vermekte, acidan
kendilerinden gegmektedirler. Pascal bu asamada yasananlari soyle tarif eder, “rasyonel akil
ylriitmeleri bir kenara birak ve kendini sadece ideolojik ayine teslim et, anlamsiz jestleri
yineleyerek kendini aptallastir, sanki zaten inantyormugsun gibi davran, inang kendiliginden
gelecektir” (Pascal’dan aktaran, Zizek,2002: 54).

Arkaik ve dini kurban ritiiellerinde, ne amacla yapiliyor olursa olsun kurban térenlerine
bir “comertlik” duygusu eslik eder; kaybedilerek ulasilan bir mertebe ve bunun getirdigi
tatmin duygusu hakimdir (Mauss,1954: 11). Yarigsma programlarinda da, benzer sekilde
kazanan pek yoktur ve yukarida sozii edildigi gibi, yarismalarin atmosferine kaybedenin
acisindan alinan garip bir haz duygusu hakimdir. Bu agidan benzerlik oldugu diisiiniilebilir
ancak, burada temel farklilik, adayin kisisel kurtulusu i¢in kendisini goniillii olarak
kurban etmesidir. Sistemin fakirlestirerek bu tiir programlarin dagittigi promosyonlara
muhtag ettigi adaylar/kurbanlar, bu promosyonlardan biraz kapabilmek ugruna, o sunakta
kendi kendilerinin kurban edilisine razi olurlar. Dolayisiyla yarigma programlarinda
kazanamayanlar, sonucta cektikleri aciyla ve hayal kirikligiyla bagbasa kalirlar, arkaik ya
da dini 6rneklerinde oldugu gibi, bir tatmin, yiicelme, arinma v.b. duygular yasanmaz. Diger
adaylar ve seyirciler de kaybedenin yagadig trajediye sozde ortak olurlar. Bu durumdan
alinan haz ve acinin yarattif1 tatmin diizeyi, yarismadan ¢ok nadir de olsa kazanarak
ayrilanlarin ardindan yaganmamakta, hatta yarismanin trajedi dozu azaldiginda, programin
reytingi diismektedir.

Trajedi, insanin sahip oldugu ama agiga c¢ikarilmasini istemedigi bir durumdur.
Tekelioglu bu durumu su sekilde aciklamistir: “Baskalarinin basarisizligindan en ¢ok
zevklenenler, kendisinin de basarisiz oldugunu diisiinen, kendine giiveni diisiik kisilerdir.
Roma’da, gladyatorleri aslanlara yedirmek icin ¢iglik atanlarin basinda Plepler gelirdi”
(2009:9). Bu giinde yarisma programlarma bakildiginda, kimin daha fazla trajik durumu
varsa, halkin onu alkisladigi ve daha fazla trajedi gérmek i¢in avuglarini ovusturdugu, moda
tabiriyle parmaklarini ¢alistirarak ona destekleyici mesajlar gonderdigi sdylenebilir.

Yarisma programlarinda yarisan kigiler / kurbanlar, “gercek insanlar” olarak
sunulmaktadir. Yarigma programlarinin ideolojisi acisindan bakildiginda, durum son
derece anlagilirdir; izleyenlere etten, kemikten olusan, her haliyle, dis goriiniisii, hikayesi
ve caresizligiyle kendine benzeyen, siradan ama ilging hikayeleri olan insanlari sunmak
reyting getirir. Filmde de acimasiz dans yarigmasina katilanlar arasinda ilging hikayeleri
olanlarin daha gézde oldugu ve daha siki takipgilerinin olustugu goriilmektedir. Bu kisiler
ya da ciftler, daha kolay sponsor bulmaktadirlar. Hamile bir kadin, eski bir denizci, eski bir
artist, giiclii bir kadin gibi...... S6z konusu programlarda siirekli bir zevk alma, eglenme
atmosferi yaninda, orada olan bitenin inandiric1 olmast da gerekmektedir. TV izleyicisi,
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ekranda gordiigii hikdyelerin inandirici olmasini beklemektedir. Ozellikle, yasanan herkrizde

insanlarin daha fazla ekranlarin basina toplanmalari destekleniyorsa, bu kaginilmazdir.

Filmde yarisan insanlarin neden gercek yani siradan insanlar gibi goriinmesi gerektigine
yonelik ilging bir sahne bulunmaktadir. Filmde,Alice(Susannah York) eski bir film yildizidir.
Kaybettigi hayatini giizel kiyafetleriyle saklamaya galisir. Yarisma sirsinda Alice’in elbiseleri
calinir. Giysileri ¢alan kisinin, yarigsma programinin sunucusu ve sahibi olan Roky oldugu
anlagilir. Roky’nin giysileri ¢almasinin arkasindaki nedenler, tam da bu noktada “gercek
insan” algisinin ne anlama geldigi Robert ile aralarinda gegen diyalogda belirtirlir.

Rocky: Yarismayt izlemeye gelenler adam bast 20 senti, giizellik salonundan
yeni ¢ikmig gibi goriinen Alice’i... seyretmek i¢in vermiyorlar. Kimin kazanacagi
umurlarinda degil. Ister siz kazamn, ister James’le Ruby, Mario ve Jackie ya da
lahana bebek kazansin. Tek istedikleri biraz sefillik gérmek. Bu sayede kendilerini
daha iyi hissediyorlar. Buna haklari var.

Alice, Buckingham Sarayi’ndaki partiye gidiyormus gibi goriiniirse bu
yarigmaya nasil inanabilirler ki? Alice biiyiiyii bozuyordu. Simdi o da goriinmesi

gerektigi gibi goriiniiyor. Artik ona da inanabilirler. Yeterince basit mi?

Yeterince kaybeden ve ihtiyact olan sekilde goriinmek simdiki yarisma programlarinda
daha da 6nemli olmaya baslanmigtir. Tekelioglu’nun belirttigi gibi *“ izleyicinin ilgisi zirve
yaptigina gore, “zavallilarin”, “eziklerin”, “sersemlerin” ekranda bulunmasina bir engel
yoktur.(2009:9) Burada cok kisaca hatirlatmak gerekir ki, ilginin siirekli olarak ayakta
tutulmasi, aslinda giiniimiiz eglence tanmiminin da 6ziinii olusturmaktadir. Etimolojik
olarak eglence (entertainment), latince inter (among) ve tenere (to hold) kelimelerinden
tiiretilmistir. “Tlginin siirekli ayakta / canli tutulmasi” anlamina gelmektedir (Susanne -

Strendva, 2008:217).

Bu programlarda zenginligin, somiiriiniin bir sonucu olarak degil, toplumsal pozisyonun
ve kisiligin bir fonksiyonu olarak empoze edilmektedir. Boylece servet tarafsizlagtirilip
dogallagtirilir, siniflarin ve ekonomik sistemin disina taginarak, esitsiz dagilimi toplumun
disinda, kisilige ve sansa baglanir. Boylece, ekonomik ve egitim olarak alt seviyede olan
insanlar bunun sorumlulugunu sosyal sistemde degil, kendi kisisel ozelliklerinde ve
sanssizliklarinda ararlar (Yaylagiil, 2004:186).

Yukarida “Atlarida Vururlar” adli eserin ve filminin kurgusu ile agiklamaya calistigimiz,
modern donemin yarigma programlarinin da tipki ge¢mistekilerde oldugu gibi, kazananin
olmamasidir. Filmde Gloria’nin dldiiriildiigii sahnede bunu agik¢a gérmek miimkiindiir.

Robert’in, Gloria’yi 6ldiirmesi, hemen ardindan gelen ve onun bu anlamsizlik ile
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miicadelesini 6zetleyen bir flashback ile devam etmektedir. Robert kiiciik bir cocukken
biiylikbabasinin, bir ¢ukura basip ayagimi kirdigi i¢in yash Nellie’yi (bir atin adidir)

vurmasini hatirlamaktadir.

“Bir silah sesi duydum. O silah sesini hdld duyuyorum. Kogtum ve yere diistiim,
boynuna sartldim. O ati severdim. Biiyiikbabamdan nefret ettim. Ayaga kalktim ve
yanina gittim, ayaklarint yumrukladim... O giin daha ge¢ saatlerde o da Nellie'yi
sevdigini agikladi, ama onu vurmak zorundaydi.” “Bu yapilabilecek en iyi yiirekli
seydi bu” dedi, “Béyle hi¢ iyi degildi. Bu, onu bu sefil halinden kurtarmanin tek

>

yoluydu.’

Atlart da Vururlar in kazanan yoktur. Bu aslinda yarigsmanin ana temasiyla da uyum
icindedir: hayat maratonunun kazanan yoktur. Hayat dansi, yoksa éliim danst midir?
(Richmond,1971: 99).

Buhayat/6liim danslarinda, yadaadine olursa olsun glinlimiiziin yarigma programlarinda,
bir gekilde 6liimiin (kurban edilisin) seyirligine, izleyiciler de davet edilmektedir. Burada
oliimiin fiziksel bir yok olusa doniismesine de gerek yoktur. Onemli olan, izleyicilere
ekranlari basinda “Oliimiine Eglence”yi sunabilmektir.

SONUC

Diinya’da ve Tiirkiye’de iletisim teknolojilerindeki gelismelere paralel olarak yarisma
programlarmin da degistigi ve cesitlendigi bir gergektir. Aym1 zamanda s6z konusu
programlara bagvuru ve izlenme oranlar1 da artmaktadir. Yarigma programlarina olan bu
ilgiyi hangi sosyal, ekonomik, siyasal, psikolojik ve kiiltiirel faktorlerin artirdigr ile ilgili
olarak farkli goriigler bulunmaktadir. Bununla birlikte, bu programlarin dayandigi temel
ideolojinin degismedigini tarihte yasanan drnekler bizlere gostermektedir.

Roma Donemi’'ndeki “Ekmek ve Sirk” uygulamalarindan, Amerika’da yasanan
Biiyiikk Buhran donemindeki dans yarigmalara kadar soziinii ettigimiz tiirdeki yarigma
programlarinin arka planinda ayni ideolojinin yattigini gézlemlemek zor degildir; temel
ideoloji “halki ekonomik, siyasi, kiiltiirel ve sosyal sikintilardan uzak tutmak!...” olarak
gosterilse de gercek bu degildir. Temel amag, kitleleri en ucuz ve en kolay yontemle denetim
altinda almak ve sistemin mesruiyetini devam ettirmektir. Bu programlarda her sey bir sovun
pargasidir; bir yanda insanlarin ¢aresizligi vardir, diger yanda ise, kapitalist sistem iginde
ezilenlerin trajedisi bir eglence atmosferi i¢inde sunulmaktadir. Seyirciler ise, bagkalarinin
trajedilerini garip bir zevk duygusuyla izlemektedirler. Yarisma programlarinin formati
geregi, yarismaci adeta bir kurban sunaginda, cesitli duygusal dalgalanmalar yasamakta,
seyirci de soziim ona bu duygulari onunla paylagmaktadir. Ancak, istatistikler gdstermektedir
ki, yarismaci orada ne kadar trajik anlar yasiyorsa programin reytingi artmakta ve seyirci de
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o olgiide yiiksek ilgi gostermektedir. Eger yarismaci kolay kazaniyor ve programin dramatik
dozu diisiiyor ise, izler sayisi da diismektedir. “Sunak”taki kurbanin aci ¢ekme katsayisi
ile seyirci sayist arasinda dogrudan bir baglantinin ortaya ¢iktigi bu programlar, adeta bir
katarsis atmosferi yaratmaktadir. Baskalarinin ezikligini izleyerek kendi acilarini hafifletme
psikolojisi yaratarak, toplumsal sorunlara séziim ona ¢dzlim 6nerisi olarak sunulan yarisma
programlari, aslinda daha ¢ok toplumsal ¢okiise bir tiir katki yapmaktadir.

Bu baglamda, televizyondaki yarigma programlarinin, tarihsel siirece bakildiginda
da goriilecegi gibi, ekonomik krizlere bagl olarak ortaya ¢ikmasi ve genis Kkitleleri etkisi
altina almast bir tesadiif degildir. Roma Imparatorlugu’nun ¢dkiis dSneminde artan “Ekmek
ve Sirk” eglenceleri, Amerika’da Biiyilk Buhran doneminde artan televizyondaki yarigma
programlar1 ve giinlimiizde gerek Amerika ve gerekse Avrupa iilkelerinde yayimlanan ve
iilkemize ayni1 formatlarla aktarilan programlar, yine ekonomik sistemin yasadigi énemli
kriz donemlerine denk diismektedir.

Yarisma programlari, ekonomik krizlerin etkilerinin toplumsal olarak algilanma
diizeyini kontrol altinda tutmak ve yonlendirmek agisindan 6nemli araglardir. Toplumun
bu dénemlerde yonelecegi ve yonetim agisindan tehlikeli olabilecek eylemleri engellemek,
onlarin dikkatini ve umutlarini baska araglara yonlendirerek kontrol altinda tutmak acisindan
yarigma programlart bicilmis kaftandir. Umut ve acinin harmanlandigi bu programlar,
yarigmacilar ve seyirciler i¢in topluca yapilan bir terapiye doniismektedir. Bir siireligine de
olsa gergek hayatin sikintilarindan uzaklagilmakta, hem eglenilmekte hem de gelecege dair
umutlar yapay da olsa canli tutulmamaktadir. Sunaktaki kurbanin (yarismacinin) ne kadar
dramatik bir sonla yarigmayi1 bitireceginin ise artik énemi yoktur, ¢ilinkii hayatta herkes
sansh degildir, “kader” bazilarin1 daha sansli yapmaktadir. Burada 6nemli olan sanst iyi
kullanabilmektir, firsatlari iyi degerlendiremeyenler ise kaderlerine razz olmalidir.
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Ozet

Tiirkiye’de Televizyon endiistrisinin popiiler kiiltiire armaganlarindan biri olan yarigsma
programlari, 6zellikle 2000°1i yillardan itibaren hizla artmisti. Bu programlar bir yandan
”gergek” ve “siradan” kisilerin hikayelerini ekrana tasirken, bir yandan da yarigmacilara
“kendilerini sunma”, bir tiir “pazarlama” firsati vermektedir. Andy Warhol’'un da belirttigi
gibi, s6z konusu yarigmalarla herkes 15 dakikaligina iinlii olma sansint yakalayabilmektedir.
Yarigma programlari, siradan insanlarm “iinli” olma hayallerini beslerken, kiiresel diinyanin
“zenginligine” ulagmanin en kestirme yolu, bir tiir umut kapisi olarak empoze edilmektedir.
Yarisma programlarinin ve katilmak icin bagvuran kisilerin sayisindaki artis ile, Diinya’daki
ekonomik krizler arasinda yadsinamaz bir iligki oldugu sdylenebilir. S6ziinii ettigimiz iki veri
arasindaki dogrudan korelasyon, 1929 Buhran1’yla birlikte ilk 6rneklerini gostermistir. New York
borsasinin ¢okiisiiyle baslayan ve tiim diinyaya yayilan bu kriz, Horace McCoy’un {inlii eseri
“Atlar1 da Vururlar’ortaya ¢ikarmis, eser daha sonra Sydney Pollack tarafindan uzun metrajh
film olarak ¢ekilmistir.

Atlar1 da Vururlar adli film, “Kim 500 milyar ister?”, “BBG”, “Pop Star”, “En Zayif
Halka”, “Dokun Bana” ve “Carkifelek”, ve son zamanlarda ¢ok popiiler olan “Var misin Yok
musun?” gibi yarisma programlarma da bir 6lgiide ilham kaynagi olmustur. Film, 1929°da
Amerika’da yasanan Biiyiik Buhran’da, krizden kurtulmak umuduyla bir grup insanin 6diilli
bir dans yarismasina katilmasini, ve onlarin trajik dykiilerini anlatmaktadir. Tiirkiye’nin uzun
yillardir i¢inde bulundugu ekonomik sikintilar ile bu yarismalarin popiilerlik kazanmasi arasinda
da paralellikler gozlenmektedir. Ornegin, “Var misin? Yok musun?” adli yarismada, sunucu,
yarigmacilar, yarigmaci yakinlari, stiidyo konuklar1 ve izleyicilerden olusan genis bir grup,
hep birlikte orada, o anda yaratilmig, suni mutluluklart ve hiiziinleri paylagmaktadirlar. Bir
yandan “zengin” olma hayalleri kurulurken, bir yandan da krizle bas etmek icin bir ¢esit toplu
terapi yapilmaktadir. Krizin dozu artik¢a, yarisma programlarina bagvuran kisilerin sayisi da
artmaktadir.

Arastirmanini temel sorusu; “Yarisma programlari, yalnizca gerceklik televizyonunun bir
aract mi, yoksa toplumlarin sosyal ve ekonomik tiirbiilanslarinin medyadaki ytlizii miidiir?

Yukarida kavramsallastirmaya calistigimiz konu i¢in gerekli veriler, “Atlar1 da Vururlar”
filminin igeriginden ve Tiirkiye’deki yarigma programlari cercevesinden yararlanilarak
olusturulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Gergeklik Televizyonu, Atlari da Vururlar, Yarigma Programlari,
Ekonomik Kriz.

ABSTRACT

The number of Quiz Shows increased since 2000’s as the icons of popular culture. These
programs allow the broadcasting of the stories of ordinary people, on the other hand, they also
provide opportunity to the contester to present themselves through the TV. As Andy Warhol said,
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each people would have a chance to be a celebrity for /5 minutes by the several forms of shows.
Apart from this, they are also perceived as a short way of catching the rich global world and
personal hoping. There is a close relationship between the increasing number of quiz shows and
the global economic crisis. The direct correlation between these two parameters was observed in
1929, during the American Great Depression when the New York stock exchange collapsed. The
effect of the mentioned crisis is observed in the Horace McCoy’s novel named as “They Shoot
Horses Don’t They?” which after a while was filmed by Sydney Pollack.

“They Shoot Horses Don’t They?” has been an inspiration to several quiz shows until
today, such as “Who wants 500 billion?”, “BBG”, “Pop Star”, “Touch Me” and the latest popular
one “Deal or No Deal?” etc. The film is about the competition of a group of people in a dance
organization, and their tragic stories about struggling with American Great Depression.

It can be observed that, the increasing popularity of the quiz shows in Turkey also in relation
with the economic crises which is influenced daily life for the recent years. For example, a
wide group which is consisted of contesters, presenter, close relatives of contesters’, viewers at
studio share produced happiness and unhappiness during the most popular quiz show “Deal or
No Deal?” They make a kind of group therapy for to be reach and manage the result of current
economic crisis. The more the effect of economic crises is increasing the more candidates willing
to the shows are increase.

The main question of the research is; “Are the quiz shows an instrument of the reality TV, or
are they the reflection of the society’s turbulence on the media.” The answers to these questions
will be examined from the theoretical background of the film and also theoretical frame of the
quiz shows broadcasting on the Turkish TV channels.

Key Words: Reality TV, “They Shoot Horses Don’t They?”’, Quiz Shows,

Economic Crisis.
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