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CEMAL RESIT REY’IN MUZIKAL TARIHINDEKI
YERI VE ONEMI ©

Tiilay UYAR @

(04
Kaynak tarama modeli ile yapilan bu ¢alismada Tiirk Beg’leri arasinda yer alan
Cumhuriyet tarihinin ilk kusak bestecilerinden, Istanbul Sehir Orkestrasi’nin kurucusu,
klasik miizik alaminda cok biiyiik 6neme sahip olan Tiirk bestecisi Cemal Regit Rey’in
miizik sanatina katkilart ve miizikalleri ele alinmaktadir

Cesitli kaynaklara gore miizikal terimi, kendine 0zgii, miizik ve dans ve oyunculuk
ogelerinin olaylarla biitiinlestigi oyun ya da film olarak bahsedilmektedir. Miizikallerde
soylenen sarkilarin operadaki soylenen sarkilara gore daha hafif bir armonik yapisina
sahip olmasi ve sarki soyleme tekniginin halka daha kolay benimsetmesi gibi ozellikler
diisiiniildiigtinde miizikaller klasik miizik ile popiiler miizigin arasinda bir koprii olustur-
mustur. Biitiin bu ozellikler sonucunda Diinya bestecileri ¢cok sayida miizikaller bestele-
mistir. Ulkemizde ise miizikal tiiriinde en ¢arpict drnekler Cemal Resit Rey’in bestelerin-
de goriilmektedir.

Alanyazin taramasi sonucunda bu calismanin amacit Cemal Regit Rey’in miizikalleri-
ni tamtmak ve Tiirk miizikallerinin Tiirk miizigi tiirleri arasindaki onemini belirlemektir.
Ayrica bu ¢alisma Tiirk Beslerinden Cemal Resit Rey’in hayatini ve eserlerini tamitarak
bundan sonraki Tiirk bestecileri hakkinda yapilacak olan calismalara 151k tutacagindan
onemli oldugu diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cemal Regsit Rey, Tiirk Miizikalleri, Miizikal Tiyatro, Miizik Tiir-
leri, Miizikal Terimi.

The Importance and Place in Musical History of Cemal Resit Rey
Abstract
In this article, which literatiire review model is used, Cemal Resit Rey’s contribution
to the art of music and his musicals is being researched. Cemal Regit Rey is one of the

first generation of composers known as ‘Turkish Fives’, and the founder of Istanbul City
Orchestra who had received a great value in classical music world.
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According to various sources ‘musical’ term is defined as an unique combination
of music, dance and drama. Musicals have more basic harmonic structure when they
are compared with operas and also musical singing technique is easier to adopt by the
audience. Musicals have been a bridge between the classical music and the popular
music.

As a result of all these features, world composers composed many musical works. In
our country, the most impressive works of musical theater are seen in Cemal Regit Rey’s
compositions.

The purpose of this article, is to introduce Cemal Regit Rey’s musical compositions
and to indicate the importance of the Turkish musical works among the Turkish music
styles. Moreover in this article one of the members of ‘Turkish Fives’ Cemal Regit Rey’s
life and his works is being researched. Consequently, this article shall shed light to the
way of the researches and musical works of the new generation of Turkish composers.

Keywords: Cemal Regit Rey, Turkish Musicals, Musical Theater, Types of Music,
Music Term.

1. Giris

Tiirk miiziginin, Osmanli Imparatorlugu’ndan baslayip degisim siizgecinden gece-
rek ve giiniimiize kadar siiregelen bir tarihe sahip oldugu agiktir. Osmanli Imparatorlu-
gu ilk baglarda tek sesli miizik sistemiyle eserlerini tiretirken, Cumhuriyet déneminde
miizik alanindaki gelismeler ile bu tek seslilik yerini ¢ok seslilige biraktig1 goriilmek-
tedir. Atatiirk, Cumhuriyet déneminde yeniliklerin icerisinde miizigin 6nemini vurgula-
yarak bugtin Tiirk Besleri olarak bildigimiz yetenekli gen¢ miizisyenleri devlet bursuyla
Avrupa’ya gondermis ve bdylelikle Tiirk besteciligi ¢izgisi olugsmaya baglamistir (Aydin,
2003). Tiirk besleri icerisinde yer alan ve caligsmanin konusu olan Cemal Resit Rey, Ttirk
miiziginin gelisiminde 6nemli bir rol oynamasinin yaninda yurda dondiikten sonra gerek
egitimciligi gerekse bestelemis oldugu eserleri ile Ttirk kiilttirtinde 6nemli bir yere sahip
oldugu diisiiniilmektedir.

Cemal Resit Rey, Avrupa’da aldigi Bati egitimi ile kendi 6zkiiltlirii olan Tiirk mitizi-
gini kusursuzca birlestirebilmeyi bagsarabilmis bir besteci oldugu aciktir. “Cagdas Tiirk
Miiziginin ilk 6rnegi, 1926 yilinda Cemal Resit Rey tarafindan yazilan 12 Anadolu Ttir-
kiisii olmustur ve bu eserlerin halk ezgileri hi¢ bozulmayarak yalin bir armoniyle bati
teknigi kullanilmistir. (Yiicetoker, Bahar, 2011: 64) Giinlimiize bircok eserinin ulagmasi
ve bu eserlerin halen seslendirilmesinin yaninda bircok eserinin de el yazmasi notalari
cesitli nedenlerle kayboldugu bilinmektedir. Diger Ttirk bestecileri gibi Cemal Regit Rey
de eserlerinde o zamana kadar denenmemis tarzda yaklasimlariyla sanat yasamina yeni
yonler veren ve eserleriyle Tiirkiye Cumbhuriyeti sanat dagarcigina cok degerli eserler
ekleyen bir besteci oldugu goriilmektedir.

Tiirkiye Cumhuriyeti Doneminde yeni miizik arayislarinin yaninda diger sanat kolla-
rinda da kokli bir degisim gortilmektedir. Cumhuriyet donemi tiyatrosu, Osmanli “Dar-
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il Bedai”inden gorevi devir aldigi zaman Muhsin Ertugrul onciiliigiinde hizli geligen
bir yapilanma i¢ine girmistir. “Cumhuriyet”in kurulusuyla birlikte Tiirk tiyatrosu, ulusal
bagimsizlik temelinden cagdas uygarlik diizeyine ¢ikma idealine gore yeniden kurgula-
nan kiiltiirel aktarimin 6nemli ayaklarindan birini olusturur. (Erol, 2012: 12)” Atatiirk™’iin
sOylemleri bu yeni donem tiyatro sanatinin dolayistyla kiiltiir politikasinin temel gerceve-
sini belirler niteliktedir. (Sener 2007, 186): “Glizel sanatlarin her subesi i¢in kamutayin
gosterecegi alaka ve emek, milletin insani ve medeni hayat1 ve ¢aligkanlik veriminin art-
mas1 icin ¢ok tesirlidir.” (AtatiirkJiin S6ylev ve Demecleri, 838). Iste bu hizli degisim ve
gelisme donemi icerisinde Cemal Resit Rey’in miizikal anlamdaki katkilar: fazladir deni-
lebilir. “Ug Saat Opereti” diye adlandirilmis opereti onun bu konudaki ilk calismasidir.

Miizik tarihi incelendiginde her donem bestecileri yeni stil arayiglarina girmis ve yeni
miizik tiirleri ortaya ¢ikarmistir. Barok donemde baglayan opera siliphesiz ki calgi, san ve
oyunculuk sanatlarinin kaynastigi sanatsal bir birlesimin en zirve noktasidir. Tiirkiye, ba-
tili anlamda opera hareketini cumhuriyetin kurulmasiyla birlikte baglatirken, toplumum
bu hizli degisim etkilerini tam olarak anlayamadig bilinmektedir. Bu nedenle Cemal Re-
sit Rey, kendisinin miizikal olarak niteledigi cok sayida miizikli sahne eserleri yazarak
bu alanin gelismesine yardimci olmustur. (Say, 392 — 393). Boylelikle miizikaller Ttirk
toplumu tarafindan ilgiyle karsilanmig ve miizikli tiyatroya kars: bakis acilarimin degistigi
gOrtilmiistiir.

2. Yontem

Bu arastirma nitel bir aragtirma olup dokiiman incelemesi modeli kullanilarak yapil-
mustir. “Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi
iceren yazili materyallerin analizini kapsar” (Yildirim, Simsek, 2006:187). Arastirma ya-
pilirken dokiiman inceleme asamalari tek tek gerceklestirilmistir.

Forster’e gore (1995, Akt, Yildirim ve Simsek, 2006) dokiiman inceleme asamalari
bulunmaktadir. Bu ¢calismada kaynak taranirken ve dokiimanlar incelenirken bu asamalar
uygulanmigtir.

Dokiimanlara ulagsma asamasi: Arastirma konusu belirlendikten sonra Cemal Resit
Rey ve miizikalleri hakkinda derinlemesine bir alanyazin taranmig ve kaynaklara ulagil-
mistir.

Orijinalligin kontrol edilme agsamasi: Konu hakkinda elde edilen dokiimanlarin oriji-
nal olup olmadig1 yine derinlemesine bir aragtirma ve kiitiiphane yardimu ile gercekles-
tirilmistir.

Dokiimanlar1 anlama agamasi: elde edilen bulgular ve dokiimanlar ayr1 ayr1 incelene-
rek anlama asamasi gergeklestirilmistir. Her kaynaktan belirli 6nem sirasina gore notlar
tutularak diger kaynaklarla iligkisi olup olmadig1 kontrol edilmistir.

Veriyi analiz etme asamasi: Konu ile ilgili diger asamalar sonucunda elde edilen veri-
ler analiz edilmigtir. Analiz asamasinda kargilagilan ve anlagilmayan yerler uzman kisilere
sorularak ¢oziimlenmesi saglanmisgtir.
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3. Miizikal Tarihine Kisa Bir Bakis

Miizikal kelimesi bircok kaynakta farkli farkli tanimlanmaktadir. Tiirk Dil Kuru-
mu Sozligii’nde miizikal, “miizik esliginde sergilenen film veya tiyatro oyunu” olarak
bahsedilmektedir(http://www.tdk.gov.tr/2016/08/06/TR/Miizikal).

Bu tanima bakildiginda miizikal ile opera arasinda ¢ok farklilik gortilemedigi anlasil-
maktadir. Ciinkii opera da miizik esliginde sergilenen bir tiyatro niteligindedir denilebilir.
Bu nedenle miizikal kelimesinin gorsel sanatlardaki tanimina bakmak yerinde olacaktir.

Gorsel sanatlarda miizikal, “dramatik 6geleri, dansli ve miizikli boliimleriyle or-
ganik bagli olan, doneminin popiiler kiiltiirtinii benimseyerek anlatim olanaklarini secen,
eglendirme amagh gosterilerin genel adi” olarak belirtilmektedir. Bu tanimlardan yola ci-
kildiginda miizikal kelimesi bulundugu dénemin olay ve olgularini alarak yine o doneme
uygun miiziklerle birlestirip biitlinlestiren bir miizikli tiyatro olarak tanimlanabilir.

Miizikal’in tarihini incelendiginde eskilerden glintimtize kadar gelisen bir yap1 vardir.
Miizikaller ilkel topluluklarda bile kendini gosteren bir tiir oldugu gériilmektedir. “Il-
kel toplumlarin ritiiel torenlerinden itibaren varligin stirdiiren miizikallerin vazgeg¢ilmez
olusturuculari ise, miizik, dans ve oyun/dramadir.” (Tuncay, 1999: 356) Bunun yaninda
miizikaller, Yunan Antik Tiyatrosunda ritim ve miizik “anlatict koronun™ sézlerinin bir-
likteligini saglamak i¢in kullanildig: bilinmektedir. Orta Caglarda ve Yakin Cagda miizi-
gin ve dansin dogaclama oyunlarla birlikte bir halk kiiltiirii olarak stirdiigiint, 19. Yiizyil
ve sonrasinda ise miizikallere daha yetkin, miizik egitimi almig besteciler el atmislar ve
miizikallerde kullanilan miizik giderek klasik miizik ile boy Olctisebilecek hale geldigi
goriilmektedir (Cedikci, 2008).

Antik Yunan’da sarkili oyunlara bakildiginda Roma’da sahnelenen komedilerde sark1
ve dans boliimleri oldugu goriilmektedir. Fakat bu komediler, asirlar 6nce kaybolduklari
icin modern miizikal ve sinemada izlerini giiniimiize birakamamuislardir. Orta Cag’da gez-
ginci ozanlar ve kiliseler tarafindan sahneye konan ahlaki igerikli oyunlar ise miizikalin
bir sanat dali olarak gelismesinde ¢ok yardimci olamadig1 sdylenebilir.

1700’1 yillara bakildiginda sahnelenen bir¢cok miizikli oyun gortilebilir fakat bunla-
rin cogunlugu “miizikal” olarak nitelendirilmeyebilir. Bu doneme bakildiginda en carpici
ornek John Gay tarafindan 1728 yilinda bestelenen “The Beggars Opera”sidir. Ancak
eserin genel boyutu ve karakterine bakildiginda tam bir miizikal 6zellikleri goriilmemek-
tedir. Ancak gilinlimiiz miizikallerine bir 151k tutmasi acisindan 6nemlidir denilebilir.

Cagdas Broadway miizikalleri formunu operetlerden alirken, komedi ruhunu
Amerika’nin 1800°1i yillarinin ortalarindan sonra gelismekte cesitli eglence sekillerinden
elde etmistir. Variety Show diye adlandirilan akrobasi numaralari, sarkicilar, danscilar,
koro kizlar1 ve komedyenlerin yer aldig1 sahne gosterileri ve Minstrel Show adiyla anilan,
yiizlerini zencilere benzemek icin boyamis beyaz sarkici-komedyenlerin sergiledikleri
sovlar giderek yerlerini Vodvil (Vaudeville) ve Burlesque’e birakmistir. 1860°da sahne-
lenmeye baslayan Black Crook (Siyah Sahtekar) Amerikan Miizikalinin gelismesinde
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en onemli rol oynayan eserdir. 1890’lardan sonra tiyatro once taklit ederek, daha sonra
yeniden yaratarak giderek degisime ugramaya ve daha rafine bir hale gelmeye bagladig1
bilinmektedir (Cedike¢i, 2008).

1900°1u yillarin baglarinda Franz Lehar’in Sen Dul opereti gibi digaridan ithal edilen
eserler, Broadway miizikalleri tizerinde derin etkiler yaratmis olmakla birlikte, Amerikan
Miizikal Komedisi ancak 1910’lara dogru George M. Cohan ve Victor Herbert gibi Ame-
rikal1 bestecilerin onciiliigiinde 6zgiin tarzi ve tinisina kavustugu sdylenebilir. Yavas ya-
vas miizikallerde gercek hayatta da varolabilecek karakter ve olaylara yer verilmeye bas-
lanmuis, 1920’lere gelindiginde Cole Porter, Rodgers ve Hart ve Gerschwin Kardesler’in
bas1 ¢ektigi cok sayida besteci sayesinde Amerikan Miizikali diinyada yerini almaya bas-
ladig1 bilinmektedir.

Rodgers ve Hammerstein’in Oklahoma (1943) isimli miizikali, olayin geligimin-
de onemli rolii olan sarki ve danslarin kullanildig: ilk miizikal olmustur. Ayn1 derecede
biitiinltigii olan bu doneme ait Irving Berlin’in Annie Get Your Gun (1946) ve Cole
Porter’in Kiss Me Kate (1947) isimli miizikalleri de bu 6rnekler arasina girebildigi diisti-
ntilmektedir.

1950’lerde Broadway miizigi Bat1 Diinyasi’nin popiiler miizigi haline gelir. Hicbir
tiyatro sezonunda siikse yapan bir miizikal eksik olmadigi gériiliir. Bu yillarda bagta gelen
isimlerden King&I (Kral ve Ben) , My Fair Lady ve Gypsy sayilabilir. Bu miizikaller ile
birlikte, besteciler olarak Rodgers & Hammerstein, yonetmenler olarak George Abbot,
Jerome Robbins, Bob Fosse ve kadin oyuncular olarak Gwen Verdon, Mary Martin ve
Ethel Merman iin kazanmislardir. 1960°larin basinda Hello Dolly, The Fiddler on the
Roof (Damdaki Kemanci) gibi ¢cok bagarili miizikaller bestelenir, ancak poptiler miizik
begenileri degismeye baslayinca miizikaller geri planda kaldig1 gortilmektedir. Bu degisi-
min simgesi haline gelen Hair (1968) miizikali bile bu karmasa igerisinde yerini koruya-
mamigtir. 1970’1lerde konusu bir kavram ¢ercevesi icinde olusturulmus Company (1970),
Follies (1972) ve Bir kiiciik Gece Miizigi (1973) daha basar1 kazanirken, rock miizikal-
lerinin 6nemi giderek azalmaya baslamistir. Bu arada, A Chorus Line (1974) ve No, No
Nanette (1973) basari ¢izgisini yukar1 ¢ekmeyi basarir. 1970’lerin sonunda artik “ciddi”
nitelendirilen eserler, Sweeney Todd ile son derece ticari Ingiliz Mega-Miizikalleri Evi-
ta arasinda bir savag baglamigtir. Halk mega-miizikalleri tercih ederken, 6zel efektler
ve pazarlamalar cok giiclii Ingiliz miizikalleri sahneleri doldurmaktadir. Bunlara drnek
verilecek olursa Cats, Les Misérables (Sefiller), The Phantom of The Opera(Operadaki
Hayalet), Miss Saigon bu miizikallerden bazilaridir.

1990 yillarinda artik biiyiik prodiiksiyonlar maliyetleri cok yiiksek oldugundan ya-
pilamaz olur. 2000 yilina kadar ortaya ¢ikan eserler cok azdir. 2000 yilindan baglamak
lizere cok yaratici bir sekilde sahnelenmis bir takim miizikaller sahnelenmeye baglar ve
bunlar gelecek icin yeni bir umut olusturur: The Producers, Urinetown, Hairspray, Mam-
ma Mia, Shrek, Love Never Dies (Ask Hig bir zaman Olmez) gibi miizikaller izleyiciyle
bulusmaya devam eder. (https:/tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCzikal_tiyatro)
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Bati miizikal tarihi uzun yillardir kendini gelistiren ve her donem degisik stireclerden
gecerek son halini almig ve glintimiize kadar kendini tagtyabilmisgtir. Ttirkiye’ de her sa-
nat dalinda oldugu gibi miizikallerin gelisiminde de batidan etkilenmis ve kendi kiilttir
birikimleriyle batinin karakterini birlestirmeyi bagarabilmistir. Bu nedenle Tiirk miizikal
tiyatrolarinin tarihini incelemek yerinde olacaktir.

4. Tiirk Miizikal Tiyatro Tarihine Kisa Bir Bakis

Tiirk Miizikal tiyatrolart Osmanl Imparatorlugu’ndan beri kendini gelistirebilen bir
sanat ornegi olmugtur. Tarihe bakildiginda eskilerden beri oynanan ve halen var olan Ka-
rag6z ve Hacivat oyunlart icerisinde bol miktarda sarkilar olmasindan dolay1 tam anla-
miyla miizikal olarak degerlendirilmese bile miizikal tiirtintin ortaya ¢ikmasina yardime1
oldugu diistintilebilir. And’a goére (2000) bu oyunlar igerik olarak ele alindiginda tren-
sel simgeler araciligiyla toplumun deger yargilarini ve gereksinimlerinin yansidigi kukla
oyunu ozellikle iki temel kisilik Hacivat ve Karagtz araciligiyla bir taglama ve toplumsal
elestiri bicimine doniismektedir. Ancak dramatik gorsel sanat tiirii olarak Osmanli sen-
liklerinin eglence ve gosteri biitiiniiniin, diger zanaat gosterileriyle birlikte bir biitiinsel
tiyatro anlayisinin pargalarini olusturmusglardir. Ayrica Cedikci (2008, 35) de Hacivat ve
Karagoz oyunlariin ¢agdas festival anlayisina bir koprii olusturdugunu belirtmektedir.
Dolayistyla bu tarz oyunlar miizikallerin bir baglangici olarak degerlendirilebilir. Daha
sonralara bakildiginda ise “Kanto” tarzi sarki ve danslarin gosterildigi Burlesque-Variety
Show benzeri sahne gosterileri varliklarini stirdiirmeye baslar. Cuhaciyan’in Leblebici
Horhor opereti, onun bircok opereti icinde akillarimizda kalan sarkilari icermesi agisinda
onemlidir denilebilir.

Cumbhuriyetin kurulmasindan sonra Tiirk tiyatrosu Osmanli zihniyetini degistirip yeni
Bat1 diistinme sistemine gecis sirasindan énemli bir faktor olarak kullanilmaya baglanmig
ve Atatiirk’lin bu konuda bircok caligma yaptigr bilinmektedir. Bu ¢aligmalarin bagin-
da 19 Subat 1932’de Atatiirk’tin emirleriyle kurulan Halkevlerinin temsil (tiyatro) kolu
da ¢agdas diinya gortistine dayanan Atattirk¢iiliigii yaymak tizere kurgulanmigtir. (Ertan,
2012). Bu gelismeler devam ederken o dénemlerde yagamig olan Muhlis Sabahattin Ttirk
miizikallerini tiretmeye baglamistir. Hem Tiirk Musikisini hem de Bati Musikisini ¢cok
1yi bildigi i¢in ¢ok akillarda kalan, melodik sarkilar iceren bir¢cok miizikal bestelemistir.
Bunlarin icerisinden Ayse Opereti, Mon Bey, Asaletmaap Opereti en 6nemli eserleridir
denilebilir.

Yukarida da bahsedildigi gibi bu gelismeler Tiirkiye Cumhuriyeti’de yasanirken ba-
tiya gonderilen ve Tiirk Besleri olarak bilinen besteciler tilkelerine dénerek bu geligsime
katki saglamiglardir. Bunlardan konumuz olan Cemal Resit Rey’in Tiirk miizikallerine
katkis: stiphesizdir. Bu nedenle miizikalleri ve eselerine gegcmeden 6nce bestecinin haya-
tina kisaca deginmek yerinde olacaktir.
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5. Cemal Resit Rey ve Eserleri

Cemal Resit Rey, 25 Ekim 1904'te Kudiis'te dogmustur. Sarayla yakin iligkileri olan,
son Osmanli ailelerinden birinin ogludur. Babas1 Ahmet Resit Bey, o donemde Kudiis'e
mutasarrif olarak atanmigstir. Cemal Resit'in miizige yetenegi o yillarda ortaya cikar. Di-
ger cocuklar sokakta oynarken o buldugu bir akordiyonu calmaya ve ondan ¢ikan sesleri
taklit etmeye calismaktadir. Bes yasindayken ailecek Istanbul'a gelinir. Burada bir yandan
ilkokula giderken, bir yandan da piyano ¢alismaya baslar. Galatasaray lisesi'nde okumaya
basladig1 yillarda babasinin politik durumu nedeniyle 1913 yilinda zorunlu olarak Paris'e
tagindig1 bilinmektedir. (Ilyasoglu, 2007).

Ahmet Resit Bey ve ailesi, savag baglayinca Paris'te uzun stire kalamayip Cenevre'ye
yerlesmiglerdir. Cemal Resit egitimine burada Cenevre Konservatuari'nda devam eder-
ken, normal lise egitimini de siirdiiriir ve buradaki egitimi 1919'da babast Osmanl Sa-
rayma Dahiliye Nazirligma ataninca Istanbul'a gelmesiyle son bulur. Daha sonra Cemal
Resit tekrar Paris'e egitime giderek Marguerite Long'la calismaya baglamistir ve kon-
servatuarda Gabriel Fauré'den miizik estetigi dersleri alir. Bestecilik, piyano ve orkestra
sefligi lizerinde egitim gortir. (Selanik, 1996).

Cemal Resit, Cumhuriyetin ilanindan iki ay 6nce Paris Konservatuarindan mezun ol-
mustur. Bu arada Istanbul Belediyesi Dar-iil Elhan'a (ilk konservatuar) bati miizigi boliimii
acilmasina karar verilmis ve 6gretmen olarak gen¢ Cemal Resit cagrilmigtir. Boylelikle
mesleki kariyerine baglamistir. Cemal Regsit Rey Tiirkiye'de klasik miizigin kurulusuna
onctiliik etmis, pek cok 6grenci yetistirmistir. Tiirkiye'ye dondtikten sonra yasami boyun-
ca artik kendi tilkesinden hi¢ ayrilmayarak cesitli orkestralar kurup, bunlarla yurt i¢i ve
disinda konserler yonetmis, diinyanin en {inlii sanatcilarini sef olarak Tiirkiye'de agirla-
yamis, Tirkiye'de bir yandan klasik miizigin yayginlagmasi i¢in ¢aligirken, 6te yandan
yazdig1 operetlerle tiyatro diinyasinda unutulmayacak eserlere imza atmis bir bestecidir.
(Aydin, 2003)

Ankara ve Istanbul radyolarinda uzun yillar gérev yapan Rey, yurtdisinda sayisiz
konser verdigi bilinir. Cok Sesli Tiirk miizigini genis kitlelere yaymak amaciyla, zaman
zaman Tiirk Halk Miizigi ezgilerinden de yararlanarak, Liikiis Hayat (1933), Deli dolu
(1934), Saz-Caz (1935), Hava-Crva (1937) gibi ¢ok sevilen operetler bestelemistir. “Ttirk
tiyatrosunun klasik eserlerinden biri olan Liikiis Hayat, sehir tiyatrolar: tarafindan defa-
larca sergilenmis, basarisindan dolay: filme de aktarilmistir.” (Yucetoker, Meral, 2015,
87). Bunlarin disinda kongertolari, senfonik siirleri ve bagka orkestra yapitlar1 da olan
Rey “Onuncu Y1l Mars1 "nin da bestecisidir. Yasaminda ¢ok sayida eser yazan bu besteci
7 Ekim 1985°de vefat eder ve Edirnekap1’daki aile mezarligina defnedilir.

Cemal Resit Rey’in bestecilik calismalar1 dort ayri donemde incelenebilir:

1. 1919 -1926 yillar1 arasinda besteledigi Fransizca sarkilar, 6grencilik yillariin bir
uzantist sayilabilir.

2. 1926 yilinda yazdig1 ve halk miizigi motiflerinden yararlandigt “12 Anadolu Ttir-
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kiisti” ile yeni bir ¢izgiye yonelmistir.

3. 1931 yilinda besteledigi “Enstantaneler” orkestra yapiti, ezgisel kuruluslundaki
6zgiinliiglin yani sira, izlenimciligin 1giltilarini tagir. Yine 1930°1u yillarda, metin-
lerini agabeyi Ekrem Resit Rey’in yazdig1 operetler ve miizikaller bestelemistir.
Cekici melodileriyle bu sahne yapitlari, halkin ¢oksesli miizige yakinlik duyma-
sinda rol oynamuis, uzun yillar boyunca yinelenerek sahnelenmistir.

4. 1950’li yillara kadar yazdig: yapitlarinda, ulusal renkler sadece bir “alint1” degil,
stili ve armonik dokuyu da kosullayan bir “6z” olarak kendini gosterir.

Besteci E. Oguz Firat’in degerlendirdigi gibi, Cemal Resit Rey’in bu dénemdeki ya-
pitlar1, Izlenimciligin Tiirk Kolu”nun varhigindan s6z ettirecek olgiide 6zgiin ve etkin
olarak karsimiza ¢ikar. Cemal Resit Rey, 1950°1i yillarda yeni klasikgilige yonelmistir.
Bu donemde besteledigi yapitlar “Mistik” bir 6zellik tasidig1 goriilmektedir. L’appel ve
Fatih adli senfonik siirleri, bu anlayigin iiriinleridir. Daha sonraki désnemde “Oliim” te-
masinin iglendigi ve Tiirk makamlarindan yararlandigi yapitlar i¢in “kendi fantezi diinya-
sticinde” ¢aligtigini belirtmistir.

Cemal Resit Rey’in yapitlariin tiimii, belirli bir makam, ya da tona bagli armonik bir
yapiyi sergiler. Ezgisel ¢izgiyi ve armoniyi 6nemsemistir. 1982 yilinda “Devlet Sanatgis1”
unvaniyla onurlandirilan Cemal Resit Rey’in yapitlarinin haklari miras¢ilariindir.

Cemal Resit Rey 1985 yilinda ebedi uykusuna cekilirken, Tiirkiye Cumhuriyeti Mil-
letine ve miizik severlere miizikal tarzinda 6nemli yapitlarini birakmustir. Bu eserler Ilya-
soglu (2007)’na ait “71 Tiirk Bestecisi” kitabindan alinarak asagida sunulmustur.

OPERET VE MUZIKALLERI

) “La Petit Chaperonne Rouge”, iki sahne, 1920.
2) “Ug saat”, ii¢ perde, 1932.

3) “Liikiis hayat”, ti¢ perde, 1932.
4) “Deli dolu”, ii¢ perde, 1934.

5) “Saz Caz”, li¢ perde, 1935.

6) ‘“Maskara”, lic perde, 1936.

7) “Hava Civa”, li¢ perde, 1937.
8) “Yaygara 707, 19609.

9) “Uy balon diinya”, 1970.

10) “Bir Istanbul masali”, 1971.

—_

Cemal Resit Rey’in ayrica li¢ miizikal komedisi (revii’sii) vardir.
1) “Adalar” reviisii, 1934.
2) “Alabanda”, 1941.
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3) “Aldirma”, 1942.

Cemal Resit Rey’in tiyatro i¢in yazdigi sahne miizikleri de bulunmaktadir.
1) “Ozyurt”, 1933.

2) “Macbeth”,1934.

3) “Kral Lear”, 1936.

4) “Hamlet”, 1936.

5) “Benli Hiirmiiz”, 1936.

6. Cemal Resit Rey’in Tiirk Miizikalindeki Yeri ve Bestelemis Oldugu
Miizikalleri - Miizikal Komedileri

Cemal Resit Rey’in miizigi incelendiginde 6nemli 6zellikler g6zlenmektedir. Bunlar-
dan en 6nemlisi yaptiklar1 eserlerde “Tiirk Halk Miizigi” ezgilerine yer vermesi olarak
degerlendirilebilir. Zamaninda 6zellikle klasik miizik sanat¢ilarindan bazilari Cemal Re-
sit Rey’in bu tarz caligmalarini onun daha 6nemli eserler yazmasini engelleyen, zamanini
kisitlayan bir ugrasisi olarak gordiikleri bilinir. Ancak mevcut zamana bakildiginda onun
bu caligmalarinin deger kazandig: siiphesizdir. Bu deger kazanimlarinin baginda eserleri-
nin yurt diginda deger gérmesi Tiirk’e 6zgii melodileri yurt diginda taninmasi ve uluslara-

ras1 platformda Tiirkiye’yi temsil etmesi olarak degerlendirilebilir.

Cedik¢i’ye gore (2008: 39) Tiirkiye’de miizikalin gelisimi 1932 — 1942 yillar1 ara-
sinda Cemal Resit Rey’in besteledigi Liikiis Hayat yapitiyla baglamaktadir. Buna gore
Cemal Resit Rey, Tiirkiye’de ilk miizikal eser yazan kisidir de denilebilir. Bu nedenle
miizikal eserlerin ortaya ¢ikmasinda bu denli 6neme sahip olan bu besteci, bestelemis ol-
dugu miizikalleri sayesinde Ttrkiye’yi uluslararasi taniminda temsil etmesi bakimindan
onemlidir denilebilir.

Cemal Resit Rey’in besteledigi miizikaller incelendiginde, eserlerin ezgileri Tiirk ez-
gilerinden olugmakta ve armonileri ise Bat1 miizigi unsurlarin igerdigi gortilmektedir.
Cemal Resit Rey’in bu iki miizik kiiltiirii unsurlarini kullanmasi Atattirk’iin miizik in-
kilap hareketlerine bagliligin1 gosterir. Atatiirk, 1934 yilinda Tiirk ulusuna “Bir ulusun
yeni degisikliginde Sl¢ti, musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Ulusal, ince
duygulari, diistinceleri anlatan yiiksek deyisleri toplamak, onlar1 bir giin 6nce, genel son
musiki kurallarima gore islemek gerekir” diye seslenmistir. (Okyay, 1989, 26). Bu soyle-
me bakildiginda Cemal Resit Rey, ulusal miizigimizin en 6nemli temsilcilerinden biridir
denilebilir.

Rey’in miizikallerinin ezgileri incelendiginde kolay miizik ciimleleri ile donatilmis ve
akilda kalict melodilerinin oldugu goriilmektedir. Eke (2003, 355), Tiirk Halk Miizigi nin
genel olarak diiz ve sade yazildigindan bahsetmektedir. Bunun yaninda yalin melodilere
sahip olmasmin halkin ilgisini ¢ekebilecek ve kolay akilda kalabilme 6zelligine sahip
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olmasi gibi 6zelliklerde mevcuttur. Bu nedenle Rey, miizikallerini bestelerken kolay ve
akilda kalic1 melodiler olmasina 6zen gostermistir denilebilir.

“Liuikiis Hayat” sarkis1 akillarda kalmis ve toplumun her katmandan dinleyicisi tara-
findan cok sevilen bir sarki olsa da, Liikiis Hayat Opertinin en giizel ve miizik teknigi
acisindan en yetkin sarkis1 “Ihtiras Tangosu”dur. Sozleri ve ezgisinin giizelligi, armonik
yapisinin karmagik ama ¢ok saglam olmasi sarkinin degerini artirdig1 s6ylenebilir.

Cemal Resit Rey’in miizik yazar1 Evin Ilyasoglu ile goriismelerinin sesli olarak ve-
rildigi kitap eki CD’sinde ilging ve degerli bir bilgi bulunmaktadir. Bu da Liikiis Hayat
Operetinin sarki s6zlerini Nazim Hikmet’in kaleme aldigidir.

Cemal Resit Rey’in Liikiis Hayat miizikalini yazarken 6rnek aldigi yabanci miizikal
ise ‘No, No, Nannette’ miizikalidir. Bu eserleri inceleyen besteci, olagantistii miizik dona-
nimiyla, karmagik armonilerden uzak, halktan herkesin kolayca 6grenebilecegi ve ezber-
leyebilecegi melodiler yaratir. Nitekim usta bestecinin usta armonilerle san icin yazdigi
12 Anadolu Tiirkiisii maalesef ¢cok bilinmez iken, miizikal sarkilarindaki (Liikiis Hayat
miizikalinde oldugu gibi) melodileri tiim halk tarafindan hala mirildanmaktadir. Bu du-
rum sadece burjivazide kalmayip, halka inmeyi bagaran bestecinin olagandis1 yetenegini
kanitladig1 olarak degerlendirilebilir.

7. Sonug

Tiirk Bes’leri arasinda yer alan Cumbhuriyet tarihinin ilk kusak bestecilerinden, Istan-
bul Sehir Orkestrasi’nin kurucusu, klasik miizik alaninda ¢ok biiylik 6neme sahip olan
Tiirk bestecisi Cemal Resit Rey, egitimci ve sanat¢i kimligiyle klasik miizik dalinda tilke-
mize ¢ok degerli katkilart olmugtur. Cemal Resit Rey’in miizikal sanatina katkis: ise bu
miizik tarzinin yayginlagtirilmasina ve halk tarafindan sevilmesine sebep olmustur.

Eserlerinin incelenmesi sonucunda Cemal Resit Rey, sahip oldugu engin entellekttiel
miizik bilgisini sadece armonik anlamda tist diizey eserler yaratmak i¢in kullanmamus,
ayn1 zamanda halk icin, halkin anlayabilcegi ve akilda kolay tutabilecegi melodiler yara-
tarak, sadelestirilmis armonilerle besteler yaparak, onlarca yildir halk tarafindan ezbere
bilinen miizikal eserler yaratmigtir.

Ulkemizde 6zellikle klasik miizik ve ¢agdag tiirk miizigi melodileri halk tarafindan
cok tecih edilmemektedir. Bu durum toplumsal ve kiilttirel alamda sanatin halka daha ¢cok
sevdirilmesi gerektigini gosterektedir. i¢inde yasadigimiz topluma klasik sanati sevdir-
mek, onlar1 bu konuda bilgilendirmek biiyiik 6nem tagimaktadir. Bu anlamda, miizikaller
gerek sarkilari, gerek sahne, dekor ve kostliim tasarimi, gerekse danstyla halkin buiytik
ilgisini ¢cekmektedir. Miizikalleri seven bir halk klasik miizige artik daha yatkin bir izle-
yicidir. Bu baglamda, Tiirk bestecilerinin, usta besteci Cemal Resit Rey gibi, klasik ve
modern bestelerinin yanisira, halkin kolay anlayabilecegi ve sevebilecegi tarz Ttirk miizi-
kalleri bestelemelerinin toplumu sanat konusundaki egitimine yardimci olacaktir.
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