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Selim ileri’nin Cemil Sevket Bey,

Aynali Dolaba iki El Revolver Romaninda
Ustkurmaca Yapi ve Tarihsellik
Diizleminde Anti-Kahraman imgesi
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Giris

elim Ileri'nin “Gegmis, Bir Daha Geri Gelemeyecek Zamanlar’

erisinin li¢iincii romani olarak yayimlanan “Cemil Sevket Bey, Aynali

Dolaba Iki El Revolver” anlatim teknigi, kurgusu ve ¢ok katmanli

heterojen yapisiyla romancinin 1990°lardan sonra gelismeye baslayan postmodern anlatim
tarzinin bir Uriinii olarak dikkati ¢cekmektedir. Yazar, romanini genis bir anlam ve diislince
alani tizerine kurgular. Romanin ¢ogulcu yapisi icinde 1. Abdiilhamit doneminden baglayip
Adnan Menderes donemine kadar gecen zaman iginde Cemil Sevket Bey’in hayatina
paralel olarak ¢esitli siyasal olaylarin, sanat¢ilarin, devlet adamlarinin yaninda miizikten
resme, sinemadan gazetecilige kadar bir¢ok alanla ilgili durum ve kisilere deginilir. Bunlar,
bazen Cemil Sevket Bey’in bazen de anlaticinin hakim bakis acisindan daha ¢ok ¢agrisim
ve animsatma yoluyla farkli yonleriyle yansitilir. Romanin ¢ok katmanli eklektik yapisinin
yaninda ¢izgisel bir kurgusunun olmamasi, romanin merkezi kahramanin ¢ok parcali ve
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belirsizliklerle dolu kimligi, (Yal¢in-Celik, 2007: 610) okurun bu pargalar1 birlestirmesi
ve belirsizlikleri kendi zihni faaliyetiyle tamamlamaya mecbur kalmasi romana agik ve
yeniden yorumlanabilir bir 6zellik katmaktadir.

Selim fleri bu romaniyla klasik roman kurgusunun disinda, ele aldig1 tarihsel
zemini ve bilenen bazi tarihsel olaylar1 ve kisileri metinsellestirerek farkli bir diizlemde
anlatmaya calisir. Roman bu yoniiyle Yeni Tarihselcilik anlayisina yaklasir. Yazar, tarihi
metinsellestirmeye ve II. Abdiilhamit’ten itibaren Menderes donemine kadar gecen siire
icinde ¢esitli tarihsel olay ve kisi kesitlerini alarak, onlar1 6znellestirmeye ve yeniden yoruma
acmaya caligmaktadir. Boylece tarihin kesin dogrular ve hakikatler bildiren yaklagiminin
yerine Yeni Tarihselciligin temel aldig1 tarihin 6znel/yeniden yorumlanabilir bir alan oldugu
diistincesi vurgulanmaktadir. Yazarin Cemil Sevket Bey araciligiyla tarih iginde yaptigi
yolculukta bu tarihsel zemin yeniden insa edilir. Metne doniisen tarih, artik bilinen ve kesin
dogrular biitiinii degil de belirsiz ve yeniden yorumlanabilir bir alana taginmis olmaktadir.
Yeni Tarihsel anlayisin tarih metinlerini siirekli bir devinim igindeki kiiltiirel olusumlar
olarak yorumlayan (Opperman, 2006: 21) anlayisina paralel olarak yazar da ele aldigi tarihsel
olay ve kisilerin bitmis ve kesin yorumlarina degil de olabilirlik ve degisebilirliklerine
vurgu yapmak ister. Yeni Tarihselciligin tarihin alanim1 bu sekilde genisleten yaklagimi,
postmodern romanin ana eksenlerinden biri olmustur. Postmodern roman anlayisinin tarihe
duydugu yakin ilgiyle Yeni Tarihselciligin gelisimi arasindaki yakinliga bakildiginda,
tarihin yalnizca metinselligi iizerinde yogunlasan anlayisla, postmodern romanin tarihi
dilin imkanlartyla {iretilen metinler toplulugu goéren anlayisinin birbirleriyle ortiistiigiini
soylemek miimkiindiir. Postmodern roman, kurmaca ve tarihsel metinler arasinda bigimsel
bir baglant1 kurarak, tarihi dilin yarattig1 ¢esitli anlamlar iceren yazinsal bir metin olarak
sergiler. Ayrica, tarihi bir Gist-anlati seklinde tanimlamay1 reddederek, onun ¢esitli anlati
bicimleri {izerinde yazinsal oyunlar oynar. Postmodern roman Yeni Tarihselciligin sdylemini
ve sorunsalligini analitik bir tavirla igler. Burada ge¢misin olaylar manzumesi postmodern
roman icin zengin bir kaynaktir. Bunlar1 alir ve Yeni Tarihselci bir analizle tarihin birden
¢ok yorum ve anlamlara agildigini gosterir. (Opperman, 2006: 20)

Selim ileri’nin romani, bu manada tarihin yeniden yorumlandig1 ve cesitli dénemlere
Cemil Sevket Bey gibi “merak uyandirmayan” (ileri, 2008: 25) ve anlaticimin “Muharrir
Cemil Sevket Bey’in hi¢hir zaman onemsenmis bir yazar olmadigini ilkgenc¢ligimde
ogrenecektim.” (Ileri, 2008: 48) ciimleleriyle tanimladig1 bir sahsin anilarmin ve eserlerinin
icinden bakarak, tarihi silik nesne ve 6zneler arasindan anlatmaya ¢aligir. Cemil Sevket Bey’in
II. Abdiilhamit’ten baslayarak Menderes’e kadar uzanan siire¢ i¢inde, bazen anilarindan
bazen de ¢esitli eserlerinden hareketle anlatilan olay ve kisilerin bilinen tarihsel anlamlarina
degil de onlarin kahramanin zihninde kazandig1 yeni imgelere doniismesine sahit oluruz. Bu
da Selim Ileri’yi Walter Benjamin’in “Tarih Kavram: Uzerine” adin1 tastyan denemesindeki

goriislerine yaklastirir. Benjamin, bu yazisinda galiplerle magluplarin, muzaffer olanla
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yenilmigin ayn1 tarih anlayisini, ayni akli paylasamayacaklar1 diisiincesinden yola ¢ikar
ve tarihin egemen siniflar i¢in kendilerinden 6nceki kusaklardan aldiklari bir miras olarak
algilanirken, ezilen siniflar i¢in durumun hi¢ de dyle olmadigini, ezilenlerin kendilerinden
onceki kusaklardan devralacaklart bir miras veya kiiltiir hazinesinden soz edilemeyecegini
vurgular. Kiltiir, bu siniflar i¢in yalnizca bir yikintidir. Bu yikintidan bir seyler kurtarmak
isteyen tarihsel maddeci, olsa olsa bir pagavra toplayicist gibi davranabilir. Kiiltiiriin
sirekliligini olusturan degerleri degil, tiiketilmig, bir kenara atilmis nesneleri, kiiltiirel
artiklari, tarihin dokiintiilerini toplar. Amaci, ‘tarih imgesini, tarihin en silik nesnelerinde,
artiklarmda bulmak tir.(Giirbilek, 1995: 34) Selim ileri’nin bu romanda da yaptigmi aynen
bdyle bir diisiincenin iiriinii gibidir. Yazar, kahramani Muharrir Sevket Bey gibi silik, hi¢bir
zaman Onemsenmeyen bir yazarin yine dnemsenmemis eserlerinden ve anilarindan tarihi

anlatmaya caligir.

1. Anlatim Diizlemleri ve Ustkurmaca

Cemil Sevket Bey, Aynali Dolaba Iki EI Revolver’de ¢ok katmanl bir anlatim diizlemi
vardir. Yazar, romanini birbirinden ¢ok farkli nokta ve agilardan olusturmaya ve boylece
coklu bir sdylem tiretmeye calisir. Birbirinden farkli olan bu sdylem diizeyleri arasindaki
farkin kayboldugunu da eklemek gerekir ki bu da postmodern romanin basat 6zelliklerinden
biri olarak dikkati ¢eker.(Lewis, 2006: 145) Anlatict Cemil Sevket Bey karakteri esliginde
ona baglh cesitli olaylari, kisileri, kiiltiir, sanat, tarih, sinema, siyaset ve edebiyat gibi
konular1 ¢oklu bir diizlemde ele alip islemeye ¢aligir. Bunlar1 yaparken de bir taraftan
Cemil Sevket Bey karakterinin bu olay ve durumlar karsisinda siirekli degisen ruh halini
ve zihniyet yapisini sezdirmeye calisir, diger bir taraftan da Cemil Sevket Bey’in kendi
bilincini idrak ettigi II. Abdiilhamit’ten Menderes donemine kadar uzanan siirecte cereyan
eden olay kesitlerini farkli bir gozden, alisilmisin disinda ¢agrisimlara dayanan yollarla
okura sezdirme yoluna gider. Yazar bir¢ok diizlem iizerinden anlattiklariyla kesinlik ve
dogrulanabilirlikten belirsizlige ve gorecelilige gecmeye calisi. Romandaki anlatim
diizlemelerini sdyle siniflandirabiliriz.

1-Yazar/anlaticinin Cemil Sevket Bey’le ilgili an1 ve hatiralarini anlatmastyla sekillenen
diizlem.

2-Yazar/anlaticinin Cemil Sevket Bey hakkinda onu taniyan ikbal Hanim, Solmaz
Hanim Muazzez Hanim gibi kadinlardan dinledikleriyle sekillenen diizlem.

3-Yazar/anlaticinin Cemil Sevket ve yukarida adi gegen kadinlarla bir arada bulundugu
bir kadinlar giinlinii ve orada yasananlar1 aktarmastyla sekillenen diizlem.

4-Yazar/anlaticinin Cemil Sevket Bey’in roman, hikaye, mektup ve diger yazilarmi
anlatmasiyla sekillenen diizlem.

5-Cemil Sevket Bey’in ¢icekleri anlattig1 yazilarin aktarilmasiyla sekillenen diizlem.

6-Cemil Sevket Bey’in Ankara’da tamstig1 yazar arkadasi Fuat Omer’in romanlarinin
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anlatilmasiyla sekillenen diizlem.

7-Cemil Sevket Bey’in Olmiis Bir Muharririn Evrik-1 Metrikesi admi tastyan ve
Solmaz Hanim’a verdigi hatira defterinden aktarilan hatiralarin sekillendirdigi diizlem.

8-Cemil Sevket Bey’in Aynali Dolap adini tagiyan romaninin anlatilmastyla sekillenen
diizlem.

9-Yazar/anlaticinin kendi eser ve romanlariyla kurdugu iligkiyle sekillenen diizlem.

Romanin bu ¢oklu anlatim diizlemlerine ek olarak bi¢gimsel kompozisyonu da parcali ve
¢oklu bir 6zellige sahiptir. Roman farkli bagliklar altinda, yiiz ii¢ béliimden olusmaktadir. Bu
boliimler iginde Cemil Sevket Bey’in ¢esitli tarihlerde gazetelere yazdigi ve cesitli ¢igekleri
anlatan alt1 tane yaziya da yer verilmis, yazar bu yazilari tanitmaya ¢aligmistir. Bunun
yaninda Cemil Sevket Bey’in Aynali Dolap adli romanini ele alan ve Aynalt Dolap I, Aynali
Dolap II, Aynali Dolap III ya da Figiir, Aynali Dolap 1V, Aynali Dolap V ve Aynali Dolap
Son bagliklar1 altinda ele alinip degerlendirilir. Romanin i¢inde bir¢ok eser metinlerarasi
yontemle yer almasina ragmen Aynali Dolap romaninin 6zel bir yeri vardir. Ciinkii {leri,
Cemil Sevket Bey’in “bir kendi portre denemesi” olarak nitelendirdigi bu roman ana metnin
i¢inde ve onu ¢ogaltan ve metnin amacini gergeklestiren bir iglevi yerine getirir. Yazar, bu
yolla Cemil Sevket Bey’i anlattig1 romanini yazar/kahramaninin yine kurmaca bir metninden
hareketle vermeye calisir. Bdylece metnin nesnesi, bir anlamda metnin 6znesine doniisiir.
Cemil Sevket Bey, Selim Ileri’yle ayn1 amaci gerceklestirmeye baslar. D1s ige, i¢ de disa
doniismiis olur. Aynalt Dolap romani1 Cemil Sevket Bey’in cinsiyetini bir kadin kahramana
transfer etmesiyle de dikkati ¢eker. Bu romanda olaylar Zonguldak’ta gecer. Cirkin oldugu
icin evde kalmis bir kiz olan Sevkiye, agabeysinin esi Macide’yi giizel ve bakimli oldugu
icin ¢ok kiskanir. Zonguldak’in zengin ailelerinin katildiklar1 bir balodaki biitiin kadinlarin
asik oldugu Niizhet, Sevkiye’yi degil de Macide’yi dansa kaldirinca evde kalmis kiz, biiyiik
bir 6fkeye kapilir. Ruhen de c¢irkin olan Sevkiye, bilingli olarak Macide ile Niizhet’in
aralarini yapmaya ve onlar1 yasak bir agk yasamaya tesvik eder. Niizhet bir miiddet sonra,
Macide’den bikar ve Sevkiye’ye yonelir; ancak Sevkiye Niizhet’i istemez ve son bir oyun
olarak yengesiyle Niizhet’in beraber olduklari bir anda, agabeysini ¢agirir. Aldatildigi
gdren koca, eline aldig1 revolverle iki el ates eder. Niizhet’in yliziinii ve arkasindaki aynali
gardirobu parcalamistir. Sevkiye i¢indeki kotiiliik yiiziinden bu faciaya neden olmus; ancak
sonunda ¢evresinde kimse kalmamistir. Bu romanin kahramani Sevkiye ile asil romanin
kahramani Cemil Sevket Bey, arasinda benzerliklerin oldugu agiktir.

Selim leri’nin romani bu ¢ogulcu anlatim diizlemeleri {izerine sekillenmekle beraber
yazar, herhangi bir olay veya olay orgiisiinii anlatmaz. Okur i¢in takip edilecek ve akip
giden bir olaylar zinciri yoktur. Sadece Cemil Sevket Bey’e ve ona bagh olarak gesitli
tarihsel olay, kisi ve durumlara ait cagirisim degerleri yiiklii gondermelerle driilii bir roman
olarak dikkati ¢eken eserde, zaman-mekan, kisi ve olay orgiisiinii belirleyip degerlendirmek

pek mimkiin géziikmemektedir. Yazarin belirsizlik ve yeniden yorumlanabilirlik gibi
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postmodern romanin ilkelerini sergiledigi roman, acik ve tamamlanmamis bir metin 6zelligi
de gostermektedir. Roman, bu agik uc¢lulugu ile hem okuyucu hem de yorumcu i¢in Eco’nun
da dedigi gibi sonsuz i¢ baglantilar kesfedebilecegi agik-uclu bir evrene doniismektedir.(Eco,
2008: 53) Romanin merkez kahramani Cemil Sevket Bey, Selim ileri’nin kendi yazarlik
durumunu da yer yer temsil eden siradisi, siradisi olmasina ragmen, devrinde kimsenin
onemsemedigi bir yazardir. Romandaki biitiin anlatim diizlemleri Cemil Sevket Bey’in
etrafinda siralanirlar. Her bir anlatim diizleminde Cemil Sevket Bey’in kisiliginin farkli
yansimalarini ve bu yansimalarin sinemadan edebiyata, edebiyattan opera ve tiyatroya
kadar uzanan genis bir yelpazede kazandigi1 anlamlari ¢ogaltma yoluyla géstermeye ¢alisan
yazar, boylece siradan bir karakter tizerinden belli bir tarihsel donemin gergekligini kendi
bakig agisindan yeniden insa etmeye calisir. Romanin anlatim diizlemlerinin Cemil Sevket
Bey’in kisiligiyle kurudugu iliski, romanin yapisinin ¢ok pargali bir 6zellige kavusmasina
neden olur.

Romanin iistkurmaca yapisinin en énemli gostergelerinden biri de okuru romanin yazma
eylemine ortak edilmis olmasidir. Okur, metin (roman) okuma siireci igerisinde, neredeyse,
yazilmakta olan metnin yazilma siirecine ortak olmakta, yazma eylemine katilmakta, kurmaca
kisilerle birliktelikler kurmaktadir. (Yalgin-Celik, 2005: 46-47) Ornegin Cemil Sevket
Bey’in Miitareke yillarinda yurtdisinda olusu ve daha sonra yurda doniisiiyle ilgili boliimde,
yazma eylemini yazar-okur birlikte gergeklestirirler. ileri, bu siirecle ilgili bilgileri edinme
eylemini bir okur gibi, okurla birlikte Cemil Sevket Bey’in eser ve hatiralarindan takip eder.
Béylece okur da Ileri’yle birlikte hareket etmeye baslar. “Cumhuriyet’in ilanindan bir iki yil
sonra donmiis olmaliyd... Istanbul’da ailesiyle arasinda onemli olaylarin, siirtiismelerin
patlak verdigi iliskin ortiik bilgiler devsirilebiliyor...Istanbul 'da barinamadigi, 6liimiinden
villar sonra kitap haline gelebilmis, kirkly yillarin sonunda Vakit gazetesinde tefrika edilmis,
kotiiliik dolu bir romamindan anlasilabiliyor... Romanin kahramani, Avrupa doniisii,
ihtiyar babaswmin yeni evlendigi gen¢ ve suh kadin tarafindan bastan ¢ikartilir. Onlar
sevisirken yakalayan ve imparatorluk zamaninda onemli mevkilere ge¢mis. Galiba mabeyn
baskdtipligine kadar yiikselmis baba, oglunu evden kovar. Delikanli i¢in yeni baskentte is
aramaktan bagka ¢are kalmamistir... Hayli beylik baslangicina karsin bu roman o kadar
ustaca yazilmig, oylesine gegeklik duygusu tasiyan sahnelerle oriilmiistii ki, insan ister
istemez, yazarn kisisel yasantilardan yola ¢ikip ¢ikmadigini soruyordu.” (ileri, 2008: 110—
111) Bu sadece romandaki bir¢ok érnekten biridir. Bu anlamda birgok yerde yazar, yazma
eylemine okuru da ortak eder. Bunun yaninda romanda anlatilanlarin kurmaca olduguna ve
okurun bu bilingle okuma eylemini gergeklestirmesine de dikkat cekilir. Ileri, Cemil Sevket
Bey’in II. Abdiilhamit’le ilgili bir dykiisiinii anlatirken Cemil Sevket Bey’in “Mis” falanca
diye andig1 sarigin bir Ingiliz kizla Abdiilhamit arasinda bir yakinlik oldugunu sdyledigini
hatirlar. Ancak daha sonra oykiiyii bulup okuyunca “Mis” denmedigini ve hatirladiklarinin

yanlis oldugunu anlayinca romanin zaten kendisinin yaniltmacaya dayandigini ifade eder.
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“Cemil Sevket Bey’in yukarida soz actigim oykiisiinii arayip bulunca, ‘Mis’ denmedigini,
‘Mille’ dendigini; II. Abdiilhamit’in sevgilisinin Ingiliz kizi olmadigini, Belgikali Mlle Flora
Cordier oldugunu okudum.

Ne var ki, bir romanda kisileri degistirmek, her tiirlii degistirmeceye, yaniltmacaya,
doniisgtiirmeceye, yalana bagvurmak olagan degil midir? Dahasi, bol bol yalan kurmak,
valan soylemek gerekmez mi?

Ayrica, bir yazidan nice zaman énce edinilmis duyumlart baska bir yaziya gegirirken,
g0z, okuma, bellek aldanislart biisbiitiin anlamsiz m1?” (Ileri, 2008: 19)

Selim Ileri, Cemil Sevket Bey’in hayati ekseninde ilerlemesine ve onu merkez almasina
ragmen, romanin baginda Ahmet Hamdi Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii ile sonunda
Samipasazade Sezai’nin Sergiizest romanindan yapilan alintilar, Aiirriyet izleginin romanin
temel anlam alani oldugunu ortaya koyar. Romanin asil amaci, tarihimizdeki hiirriyet
miicadelelerinin doniim noktalarini ortaya koyarak, insanimizin bu miicadeleler karsisinda
gostermis oldugu ilgisizlige isaret etmektir. Bunun nedenleri lizerinde diisiinmekte ve
okurdan kendi diisiincesini paylagsmasini, biling eksikligini gidermesini isteyen (Yalcin-
Celik, 2007: 611) yazarin bu iki romandan yaptig1 alintilarda, hiirriyet kavraminin farkli
biling diizeylerinde nasil algilandigini, hiir olan bir insan ile hiir olmayan bir insan i¢in bu
kavramin nasil farkli degerler kazandigi 6rneklenmektedir. Tanpinar burada millet olarak
hiirriyete ne kadar deger verdigimizi ironik bir dille tartigmaya acar. Insan zihninin onu
layikiyla algilayamadigindan sikayet eder.

“Benim ¢ocuklugumun belli baslh imtiyazi hiirriyetti.

“Bu kelimeyi bugiin sadece siyasi manasinda kullaniyoruz. Ne yazik! Onu politikaya
mahsus bir sey addedenler korkarim ki, hi¢hir zaman mdnasim anlayamayacaklardir.
Politikadaki hiirriyet, bir yigin hiirriyetsizligin anahtart veya ardina kadar agik duran
kapisidir. Meger ki diinyanmin en kit nimeti olsun; ve bir tek insan onunla iyice karnini
doyurmak istedi mi etrafindakiler mutlak surette a¢ kalsinlar. Ben bu kadar kendi zidd: ile
beraber gelen ve zitlarimin altinda kaybolan nesne gérmedim. Kisa 6mriimde yedi sekiz defa
memleketimize geldigini isittim. Evet, bir kere bile kimse bana gittigini séylemedigi halde,

vedi sekiz defa geldi; ve o geldi diye biz sevincimizden, davul zurna, sokaklara firladik.

“Nihayet su kanaate vardim ki, ona hi¢ kimsenin ihtiyact yoktur. Hiirriyet aski,- Haydi
Halit Ayarci’min sevdigi kelime ile soyleyeyim, nasil olsa beni artik ayiplayamaz, kendisine
ait bir ligati kullandigim igin benimle alay edemez!- bir nevi snobizmden baska bir sey
degildir. Hakikaten muhtag olsaydik, hakikaten sevseydik, o sik sik gelislerinden birinde
adamakill yakalar, bir daha géziimiiziin 6niinden, dizimizin dibinden ayirmazdik. Ne gezer?
Daha geldiginin ertesi giinii ortada yoktur...” (ileri, 2008: 7-8)

Tanpinar’in hiirriyetin hiir insanlarin yasadig: bir toplumda nasil anlamsizlastigini

vurgulayan bu sdzleri, Selim Ileri’nin romaninda ele aldig: tarihsel dénemindeki hiirriyet
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miicadelelerine yer vermesiyle birebir oOrtiislir. Abdiilhamit ve II. Mesrutiyet, Miitareke
donemi, Kurtulus Savasi yillari, Ismet Inonii ve II. Diinya Savasi dénemi, Adnan Menderes
ve 27 Mayzs siirecinde yasananlar, tam da Tanpinar’in kastettigi anlamda tarihimize hiirriyet
kavgalarinin yasandigi en 6nemli donemler olarak karsimiza g¢ikar. Cemil Sevket Bey, bu
donemlerin hepsini yasamamis ve hiirriyetin coskuyla karsilandigi ama sessizce gittigi
giinleri gdrmiistiir. Cemil Sevket Bey, burada hiirriyeti siyasi anlamimin disinda ileri’nin
istedigi bicimde yorumlayan ve yasayan birey 0rnegini gostermesi acisindan onemlidir.
Her ne kadar toplum tarafindan 6nemsenmemis ve tutarsiz davraniglari olan bir kisilik de
olsa Cemil Sevket Bey, yazarlik hiirriyetini i¢sellestirdigi i¢in 6nemlidir. O, herkesin sahte
hiirriyet ¢igliklar: attig1 zamanlarda hep kendi i¢inden geldigi gibi yazmis ve diisiinmiistiir.

Hiirriyetin insan hayati i¢in ne kadar énemli oldugu ise, Sergiizest romanindan alinan
ve metnin sonuna eklenen boliimde vurgulanmistir. Tanpinar’in “Nihayet su kanaate vardim
ki ona hi¢ kimsenin ihtiyaci yoktur” sdzlerine karsilik Dilber, kendini Nil nehrine atarken
sadece hiirriyetini diistinmiistiir.

“Acaba Nil’in bu miithis, bu oldiiriicii girdap ve selleri, bu zavalli Dilber’i, bu talihsiz
eseri nereye gotiiriiyor?..

“Hiirriyetine” (ileri, 2008: 284)

Romanin basinda ve sonunda yer alan bu alintilar, toplumun genelinin hiirriyet
kavramina kars1 takinmis oldugu ilgisiz ve bilingsiz tavri, diger bircok degere karsi da
gostermis olduguna isaret eder. Cemil Sevket Bey, bu anlamda sadece bir sembol olarak da
diistiniilebilir. Tiirk edebiyatinda yasadiklari donemde hak ettikleri ilgiyi bir tiirlii gdremeyen
yazarlart sembolize eder. Cemil Sevket Bey, bir yaniyla doneminin en degerli romanlarini,
hikaye ve yazilarin1 yazmis olmasina ragmen, siradan bir yazar muamelesi géren Tanpinar,
bir yaniyla da Nahid Sirr1 Orik’tir. Hiirriyetlerin kisitlandig1, iktidarin keyfi uygulamalariin
en u¢ noktada oldugu donemlerde Samipasazade Sezai, Sergiizest’le korkusuz bir kars1 gelisi
temsil etmistir. Onun bugiin basite alinan romant dénemi goz dniine alindiginda bilyiik bir
eserdir.

2. Metinlerarasihik

Postmodern roman tiiriiniin en belirgin ozelliklerinden biri olan metinlerarasilik,
Selim fleri’nin romaninin en belirgin dzelliklerinden biridir. Bir metnin baska metinlerle,
baska sdylemlerle kurdugu iligkileri ve sdylemin siirekli olarak bagka sdylemlere agik, her
sOylemin ayn1 zamanda bagka sOylemlere yer vererek bir ¢okseslilik 6zelligiyle belirdigi
olgusunu goéstermek icin (Aktulum, 2000: 11) kullanilan metinlerarasilik kavramu, ileri’nin
romaninda iki farkli sekille karsimiza ¢ikar. Yazar, hem bilinen ger¢ek metinleri, bu metinler
arasinda Ileri’nin kendi romanlari da vardir, hem de Cemil Sevket Bey ve onun Ankara’da
tamstign Fuat Omer gibi kurmaca bir kisiliklerin kurmaca metinlerini alinti, anistirma,

yeniden yazma ve montaj gibi yontemlerle romaninda bir araya getirir. Bilinen gercek
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metinler olarak Vatan yahud Silistre, Udi, Calikusu, Tiirk’iin Atesle Imtihani, Mor Salkimli
Ev, Handan, Atesten Gomlek, Sinekli Bakkal, Mete, Sodom ve Gomore, Anadolu Notlar
basta olmak tizere yazarin kendi romanlar, Gramafon Hdala Caliyor, Mavi Kanatlarinda
Yalniz Ben Olsaydim, Kirtk Deniz Kabuklari, Kafes’e yer verilmistir. Bunun yaninda Cemil
Sevket Bey’in Aynali Dolap basta olmak iizere dykii, piyes ve diger yazilarryla Fuat Omer’in
bir romani da kurmaca i¢inde kurmaca metin olmalarina ragmen, asil romanin 6rgiisii iginde
yer alirlar. Diinya edebiyatindan ise, bagta Cemil Sevket Bey’in tutkunu oldugu La Dame
Aux Camélias olmak iizere, Manon Lesko, Aziyade, Venedik’te Oliim gibi eserler romanin
yapisi i¢inde kendilerine yer bulurlar.

Selim Ileri’nin metinleraras1 baglamda yaptig1 bir ilging uygulama da baska roman
kahramanlarii kendi romaninda da kullanmis olmasidir. Bu anlamda Sodom ve Gomore’deki
Ingiliz subay1 Captain Jackson Read, Cemil Sevket Bey’in Olmiis Bir Muharririn Evrak-i
Metriitkesi adini tagiyan hatiralarinda kendini gosterir. ‘Miitareke Gecesi’ baslikli bolimde
Taksim Bar’a giden Cemil Sevket Bey, “altin sa¢clarini geriye savurarak” dans edip eglenen
bu subayla tanigma sahnesini anlatir. Aralarinda kisa bir tanigma konugmasi gectikten sonra
Cemil Sevket Bey, kendisini bu yabanci subaya ¢eken seyin “insan tenine duyulan ihtiya¢”
oldugunu disiiniir. Cemil Sevket Bey’in hatirlarini yazdig: defterin adin da anistirma yoluyla
Giizide Sabri’nin Olmiis Bir Kadinin Evrdk-1 Metritkesi adl1 romanina isaret etmektedir.

Romanda Cemil Sevket Bey’in yurtdisindayken Istanbul’daki gazete ve dergilere gicek
yazilar1 yazdigini belirten Selim Ileri, “Yasemen”, “Papatya”, “Kartopu”, “Hindistancevizi”,
“Horozibigi”, “Kamelya”, “Niliifer” basliklar1 altindaki bu metinleri ana metinle iliskisi
olmayan bagimsiz metin pargalari olarak verir ve boylece ¢oklu bir anlatim saglanmis

olur.

3. Tarihsellik Diizleminde Bir Anti-Kahraman: Cemil Sevket Bey

Romanm iistkurmaca 6zelligi, merkez kahraman Cemil Sevket Bey’in varliginda ve onun
kaleme aldig1 eserlerde kendini gosterir. Clinkii Cemil Sevket Bey, bir yaniyla roman i¢inde
hem yazar tarafindan yavag yavas kimligi olugturulur, hem de muharrir olan Cemil Sevket
Bey, yazmis oldugu roman, 6ykii ve hatiralarda kendi kimligini kendisi yaratir. Cemil Sevket
Bey karakteriyle yazarin yaptig1 diger bir sey, onu ddiing alinmis bir insan olarak baska bir
gercekligin yerine koymus olmasidir. Cemil Sevket Bey, zamaninda edebiyat ¢evrelerinin
onemsemedigi Nahit Sirr1 Orik’in yerini almis durumdadir. Selim Ileri, baz kisi, eser ve yer
adlarini kismen degistirip, anistirmalar yoluyla Nahit Sirr1’ya isaret etmeye ¢alismaktadir.
Gergekten de Nahit Sirr1 da yasadigi ve eser verdigi donemlerde tipki Cemil Sevket Bey
gibi ciddiye alinmamis ve onemsenip edebiyat ¢evrelerinde kendine yer edinememistir.
Nabhit Sirr1’nin Kiskanmak romam Selim Ileri’nin romaninda Aynali Dolap adiyla gegmekte
ve yazarin bu romanin ana motifi olarak gordiigii aynali dolap, Cemil Sevket’in igine hatira

defterini koydugu kilitli cekmece olarak karsimiza ¢ikmaktadir.(Ugurcan, 2007: 159) Cemil
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Sevket Bey’in baska bir yazarm kimliginin degistirilmesiyle romana girisi, istkurmaca bir
dikkatin sonucudur. Cemil Sevket Bey romanda edebiyat¢1 kimligini kendisi inga eder. O,
yazdig1 romanlar, hikaye ve diger yazilarla kendi kendini olustururken, romanin yazar/
anlaticis1 onun kisiligini kendi eserlerinden hareketle vermeye calisir. Ozellikle Cemil
Sevket’in kaleme aldig1 Aynali Dolap romani, yazara gore “bir kendi portresi denemesidir”
(fleri, 2008: 141) Selim ileri, romaninin igerisine bagka bir roman yerlestirmek suretiyle,
kendi eserinden degil de Cemil Sevket Bey’in eserinden kahramanini anlatmaya calisir.
Bu yolla roman baskisisinin kimligi de par¢alanmig olur. Cemil Sevket Bey bir roman
kahramani olmanin yaninda, kendi yazdigi roman kahramaninin da yerine geg¢mis olur.
Yazar kimligiyle bir romana konu olan Cemil Sevket Bey, baska bir romanin da baskisi
konumuna gecer. Aynali Dolap romaninin baskisiyle aralarinda bir cinsiyet kaymasi yasanir.
Clinki Aynali Dolap romanimin baskisisi Sevkiye ¢irkin ve evde kalmis bir kiz olarak, bir
anlamda Cemil Sevket Bey gibi &nemsenmemis bir kisiliktir. Selim Ileri’nin romanlarinda
cinsiyetler arast gegis veya cinsiyet belirsizligi dnemli bir izlek olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Hande Ogiit de Selim ileri’nin romanlarinda cinsiyet ve cinsel kimlik transferinin temel
temalardan biri oldugu gortisiindedir. Onun romanlarinda kadmlik ve erkeklik kavramlari
gecisimlidir. Pek ¢ok anlatisinda kadin erkege, erkek de kadia doniigiir. Cemil Sevket Bey,
Aynali Dolaba Iki El Revolver’in Cemil Sevket Bey’i de Kafes’in Neveser Resat’1 da iki
rolii birden oynarlar. Hem arzulayan ve sahip olan, hem arzulanan ve sahip olunan; erkek ile
kadin. Ancak yazar, bunun cinsel bir kimlik temelinde iiretmek niyetinde degildir. fleri’nin
amaci cinsel kimlik olarak notr kahramanlar yaratmaktir. Diger bir deyisle cinsiyeti belirsiz
veya olmayan kahramanlar yaratmak. Kadin kahramanlar erkek, erkek kahramanlar da kadin
olma arzusunu yansitsalar da yazar olarak Ileri, kadmlik ve erkekligin politik kategoriler
oldugunu bilir. Bu nedenle kurmacalarinda cinsiyeti ayirt edilemeyen kahramanlar yaratma
arzusundadir. (Hande Ogiit, 2007: 225-226)

Cemil Sevket Bey, klasik anlamda bir roman kahramani 6zelliklerine sahip degildir.
Somut ger¢ekligin disinda farkli bir yolla kurgulanan bu kahramanin kisisel 6zellikleri basta
olmak iizere hayatina ait kesitler, cogulcu anlatim diizlemi i¢inde verilir. {leri, kahramanin
olustururken ¢ok pargacikli, aynm1 zamanda belirsizliklerle dolu ve farkli bakis acilar
1s181nda, onu tamamlamaktan ¢ok belirsiz kilmaya ¢alisir. Bdylece Cemil Sevket Bey, yar1
gercek yar1 mitolojik bir varliga biiriinmiis olur. Yazar, basta kendi hatiralar1 olmak tizere,
Solmaz Hanim’dan, ikbal ve Muazzez Hanimlardan 6grendigi belli belirsiz hatiralardan ve
dogrudan Cemil Sevket Bey’in eserlerinden kahramanimni &rmeye calisir. Ozellikle onun
eserlerinden hareketle ki bu eserlerin basinda Aynali Dolap adli roman1 gelmektedir. Bu
roman, Cemil Sevket Bey’in yukarida ifade edildigi gibi cinsiyet ve kimlik transferiyle
kendini anlatti1 bir romandir ve ileri kendi kahramanini dogrudan degil de onun yazdig1 bir
roman iizerinden inga etmeye calisir. Cemil Sevket Bey’le ilgili bilgiler, onun farkli yonlerine
isaret etmekle birlikte hayatina ait kaynaklarin gesitliligi, karakterindeki tutarsizliklar onu
bilinen anlamda bir roman kahraman degilz(llcla anti-kahraman diyebilecegimiz bir nitelige



kavusturur. Cemil Sevket Bey imgesindeki ilk belirsizlik dogumuyla ilgilidir. Yazar ironik
bir tavirla onu dogum tarihiyle ilgili tartismalar1 anlatarak romana baslar. “Cemil Sevket
Bey’in dogum tarihi konusunda bazi kuskular vardi: bu dogum tarihi bazen 1314 oluyordu,
bazen 1314 ’e iniyordu... Dogumunun hangi giine, hangi aya, hangi mevsime rastladigi,
giindiiz mii, gece mi, geceyarisi mi dogdugu belirsizdi. Bunlar sanki efsaneye karigmisti.
Ya da, Cemil Sevket Bey efsane kisilerine karismak istediginden, dogdugu zamani, giinii,
mevsimi, saati, anlatigtan anlatisa degistiriyordu.” (1leri, 2008: 9-10)

Cemil Sevket Bey’in karakterinin en belirgin tarafi olay, durum ve kisiler karsisindaki
tutarsiz davranis ve diigiinceler sergilemesidir. Kendini devrinin ¢ok 6nemli bir muharriri
olarak gostermeye caligmasina ragmen, g¢evresinden bekledigi ilgiyi asla gérmemistir.
Cemil Sevket Bey, yasadigi doneme ayak uydur(a)madigi, giincel toplumsal ve siyasal
olaylar karsisinda absiird davrandigi i¢in tam da anti-kahraman niteligine biirinmektedir.
J.A Cuddon, Dictionary of Literary Terms and Literary Theory’de anti-kahramani klasik
kahramanin cesaret, ataklik, beceriklilik ve tutarlilik gibi 6zelliklerinin tersini sergileyen
zidd1 olarak tanimlar. Anti- kahraman hayatta basarisiz ve yetersiz olmaya mahktm edilmistir.
Anti kahraman, saskin, dilinin 6l¢iisii olmayan, beceriksiz ve aptal oldugu halde kendini
herkesten {istlin sayan bir tiptir. Cuddon bu tipin edebi metinlerdeki ilk kaynaklarmi ¢ok
eski bir kdkene, Yunan Komedyalari’na kadar dayandirir. Avrupa edebiyatindaki en erken
orneklerinden biri olarak da Don Quixote’u verir. (Cuddon, 1992: 46-47) Cemil Sevket
Bey de kendi kurdugu hayal diinyasinda yasayan, tutarsiz ve ¢evresinde onemsenmeyen
ve bu dnemsenmeyigin farkinda olmayan, ¢caginin disinda soluk alan bir anti-kahramandir.
fleri, onun anti-kahramanligin1 gesitli olaylar karsisinda gosterdigi tepkilerden hareketle
belirlemeye ¢aligir. 27 Mayis siireci ve sonrasinda gosterdigi tavir bu anlamda soyle
verilir: “Biiyiiklerimizin, ozellikle babalarimizin, erkeklerin énemsemedigi, aldirmadig,
sozlerini hi¢ mi hi¢ giivenilir bulmadigi Cemil Sevket Bey, iste o heyecanli giinlerde, ikide
bir Sultan Hamid’in Osmanl Meclis-i Mebusan ini nasil bir giinde kapattigimi anlatir
olmustu. Anlatirken gozleri hep 151l s1ldi... Herkesin Cumhuriyet tarihimizde yepyeni
ve sanli bir sayfa agildigina inandigi o giinlerde, muharrir Cemil Sevket Bey, Osmanli
Imparatorlugu’'ndan sayfalara geri dénerek, tarihi bir séylesinin yazari, konusmacisi
kimligine biiriinmek istiyordu.” (1leri, 2008: 23-24)

Miitareke ve Kurtulus Savasi yillarinda yurt diginda bulunan Cemil Sevket Bey’in
bu tavr1 da anti-kahraman davranisi olarak nitelendirilebilir. Cilinkii bu yillariyla ilgili pek
konusmamus, sadece Olmiis Bir Muharririn Evrak-1 Metritkesi adini tasiyan hatiralarinda
yer vermistir. “O, yurtdisinda gegen giinlerinden her nedense konusmak istemez, ‘Avrupa’yi
gormiisliigiim vardir... Roma’da, Berlin’de, Pariste, Vivana'da bulunmuslugum vardir.’
demekle yetinirdi... O, megerse yurtdisina savasa katilmamak, askerlikten kag¢mak
icin gitmis. Olmiis Bir Muharririn Evrak-1 Metritkesi nde bu davramsimin baskalarinca
horlandigini, kendisine korkak géziiyle bakildigin yaziyor.” (ileri, 2008:103-104) Cemil
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Sevket Bey, bu sancili siirecte yurtdisinda kalmasina ragmen, Sonen Alev adli piyesinde
Ankara’nin yaninda bulundugunu ima etmeye ¢aligmistir. Ancak burada da ayni tutarsiz
tavrr gostermistir. Bu piyesinde yurtdiginda bulunan imparatorluk insanlarini anlatan
Cemil Sevket Bey, onlarin Ankara ve Milli Miicadele aleyhtarliklarini ele alir ve kendisini
onlarmn diginda tutmaya ¢alisir. Yazara gore ise, Cemil Sevket Bey, bu piyesinde elestirdigi
insanlardan biridir. Onlarin imparatorlugun dirilecegine dair umutlari o da beslemistir. Bunu
ifade etmekten sakinan Cemil Sevket Bey, 1932°de yayimladigi bu piyesiyle kendisi i¢in
imkan ve ¢ikar saglamay1 diistinmiistiir. Bu piyesinden umdugunu bulamayan Cemil Sevket
Bey “kétiiliik dolu romaninda” bu sefer de Ankara’y1 olumsuz bir bakisla anlatmaya calisir.
“Cemil Sevket Bey'in kirklarin sonunda yazarak, ama otuzlarin basini yansitarak ¢izdigi,
Ankara, o giinlerin, o donemlerin iilkii, umut dolu bagkentine hi¢ mi hi¢ benzemiyordu.
Ankara’yi adeta kirletiyordu.” (1leri, 2008: 124)

Cemil Sevket Bey’in diger bir tutarsiz tavri, Nazim Hikmet olayinda kendini
gostermistir. Nazim Hikmet’in Tiirkiye’den ayrilisint farkli yorumlamis, arkadaslariyla
yaptig1 konusmalarda Nazim Hikmet’i vatan haini olarak nitelendirmistir. Ancak “isin tuhafi
bu sozlerinin yayilmasim, hatta Ankara’min kulagina gitmesini istiyormus. Béoylelikle son
bir atak pesindeymis. Kitaplarmmin basilabilecegini, iktidarin girerse, Menderes doneminin
ikbale kavusmus bir muharriri olacagini saniyormus.” (ileri, 2008: 204) Ankara’dan
bekledigi ilgiyi géremeyen Cemil Sevket Bey birdenbire agiz degistirmis, Nazim Hikmet’e
actmaya baglamig ve onun yurtdigina gonderilmesini Yahya Kemal’in bir komplosu
oldugunu iddia etmeye baslamistir.

Selim fleri, Cemil Sevket Bey gibi bir kahraman iizerinden gesitli tarihsel olaylari
yeniden ele almaya ve bir anti-kahramanin goéziinden tarihi yeniden insa etmeye calisir.
Bu anlamda romanda, II. Abdiilhamit doneminden 1960’lara kadar gegen tarihsel siire¢ ve
siire¢ icinde yaganan olaylar ve kisiler yeniden yoruma agilir. Bunun yaninda Cemil Sevket
Bey’in tarihle ilgili yazilarina da atif yapilarak bu siire¢, Sultan Abdiilaziz dénemine kadar
da uzatilir. Romanda Sultan Abdiilaziz ve doneminden baslamak tizere, III. Napolyon’un
esi Ojeni’nin Istanbul ziyareti, Yusuf Izzetin’in Efendi’nin intihar1, Ali Suavi olay1, Sultan
Abdiilhamit’in tahttan indirilisi ve 6limi, onun kizlar1 ve kiz kardeslerinin evlenmeleri,
Enver Pasa ve Babiali Baskini, Sultan Vahdettin ve Damat Ferit Pasa arasindaki iliskiler,
Miitareke doneminde yasanan bazi olaylar Osmanli donemiyle ilgiliyken, Cumhuriyet’in
ilk y1llarindaki Ankara, ismet inénii ve II. Diinya Savas1, Menderes dénemi ve 1960 ihtilali
gibi olaylar sonraki doneme iliskin tablolar olarak verilir. Burada biitlin bu olaylar1 yazarin
Cemil Sevket Bey iizerinden yeniden yoruma agisini tek tek ele almak yerine bir iki 6rnek
vermekle yetinilecektir.

Cemil Sevket Bey, bir yazisinda Ali Suavi olaymi ve V.Murat’in trajik sonunu sinemasal
bir dille anlatir. Tarihsel bir olayin goriinen veya bilinen tarafina degil de duygusal yoniine
dikkat ¢ekmeye calisilir. Bu bir anlamda tarihteki bosluk ve bilinmezlikleri doldurma ve
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tamamlama isidir. Cemil Sevket Bey, bu olay1 gormemesine ragmen, sanki oradaymis gibi
anlatir. Yazar bu duruma dikkat ¢cekerek Cemil Sevket Bey’in yaptigi seyin tarihi yeniden
kurgulama oldugunu ima eder. “Iste 1878 mayisimn yalnizca bir ay siiriip gectigini, o
ay boyunca olup bitenlerin yalnizca bir kez olup bittigini, bizim sinirlt zamanimiz ileri
stirebilir. Gergekten 6yle olsa, muharrir Cemil Sevket, heniiz dogmadigi bizim simirl
zamanimizla saptanmisken, o mayis ayini, giinesli giinleri aksamiizerlerini, yildizli geceleri
yasamiscasina nasil yazabilir, sik stk anlatabilirdi?” (1leri, 2008: 45) Cemil Sevket Bey,
bu anlamda Ali Suavi olayimni anlatirken tarihsel gergekligin yer vermedigi ayrintilari kendi
hayalinde yeniden kurgular. Bunu da sinemasal bir dille yapar. Ali Suavi ve yanindaki ii¢
yiiz kadar fedaisi V. Murat’in ¢aldig1 piyanonun sesleri arasinda sessizce Ciragan sarayina
girerler. Saraydaki kargasaya ragmen piyanonun sesi bir filmin fon miizigi gibi hic kesilmez.
(Cemil Sevket Bey, bu piyano sesini ayrica Aydabir’e yazmist1.) Ali Suavi’nin V.Murat’la
kargilagsma sahnesi bir film sahnesi gibidir. Ger¢ekten de Cemil Sevket Bey, sanki o an
oradaymis gibi yasananlari anlatir.

“Kapuy agica, piyanonun basimda bulunmasi gerekirken, eski padisahi ortalarda
gormiiyordu. Muharrir Cemil Sevket, az once... kapt a¢ilincaya kadar, piyanonun ‘donuk’
sesinden soz agtigini birdenbire unutmus goériiniiyordu.

Ali Suavi: ‘Padisahim! Padisahim!’ diyordu.

Yanit gelmiyordu.

Padisahim padigahim piyanonun arkasina saklanmusti.

Piyanonun arkasinda Sultan Murad 1 Ali Suavi mi goriiyordu, yoksa muharrir Cemil
Sevket mi gormiiscesine anlatiyordu, pek anlasiimazdr. Ama eski padisahin ‘agzindan
salyalar akan bedbaht ve ahmak bir adam’ goriiniimiinde oldugu yazilmisti.

‘Padisahim! Geliniz, hiirriyeti ilan ediniz!..’

Ihtilalci Ali Suavi Sultan Murad 't odadan ¢ikartmak istiyor; ikisi kapisiyorlar, eski
padisaha bir deli kuvveti geliyor.

Eski padisah, Ali Suavi’'nin elindeki tabancayt kapiyor, hatta Ali Suavi’yi belki o
oldiiriiyor...”(ileri, 2008: 47)

Babiali Baskini da ayn1 sinemasal dille yeniden kurgulanarak anlatilir. O siralarda on
alt1 on yedi yaslarinda olan Cemil Sevket Bey, bu baskina sahit olmustur. fleri, onun bu
olayla ilgili hatirladiklarini yine onun bakis agisindan aktarir. Bu olayla ilgili bilinen tarihsel
bilgilerde yer almayan bazi ayrintilar yeniden kurgulanarak anlatilmaktadir. Bu sahnede kir
atin Ustiinde duran Enver Pasa’nin tavirlarina ve hislerine dikkat cekilir. “Kir at diiskiin,
Enver Bey kibirliydi. Iki ceteci, diiskiin kir atin iki yanindan dizginleri tutuyorlard. Yapil,
vakisikly adamlardi, it kopuk takimindan.

Binek tasina varilinca Enver atindan indi. Bir zabit kosarak yaklasti; fis fis konustular.
Zabit kosarak uzaklasti ve bir boliik askere bir seyle emretti. Askerler Nallimescit’e ¢ekilip
silah cattilar.
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Enver Pasa sokaktaki kalabaliga soyle bir bakti. (Bunlarin... bu gibilerin gézleri
hep yiiksektedir. Iktidar hirslarina bir hiirriyet miicadelesi havasini iyi verirler.) Gozleri
— uzaktan bile hissolunuyordu. - , keskin bakiyordu.” (1leri, 2008: 70)

Sonu¢

Selim fleri’nin Cemil Sevket Bey, Aynali Dolaba, Iki EI Revolver adinm tasiyan
romant kurgusu yonilyle Yeni Tarihsel anlayisla postmodern roman anlayisin kesistigi
diizlemde ortaya ¢ikan bir eser 6zelligi gosterir. Selim Ileri’nin tarihi kendi bakis agisindan
yeniden yorumlama girisimi olarak kaleme aldig1 Cemil Sevket Bey, Aynali Dolaba Iki El
Revolver adinin tagtyan romanti, kurgu ve anlatim bi¢imiyle postmodern roman 6zelliklerini
tasimaktadir. Selim Ileri, bunu Cemil Sevket Bey gibi, silik ve dnemsenmemis bir yazar
olarak nitelendirdigi bir sahsiyet iizerinden yapar. Ciinkii somut tarih anlayisinin kesin
dogruya ulasmay1 amaglayan yaklagimina karsilik, tarihin nesnelerini yoruma agmay1 segen
ve tarihi dille kurulmus bir metin olarak géren Yeni Tarihselcilik anlayisina paralel olarak,
bunu Cemil Sevket Bey gibi bir kurmaca kahramanin géziinden yapmaya ve somut tarihin
disina ¢ikmaya calisir. Eserde postmodern romanin ilkelerinden bir olan metinlerarasilik
yéntemiyle birgok sanatsal ve edebi esere yer verilir ve ¢coklu bir 6rgii olusturulur. Ileri’nin
yazar kahramani Cemil Sevket Bey, yasadigi donemin edebiyat ortami i¢inde deger
gérmeyen bu yiizden de kisi ve olaylar karsisinda bir tiirlii tutarli davranamayan bir anti-
kahraman ornegi de sergilemektedir. fleri, bu kahramani araciliiyla tarihsel gercekleri
yeniden yoruma agmaya caligir. Bunun i¢inde okurun bilgi, birikim ve kiiltiiriiniin belli bir
seviyede olmasina gerek vardir. Romanda ele alinan olay ve kisilerin, yaganan tarihsel siirecin
anlamlandirilabilmesi i¢in okurun dénemin sanat, edebiyat, basin, siyaset, miizik, sinema ve
tiyatro alanlari hakkinda epeyce bilgi sahibi olmasi gerekmektedir. Yazar bu unsurlara yer
verirken dogrudan degil de dolayl olarak ima, hatirlama, degistirme gibi yollar1 kullanir ve
dogan bosluklart okuyucunun doldurmasini bekler. Romanin ¢ok katmanli yapisi ve okurun
bu yapiy1 olusturmaya siireci i¢ine katilmis olmasi postmodern anlayisin bir sonuncu olarak
ortaya ¢ikmaktadir.
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OZET

Selim ileri’nin Cemil Sevket Bey, Aynali Dolaba Iki El Revolver adim tasiyan romani, postmodern
roman anlayisinin bir O6rnegi olarak degerlendirilmelidir. Yazar, romaninda yasadigi donemde
6nemsenmenmis, buna ragmen kendini 6nemliymis gibi goren ve bu ylizden de olaylar karsisinda siirekli
tavir degistiren Cemil Sevket Bey’in bu 6zelliginden dolay1 bir anti-kahraman yaratmis olur. Cemil Sevket
Bey’in hayat1 iizerinde yogunlasan romanda, buna paralel olarak tarihsel olay ve kisilere de temas edilir.
Romanin kurgusunda ise, ¢oklu anlatim tarzi dikkati ¢eker. Yazar, Cemil Sevket Bey’in hayatini anlatirken
onunla ilgili hatiralardan baglamak iizere onun eserlerinden, kendi yazmis oldugu anilarindan ve dogrudan
kendine ait bilgilerden faydalanir. Boylece eserde ¢ok katmanli bir yapi olusturulur. Romanin bu ¢ok
katmanli yapisinda, metinlerarasi yontemle bir¢ok edebi eser, miizik, sinema, tiyatro ve opera yapitlart da
kendisine yer bulur.

Anahtar Kelimeler: Ustkurmaca, roman, tarih, Yeni Tarihsellik, edebiyat.

ABSTRACT
Anti-Hero Image within the Frameworks of Metafiction and Historicism in the Novel of Selim
ileri’s “Cemil Sevket Bey, Aynali Dolaba iki El Revolver”

Selim ileri’s novel Cemil Sevket Bey, Aynali Dolaba Iki EI Revolver should be evaluated as a sample
of postmodern novel. The writer creates an anti-hero that is Cemil Sevket Bey who was not taken into
consideration in his time so he used to change his attitudes in every event. The novel is mainly concentrated
on the life of Cemil Sevket Bey and some other historical events and people are also mentioned in parallel
with his life. Multiple-narration technique in the novel’s construct strikes the attention. While narrating
the life of Cemil Sevket Bey, the writer uses Cemil’s works, memoirs and own information. Thus, a multi-
layer structure is formed in the novel. In this structure, many literary works, music, cinema, theatre and
opera take place.

Keywords: Metafiction, novel, history, New Historicism, literature.
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