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YASAR KEMAL’IN ANLATISINDA
AT IMGESI*

S. Seza Yilancioglu™

Cev: Elif Kayalar

Antik caglardan beri, Bati Medeniyetlerinde oldugu gibi Dogu Medeniyetlerin-
de de at, binek hayvani, arag, yoldas olma 6zellikleriyle insanoglunun vaz-
gecilmezi olur. At, ¢ok uzun yiizyillardan beri Tiirkler tarafindan evcillestirilir ve giinliik
yasamlarinda 6nemli bir yer tutar. Tirk hikayelerinin, destanlarinin, masallarinin ana
kahramanlar1 varliklarini tilsimli bir ata bor¢ludur her zaman.

Bu ¢alismada, Yasar Kemal’in epik tonda yazdig1 ince Memed dortliisii basta olmak
iizere Agr1 Dag Efsanesi, Yusufcuk Yusuf ve Ortadirek adl1 yapitlarinda, at ile kahra-

man arasinda olusan olagantistii iliskiler incelenmektedir.

ince Memed’in Doru At :

Tiirk Halk Edebiyati’nin Kéroglu Destani ile Yagar Kemal’in yazdigi modern Ko-
roglu Efsanesi arasinda yapilan inceleme, bu iki efsane arasindaki biiyiik benzerlikleri
ortaya koyar.

Koroglu Destani’nda Koroglu, Kirat 1 sayesinde tiim savaslarda iistiinligiinii korur
ve bu kahraman, Kirat in 6limiinden sonra savagtan ¢ekilir, Kirklar’a karisir. Bu motif;

* Bu makale “La Magie du cheval dans le récit de Yachar Kemal” adiyla Nice-Sophia Antipolis
Universitesi’nin imaginaire et Littérature 1l recherches francophones dergisinde 1998 yilinda

yayinlanmistir.
** Galatasaray Universitesi, Fransiz Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dal1 6gretim iiyesi.

25



evliyalarin yeryiiziindeki gorevlerini tamamladiktan sonra siyah ya da gri atlarina bine-
rek bu diinyadan ayrilislarin1 anlatan, Anadolu’daki Miisliiman ermislerin yasamoy-
kiilerini konu alan efsaneleri animsatir. Bu efsanelerde, at figiirii, ger¢ek diinyayla ote
diinya arasinda bir koprii kurar.

Ornegin, Selguklu hiikiimdar 2. Giyaseddin Keyhiisrev tarafindan Amasya’da hap-
sedilen Baba llyas (XILyy), kogusunu bir kesisle paylasir ve daha sonra kesis Baba
flyas’in kerametiyle Miisliiman olur. Baba Ilyas’in yiiz ve beden seklini alan kesis, du-
vardan atlayarak zindana giren Baba ilyas’m Boz ati iizerinde zindandan kagcirilir ve
kayiplara karigir.

Bir bagka efsane ise, Otman Baba, 6liimiinii bildirmek i¢in abdallarini bir yere top-
lar ve ne zaman dlecegini, “atina binerek goge yiikselecegini” onlara haber verir. Ab-
dallarin, gokten inen bas1 kel ve ¢iplak ayakli kisilerin, seyhlerini, yesil kanatl kir atla
gotiirdiiklerine tanik olduklari, sdylenir (Ocak, 1983:396).

Eski ¢aglardan beri her biiyiik kahramanin bir atla biitiinlestigine inanilir. Hz. Mu-
hammed, kadin yiizlii ve tavuskuyruklu kanatl bir at olan Burak’1, Medine’deki evinin
catisinda kendisini bekler durumda bulur. Bu at, Hz Muhammed’i safaktan 6nce Kudiis’e
ulastirir ve Peygamber, Mirac’a Burak atiyla ¢ikar (Alia, 1995:18).

Ince Memed [V de, daglardan inen insanlarin, kasaba esrafi tarafindan vurularak 61-
diirtilmek istenen atin etrafinda toplanmalar1 anlatilir. Bu sahne, Otman Baba’nin gékten
inen adamlar tarafindan goétiiriilmesi izlegine benzer. Bu iki motifte de, giyim kusamla-
riyla dikkat ¢eken insanlar, yiiksek bir yerden gelip, yine yiikseklere ¢ikarlar:

Safaga karsiydi, kopriiniin itistiindeki yiiksek tepenin yamacmndan on iki
ak libasl kisi isiklar i¢inde balkiyarak asagi indiler, képriiye basar basmaz da
Ince Memedin ati ayaga kalkti, derin bir uykudan uyamrcasina silkindi, 151k icin-
deki adamlar ona yaklasirlarken, saha kalkti, burun delikleri sisti, on ayaklart
g06gii doverek iist iiste kignedi. Atin donu degismis, apak bir bulut gibi olmus,
bedeni de biiyiimiistii. Yelesi, kuyrugu savruluyordu (Kemal, 1995 a:218).

Doru At, sahibini, halkin su¢lamasindan korumak icin adeta mezhebin bir miiridi
gibi, Kirklar esliginde kasabanin {izerinden ugup gider. Atla Kirklar arasindaki iliski, bir
yandan sozlii gelenegin tirlinii Kéroglu Destani’ni, diger yandan da evliyalarin yasam
Oykiilerini animsatir; ¢linkii Koroglu karakterinin 6zii, mucizeler devrine ve dinler tari-
hinin baslangicina kadar iner.

Ciliz, 6lgiin beygirin, Kirklar’in dogaiistii gii¢leriyle harikulade bir hayvana do-
nligmesi gibi izleklerle, Yasar Kemal, eski ¢aglarin ve saman inancinin mucizelerinden
esinlenerek atla ilgi modern bir destan yaratir.

Yasar Kemal yaratisinda at, agalarin zulmii karsisinda, halkin i¢inde bulundugu
umutsuzlugu ortaya koyar. Yazar, destanlarin halkin sosyal yapisini gosterdigini soyle-
yen filozof Ibn-i Sina’ni diisiincesini benimser.

Ince Memed dortlemesinde, Ali Safa’nin safkan aty, ikinci kitaba kadar ortaya ¢ik-
maz. Urfa dogumlu at, Ali Safa’ya bir arkadasi tarafindan hediye edildiginde, heniiz iki
yasinda bir taydir. Geldigi ilk giinden beri en az Kirat kadar hassas duran at, stirekli
sahibinin ruhsal durumunu izler ve ona gore hareket eder:
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Ali Sefa Bey iiziildiigiinde o da iiziiltiyor, iri kara gozlerini bugulu bir keder-
dir kaplyordu. Ali Sefa sevingliyse at bir seving kasirgas: gibi esiyor, gozlerinden
par¢a par¢a seving isiklart dokiiltiyordu (Kemal, 1995b:44).

Ali Safa, kdyiin en biiylik agalarindandir, ¢ilginca toprak tutkunu olan bu aga, bir
koyliiye istemeye istemeye boyun egmek zorunda kalir ve toprak karsiliginda tilsimli
atin1 bu kdylilye verir. Bunu daha sonra gururuna yediremeyen aga, Cukurova’nin en
iyi seyislerinden birini, Yagiz atin1 6ldiirmek {izere gorevlendirir. Yasadig1 tiim ac1 ve
yoksulluga ragmen seyis bu gorevi kabullenmez. Aganin biitiin adamlart Yagiz at1 geri
getirmek i¢in bu eski usagin pesine diiser. Safkan atin sahibinin duydugu aci, pisman-
lik ve atim1 geri alabilmek i¢in verdigi miicadele, “Koroglu’nun Dogusu”nda anlatilan
Bolu’daki aganin, Kirat’tan dolay1 Koca Yusuf’a besledigi kini, animsatir.

Yasar Kemal’in, Ince Memed 1V’deki, tilsimh at, ince Memed’e kendini sunmak
i¢in yedi gilin boyunca, her giin meyve bahgesinde ayni kdseye ayni saatte gelir ve orada
kendisini kahramana gosterir. Giin gectik¢e doru atin giizelligi hayranlik uyandiracak
sekilde artar.

Uzun beli daha da incelmisti. Kalem kulaklarini dikmisti. Uzun, giir, ta ayak
bileklerine kadar inen kuyrugunu belli belirsiz salliyyordu. Uzun yelesi saga yat-
misti. Diiz, cilalanmig gibi yatmus, tertemiz tiiyleri yildirryordu. Yagiz atin donu
isiktan 1s18a degisiyor, bazi giimiis gibi oluyor, bazi da kapkara kesiliyordu. Isi-
gina gore. Gergin dersinde, iistiine sinekler konmadigindan dolay:, seyirmeler
olmuyordu (Kemal, 1995b:369).

At lirik giizelligi, Kéroglu Efsanesi nde, Kirat’in denizden ¢ikarken biiriindiigii
giizellige benzer. Kahramanin bu giizellik karsisinda duydugu begeni, Koca Yusuf’un,
atin denizdeki goriiniimii karsisinda duydugu hayranliga esdegerdir.

Yenilmezligini bu binek hayvanima borglu olan Ince Memed fakirler icin adalet
simgesi, agalar icinse biiyiik bir tehlike olur. Agalar, at yasadig1 siirece, ince Memed’i
koyliilerin ne durdurabileceklerini ne de dldiirebileceklerini kabullenmek zorunda kalir-
lar. {leriki giinlerde, Cukurova sakinleri atin “ince Memed’in ruhunu tasidig1” diisiince-
sini benimserler ve sahibinin giiciinii yok etmek amaciyla at1 ldiirmeye karar verirler.

Ucgiincii kitapta doru at1, kovalama plani toplu bir caba olarak verilse de, ikinci
kitapta bu kisisel bir amagtan baska bir sey degildir. Usagin yerine gecen elebasi, at1 ele
gecirmek icin elinden geleni yapar ama basarili olamaz.

Dordiincii kitapta, agalarin birbirlerine tek bir amag i¢in verdigi destek anlatilir;
Amag, kéyliiler iizerinde agalarin otoritelerini sarsan ince Memed’ten kurtulmaktir. On-
lara gére Ince Memed’in yenilmezliginin sirr1, bu efsunlu ata baghidir:

“_.herkes ayni fikirde, Ince Memedin o deli ati yakalanip getirilmeden, getiri-
lip de su meydanda kursuna dizilmeden biz hi¢hir sey yapamayiz Ince Memede”
(...)

O at da Kéroglunun ati gibi oliimsiiz, yakalayamiyor kimse onu. Kimse ona doku-
namiyor. Bir bakmigsin burada.... Bir bakmigsin yalim olmusg, kus olmus, geyik olmus,
sahin olmus da goklere agmis.” (Kemal, 1995b:85).

Bu 6liimsiiz efsunlu at, biitiin kasabanin korkulu riiyas: olur. Kdyliiler, giindelik¢i
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isciler, kiiciik zanaatkar hepsi Ince Memed’i destekler; hakkinda her giin anlatilan &v-
giilerle, ona olan hayranlik gitgide artarken, toprak agalari, Ince Memed’in en biiyiik
diismani olur.

Koyliilerden biri, bir giin, aranan binegi yakaladigini sdyleyerek bir at gdsterir. Soy-
lentilere gore, Doru at1 peygamberin miihriinii tagimaktadir. Atin, ciliz goriiniisiine ve
miihrii olmamasina ragmen agalar sirf kendi ¢ikarlar1 i¢in buna inanirlar ve hayvan i¢in
bir 6liim toreni hazirlanir. Agalar, boylece, kdyliiniin tizerinde tekrar mutlak hakimiyet-
lerini kurabileceklerine inanirlar.

Ne var ki, at, 6liimiiniin ertesi giinii dirilir. Beyaz elbiseli on iki adam onu daga
cikarir. Kirklar’in liimsiizlestirdigi at da onlarin bir miiridi olur. Ote yandan dérdiincii
kitapta atin satkan soyu vurgulanir. Ozel bir kisinin araciligiyla aktarilan bu béliimde
Kor Haydar, tarihte yenilmez savasgilarin safkan atlarina dikkat ¢ekerek, zaferlerini bu
atlara bor¢lu olduklarimi belirtir (Kemal, 1995b:120-122).

Dordiincii kitabin sonunda at yeniden ortaya ¢ikar ve sik sik Ali Dagi’nin tepesinde
goriillir. Doru atinin tizerindeki kutsal kahraman, daga dogru yonelir ve ilk ii¢ kitapta
oldugu gibi, gokyiiziine yiikselen kayaliklarin arkasindan kaybolur gider.

Doru atinin maceralar1 ve kaybolusu, Koéroglu Destani’ndaki Kira#’1n kaybolu-
sundan c¢ok farkli degildir. Yazar, sozlii gelenck donemindeki Tiirk inanglarindan gelen
efsanelerden esinlenerek sihirli bir at yaratir. At maceralarini dile getireren lirik anlati-
miyla romanina destans1 bir boyut kazandirir.

Usagin, gri atin iizerinde ince Memed’i umutsuz takibi, Arap Reyhan’mn Kéroglu’nu
yakalama motifini anistirir. Kéroglu Destani’nda oldugu gibi, Ali Safa’nin da gri bir at1
vardir ve dogustan edindigi dogatistii yetenekleri oldugunu bildiginden onu usagina ve-
rir. Fakat bu gri at, Ince Memed’in doru at1 iizerinde iistiinliik kazanacak kadar giiglii
degildir. Diigmanini yakalayamaz. Ayni yenilgi, Kéroglu Destani’nda da yaganir.

Doru atin su iki 6zelligi bize Kéroglu’nun Kirat’ 1 animsatir. Atin soyunu bir kenara
birakip halkin inaniglarint g6z oniine alirsak, doru ati Koéroglu'nda oldugu gibi iki farkli
goriiniige sahiptir: bazen ciliz, igreng bir beygire, bazen de miikemmel bir ata doniisiir.

Yazarin Koroglu'nun attyla 6zlestirmek icin 6zellikle ciliz bir at yarattig1 agiktir. Ko6-
roglu Bolu’ya vardiginda, kahramanini saklamak i¢in ciliz, uyuz bir beygir goriiniimiine
giren Kirat, diigiin giinl tekrar diinyanin en giizel atina doniisiir. Doru ati, kanatlarinin
biiyiisii ortaya ¢ikmasin diye Ince Memed’in analig1 ve sevgilisi disinda hi¢ kimseyi yanina
yaklastirmaz. Atin 6ldiiriildiigii yerde ates toplariin patlamasi, mezhepten on iki adamin
onu daga gotliriisti, kisraklarin 6niindeki tavri, Kéroglu Destani’ndaki 6geleri hatirlatir:

Her gece kasabada el ayak ¢ekildikten sonra kopriiniin altindan, atin kursuna
dizildigi yerde bir top 151k patliyor, énce kipkirmizi bir isiktir bu. Sonra yesile, tu-
runcuya, maviye doniistiyor, tepenin basina ¢iktiginda, sisiyor, uzuyor, genisliyor,
kapkara kesiliyor, kara 15tk sonra aydinlik oluyor, tepenin bast giin 15181 vurmus
gibi agaryor. Bu aydinliga, dort yandan, kuyruklar: swtlarinda kisraklar geliyor,
seckin, soylu, gorkemli kisraklar... (Kemal, 1995b:279).

Koroglu'nun Dogusu’nda ates kiireleri, ab-1 hayat kopiikleri nehirden figkirir ve
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g6z kamastiran top kabarciklar ii¢ farkli renkte parlar. iki dykii de mucizevi bir olayi;
oliimsiizIiigl anlatir.

Ince Memed 1V’de anlatilan, olaganiistii giizellikte kisraklarmn birbiriyle ¢iftlesme
motifi Kéroglu Destani’nda denizatinin, kisraklarla birlesme sahnesiyle benzerlik goste-
rir. Karasevdalilar1 seyretmek i¢in kosusturan kadinlar ve kizlar, Koroglu Destani nda,
Koca Yusuf’un “denizati-kisrak” sahnesi karsisinda yasadig: biiyiileyici duygulari, atla-
rin olaganiistii glizellikleri karsisinda yasarlar.

Doru atin seriivenleri, Ttlirk Halk Edebiyati, sozlii geleneginin hikayeleriyle Tiirkle-
rin saman inanglarindaki motiflerle biiyiik benzerlik gosterir. Yazar da, halk tarafindan
uydurulmus bu efsaneye inanarak Koroglu’nun atinin hala hayatta olduguna inanmis
gibi durur:

Soziimona degil, Kéroglunun kirati daha yasvyor. Her yil Halep pazarinda bir
fikara adama satilyyormus. Diinyanin biitiin pazarlarinda satilyyormus. Onu satin
alan fikara adamin evine de bolluk, bereket yagryormus (Kemal, 1995b.86).

Ayn1 zamanda bir gazeteci de olan romanci, Kirat efsanesini iizerine yaptigi ropor-
tajlarindan da yararlanir:

Her yil, bir deri bir kemik kirat, Halep pazarinda bir altina satiliyor. Alan
adam ona bir y1l bakyor, ikinci yil pazara ¢ekip o da bir altina baskasina satiyor.
Kryamete kadar bu boyle siirtip gidecek. Eskiden kirat Halep pazarinda degil de
Urfa pazarinda satilirmis. Kirati alan birisi kiymetini bilmemis. Ona hiirmette
kusur etmis. Kirat da Haleplilerin eline ge¢mis. Yoksa her yil Urfa pazarinda
Koroglunun tinlii kiratim gorebilecekmisiz (Kemal, 1995:125).

Bagka bir yorumunda ise, “ab-1 hayat suyundan ictikten sonra oliimsiizlesen at, her
yil kendini Istanbul’daki bir su tasiyicisina teslim ederdi. Orada ii¢ dort ay kaldiktan
sonra, bir dahaki yila kadar ortalarda goziikmezdi” (Boratav, 1987:246).

Efsanelerde, hikayelerde, Tiirk Halk Edebiyat: sozlii gelenegindeki destanlarda ol-
dugu gibi, Ince Memed dértliisiinde de, at motifi, kimi zaman zaferleri anlatmak, kahra-
mani ululagtirmak, kimi zaman da kdyliilerin umutsuzlugunu dile getirmek i¢in kulla-
nilir.

Atin varligi, umutsuzluk iginde yasayan kdyliiniin tek umudu haline gelir. fnce Me-
med dortliistinde yer alan efsunlu atin maceralari, XX. yiizyll romaninda “destans1”
boyut yaratir.

Atin Degeri

Yasar Kemal’in yapitinda, at, ana karakterlerden biridir. ince Memed’in at1 gibi
Agr1 Dagi Efsanesi’nde de at dagcinin en biiyiik destegidir. Yusufcuk Yusuf’ta da Yusuf,
yasam umudunu, cesaretini yitirdiginde, atiyla avunur ve ondan yardim bekler. Ak¢asa-
zin Agalari’nda at figiirii, destanin sembolik 6gesi olur.

Tim gogebeler tarafindan asil hayvan olarak bilinen at, Tiirk Edebiyat’inda 6zel-
likle Anadolu’daki saygin yerini korur. Tiirklerin at sevgisi, Orta Asya’da yasadiklari
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donemden gelir. Bu bolgede at ve sahiplerinin birlikte gdmiilii oldugu mezarlar bulun-
mustur. Tirkler gibi Cinliler de ata deger verirler. 2000 yil 6nce Cin’in Xi’an bolgesinde
iyi askerlerin ve atlarinin gergek biiyiikliikte heykellerinin yapilmis olmasi onlari, insan-
la esdegerde tuttuklariin kanitidir.

Orta Asya ve saman inanglarindan esinlenen Yagar Kemal, XX. yiizy1l yazininda,
atin, insanla esdegerliligini vurgular. Bu esdegerliligi belirtmek i¢in yazar, Ak¢casazin
Agalari’nda su agit1 seger:

“O iyi insanlar, o giizel atlara bindiler ¢ekip gittiler”

Agalara gore giizel atlarin kaybolmasi, insanlarin 6liimiiniin verdigi aciyla esdegerdir.

Kemal’in anlatisinda at insanin en sadik dostudur. Yazar atin 6zelliklerini vurgu-
layarak, gazeteci kisiligiyle Urfa yoresinde yaptigi roportajlarinda at iizerine sdylenen
sozlere dikkat ¢ceker: “Atinsanin en iyi dostudur”, “At asil olmalidir”, “Asil hayvan, asil
insandan daha asildir”, “Soylu attan insana zarar gelmez” (Kemal, 1985:117-122).

Yasar Kemal’in lirik ve epik yapitlarindaki at figlirli, ayn1 zamanda Tiirk toplu-
munun 6zelliklerini betimler. Olay 6rgiisiiniin bir at hikayesinin etrafinda gelistigi Agr:
Dag Efsanesi’nde at, bir bagkaldir1 motifi olur:

Sofi: ”Bu at senin kismetindir,” dedi.

“Oyledir” dedi Ahmet. “Mademki gelmis, kapida durmus. Ama bu at kimin
at?” (....)

Ama kimin olursa olsun, bu at senin. Kapina Haktan armagan geldi.”’(...)

“Cok diistinme, ati al, su asagi yola birak gel. At bir daha kapina gelirse, al
gene gétiir. Bunu ii¢ kere boyle yap, "dedi Sofi. “At gene gelirse bu senin atindir.
Atin sahibi bey de olsa, pasa da, Osmanl Padisahi, Acem Sahi da olsa, Korog-
lu da olsa, kelleni verir de bu ati veremezsin. Ve hem de veremeyiz.” (Kemal,
1986:15).

Sofi adl1 kdylii geleneklerine bagli Kiirt halkini temsil eder. Hiikiimdar ise, bolgede
yeni yerlesmeye baslayan Osmanli diizenini destekler. At, Osmanliya kars1 bir tutumla,
iki kiiltiir arasindaki catismay1 vurgular.

Yenilmez kahraman ince Memed, dogaiistii gii¢leri olan doru at1 sayesinde Cuku-
rovali koyliiler i¢cin zaferden zafere kosar. Oliimsiiz ati, ovanin giinliik yasammin bir
parcasi olarak, toplumun ilgi odag: haline gelir.

Yusufcuk Yusuf’ta, Dervis Bey’in evlathigi olan Yusuf, eski ve yeni efendilerinin
arasindaki ¢ekismenin kurbani olur. Bu diinyaya elveda etmeden 6nce, hayalini kurdugu
ata ancak rityalarinda kavusabilir. Yiirekli ama bunalim igindeki Yusuf, ellerini kana bu-
ladiktan sonra, eski savascilar gibi, onu tiim tehlikelerden koruyabilecek efsunlu bir ata
sahip olabilme hayaliyle yasar. Rilyasinda, sihirli atin izerinde Devler Krali’nin sarayina
giderek, tiim evrenin gizemlerini ortaya ¢ikaran aynay1 gizlice alir (Kemal, 2004:480).

Siyah atlar, geng stivariler, nar agaglart Yusuf’u mutlu kilar ve onu adeta harikalar
diyarina gétiiriir. Ancak, bu mutlulugu ve nesesi, giil bahg¢esinin kenarinda uykusundan
uyanincaya kadar siirer.

Agri Dagi Efsanesi’ndeki dagcmin ve ince Memed’in atlari, agalari boyundurugu
altinda yasayan koyliilerin ¢ilelerinin, umutlarinin ve umutsuzluklarinin terctimani olur.
Yusufcuk Yusuf’ta, Yusuf’un yanindayken gegici bir seving duydugu siyah at, kahrama-
nin fiziksel ve ruhsal durumunu anlatir.
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Paul Diel’in yorumuna gore at sembolii, 6liimden yasama, tutkudan harekete gegisi
somutlastirir. Karsit geleri, siiregelen olaylar dizisinde birbirine baglar. Ornegin, Yusuf,
sugu yiiziinden son derece bunalimli oldugu siralarda ritya goriir. Ger¢ek yagamdan kag-
ma arzusu, ucan at imgesiyle sembolize edilir: “Diinya gercegini asma arzusunu ifade
eder” (Diel, 1966.50).

Anlatida, kahramanin giiclenme motifi, Tiirk Halk Edebiyati s6zlii geleneginin at
efsanesiyle zenginlesir. Geleneksel hikayelerde anlatildig1 gibi, Yusuf hayalinde kanatl
bir ata biner ve at onu denizden daglara dogru ugurur:

Bu riiyalarda, “u¢mak, yok olma arzusunu, i¢sel bir uyum arayisini, karsitliklardan
kaginmayr” (Chevalier, 1969:623). sembolize eder. Deniz, at ve su, 6liim ile yasam ara-
sindaki gegisi simgeler. Suglu delikanli stirekli yasamla 6liim arzusu arasinda gidip gelir.
Delikanlinin yiirek sikintisi, bunalimi ve gergekle yiizlesebilme giiciinden yoksun olma
hali bu sekilde betimlenir.

Bu anlatida karsimiza ¢ikan, “daga kavusmak icin denizi atla gegmek”, “Yusuf’un
atinin suyun dibine diismesi”, “Atin Yusuf’u disleriyle yakalamasi” gibi motifler, katil
olmanin verdigi sikint1 ve sugluluk duygusunu vurgular.

Gergek ve diis bu anlatilarda hep i¢ icedir. Yakici giines ya da kor edici bir 151k de-
meti, Yusuf’u gergege gotiirliirken, “Yesil ya da kirmizi at”, “siyah atlara binmis giizel
siivarilerin iizerinden u¢masi” ise hayal diinyasina geri doniisii simgeler.

Yasar Kemal’in yapitindaki at ve sahibi arasindaki gii¢lii bag, kahramanin ruhsal
durumunu agi1ga vurur. Ornegin, Koca Yusuf, oglu Rusen’e siirekli, yol boyunca soguk-
kanl1 olmasini telkin eder; ¢linkii eger at, sahibinin ikircikli ve 6fkeli durumunu hisse-
derse, psikolojik olarak etkilenir ve dortnala giderken dengesini kaybedebilir.

Yasar Kemal, atlar1 olmadan higbir ise yaramayan kahramanlar yaratan halk hika-
yelerinden esinlenerek efsanevi bir at figiirii yaratir. Gergekten de yazarin, basta Korog-
lu olmak {izere “safkan” iizerine anlatilan Tiirkmen efsanelerinden oldukga etkilendigi
gortlir.

Ortadirek’te  Meryemce’nin atma gelince,. Ince Memed’in, dagcimnin ve de
Koroglu’nun atlariin tersine, hasta ve yaslh bir attir; o da digerleri gibi romanin en
onemli karakterlerinden biri olur. Act ¢eken koyliilerin durumuna benzeyen atin zavalli
hali s6yle anlatilir:

At, o kadar yash,oylesine zayifti ki kasagi sirtinda dolagamiyordu. Tam beli-
nin ortasinda da iyi olmaz bir yagari vardi. (...) Upuzun atin karni karnina geg-
misti. Alacakaranlikta bir hayal gibi duruyordu (Kemal, 1984:134).

Oysa bu at gengken, harikulade soylu bir attir.

Atin birkag sayfa siiren uzun bir betimlemesi yapilir. Atin yliziilen derisi etrafinda
toplanan koyliiler, bulunduklar1 toplumun bu ata ne kadar 6nem verdigini gosterir. Halk
geleneginden gelen atin toplumdaki 6nemli konumu vurgulanir.:

Bir anda, avrat usak, coluk ¢ocuk, tiim koylii atin basina birikti. Kimseden ¢it
¢ctkmiyordu. Herkes hasta atin karsisinda saygiyla duruyordu. Sanki karsilarinda-
ki bir insan oliisii, bir evliya éliisiiydii (Kemal, 1985:79)

Kocasindan hatira kalan ve ona yasam giicii veren atin dliimiinden sonra, Meryemce

bir daha hi¢ konugmaz. Bu izlege, Dede Korkut’un Tepegdz hikayesinde de rastlanir.
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Yasar Kemal, Ortadirek’te, bu izlegi, Koroglu Destani’ndaki sihirli suyu igen atin hika-
yesiyle harmanlayarak, siirsel bir dille anlatir..

Efsaneler, halkin sosyo ekonomik sorunlarini ele alan din ve inaniglara 11k tutan
yapitlardir. Yasar Kemal’in yazininda at efsanesinin ¢ikis noktasini Tiirk halkinin, Sa-
manizm gibi eski dinsel inanislarina dayanir. Ornegin samanlar, Gok Tanr1 ile iletisim
kurabilmek i¢in beyaz ya da gri ata binerlerdi.

Hz. Muhammed’in at1 Burak’m, Ali Aga’nim at1 Diildiil iin, Baba Ilyas’mn at: Boz’un,
Ké&roglu’nun at1 Kirat’mn dliimsiizliikleri Islam gelenegine Samanizm’den geger..

Insanoglunun, hayvanlarla ilgili bilinen en &nemli ve asil bulusu, atin evcillestiril-
mesidir. Tlk¢aglardan XX. yiizyila kadar magaralarda ele gecen at resimleriyle ilgili fi-
giirlerde atin insana yakinlig1 vurgulanir. Bunun tartismasiz en iyi 6rneklerinden biri, tiim
diinyada bilinen Bati Amerika destanidir. Uzakdogu’da Shogunlar (Eski Japonya’daki
savas generalleri), tipki Kazan’in Kirim Tatarlar1 ve Cengiz Han’in Altin Orda’s1 (XIV.
ylizy1l) gibi, tiim seferlerini at listiinde yasarlardi.

“Ezilen halkin koruyucular1” gibi iyi haydutlarin atlar1 hem ulagim araglari, hem
de iyi ve kotii giinde en yakin dostlar1 olarak bilinir. XX. yiizyilda atalariin izinden
giden Yasar Kemal’in kahramanlar1 da, tipki gecen yiizyillardaki énemli kahramanlarin
ozelliklerini tagiyan birer ata sahiptir.

Kéroglu’nun Kirat’1, dagcinin ve ince Memed’in atlar1 da, Zorro’nun Tornado’su,
Ret Kit’in Diildiil’ii sahiplerinin yanindan hi¢ ayrilmazlar ama kendi efsanelerini kendi-
leri yaratan atlardir. Sihirli gii¢lere sahip, insan konusmasindan anlayan, tehlikenin yak-
lastigini ve kagis olasiliklarini sezebilen, sahiplerine her zaman sadik kalan bu efsanevi
atlar, farkl kiilttirlerin destanlariyla her zaman yasamaktadir.
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