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Biliyorum, ¢ok iyi biliyorum zaten
Gecenin o olaganiistii ¢oliinde
Tehdit ettigim tanrumin kim oldugunu
O benim, Prometheus!

GIRiS

calismada, Jean Tardieu’niin Gise adli oyunundan yola ¢ikarak, tiyatronun
olanaklar i¢inde dilin islevini ve eyleme yaptig1 vurguyu yedi alt baslikta ele
alacagiz. Siirlerinin bile oynandig1 Tardieu’de, gorsellik ve eylem iizerindeki etkinin,

dilin sese hatta miizige indirgenerek gerceklestirilisini sunarken eklektik bir yontem
izleyecegiz.

1. Jean Tardieu: Sair, Tiyatro Yazari, Dil Ustas1

Beckett, Adamov, Genet ve lonesco’dan yasli ve 1903 dogumlu olan Jean Tardieu,
Ikinci Diinya Savasi’ndan &nce sair olarak taninir. Jean Tardieu, insan olarak durgun,
agirbasl, oturakli bir kimlik olarak yasar siir seriiveni i¢inde. Bu seriivenin biiyiik cesaret
isteyen agamalart onu Henri Michaux’nun da ihmal etmedigi sinirlara kadar gotiiriir.

*Yrd. Dog¢. Dr.  Anadolu Universitesi, Egitim Fakiltesi, Fransiz Dili ve Egitimi Bolumi.
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Cogu giiniimiiz sairine ¢ok yakindir ve onlarin aldig1 riskleri alarak, onlarin agildiklari
kadar ac¢ilmigtir. Bu a¢ilim insanin ilk ¢aglardan beri ugrastigi ve kendisine sordugu
biiyiik sorunlara uzanir. Tardieu, zamanimin adamidir. Bilimin ve teknigin inanilmaz
hizla ilerledigi sorunlarin daha da agirlagtig1 ylizyilin mirasina ortak oldugu bilinci ve
sorumlulugu igindedir.

Genglik yillarinda oyun yazmay: denemistir. Mallarmé’ye dayali yalin lirik bir
bicemde siirler yazmistir. Holderlin’ in siirlerinin Fransizcaya en iyi ¢evirilerini yapan
sair olarak tanimir. Kariyerinde, dille denemeler yapmaya ve tiyatronun olasiliklarinin
sinirlarm1  aragtirmaya koyulmustur. Savas sonrast Fransiz Radyo Televizyon
Kurumu’nun deneysel atolyesi olan “Club d’essai’nin sorumlusu olarak ¢aligmistir.
Tardieu bir “Zeitgeist” (zamanin ruhu) 6rnegini olusturur (Bkz., Esslin, 1999:209)

1946 yilinda yeni bir tiyatro dili arayan Tardieu Sahne Karabasanlari ad1 altinda
iki kisa oyun ve baska bircok kisa oyun yazmistir. “Oda Tiyatrosu” ve “Tiyatro 1" ad1
altinda toplanan bu oyunlar, Y1ldirim Keskin tarafindan Tiirk¢eye ¢evrilmistir. Fransa’da
daha ¢ok kahve tiyatrolarinda (café-Théatre ya da caf-thé) oynanmistir.

Jean Tardieu, Genet’nin aksine, tiyatro anlayisini, kisa piyeslerini miizikle
baglantili olarak soyut bir tiyatroya kadar gotiiriir ( La Sonate, Conversation-Sinfonietta
ve Kongerto tarzinda, yasamimizin A, B, C si). Oyunlarinda ge¢gmiste gbzden diismiis
yapilarin yerini alan bi¢imsel yeni yapilar bulmak i¢in bir caba i¢indedir. Aragtirmalari
soyut sanatin (plastik sanatlarin, miizigin) yaptiklarina benzer aragtirmalardir. Artik
dogadaki gergeklik 6nemli degil, diisiincedeki gergeklik 6nem kazanmistir. Bu da yine
soyut sanatta oldugu gibi figiiratif olmak yerine formla ve formu olusturan 6gelerle
yapilanacaktir. Nasil ki soyut sanatci i¢in renk onemliyse Tardieu i¢in de ses 6nemli
olacaktir. Piyesin igerigi ile degil, fakat bigimsel temalartyla ilgilidir tiim bunlar. Jean
Tardieu’niin de bizzat belirttigi gibi “Oynanacak siirlerdir” bunlar.

2. Perspektif

1940’11 yillarda dram ve komedi varolusgu ve angaje tiyatro ile iligkisini koparan
tiyatro, 1950’li yillarda “yeni tiyatro” adiyla sert ve ani bir ¢ikis yapmustir. Kural
disilig1 ile yeni romanin yaninda daha keskindir. Jean Tardieu’niin (Esslin, 1999:209)
siirlerinin tiyatroya uyarlandig1 ve kendisinin 6nemli bir yer tuttugu yeni tiyatronun,
yarim yiizyildan fazla bir ge¢misi vardir. Bu yeni tiyatronun yani “absiird tiyatro”
(uyumsuzluk tiyatrosu) nun kaynagi Alfred Jarry’nin Kral Ubii (Le Roi Ubu) adli
oyununa kadar uzanir. Sonugta eserin diisiinsel olusumunda Fransiz gergekiistiicii anlayis
vardir. (Esslin, 1999:214) Tiyatroyu duvarlarin disina ¢ikarmak ve daha ¢ok izleyici
kitlesine ulagmak temel amactir. Tardieu’niin tiyatro eserleri hemen hemen tiyatroya
hi¢ gitmemis olanlarin bile, tiyatroyu kesfetmeleri i¢in ¢ok elverisli ve kolay anlasilir
niteliktedir. I¢inde dnemli Sl¢iide mizah ve ironi unsuru oldugu icin de kolay izlenir.
Oynanan alanin darlig1, oyunlarin kisaligi, dilin siirselligi de ilgiyi artirmaya elverislidir.
Jestlerin netligi, sozciiklerin ses 6zelligi ve oyunun ger¢ek bir oda tiyatrosu niteligi
onemli avantajlardir. Antik donemden giiniimiize kadar baz1 degisikliklere ugramis olsa
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da, 6ziinde degismeyen ve her donem farkli adlar altinda bize ulasan geleneksel tiyatro
kalibmin disindadir. Us dis1 bir diizen vardir. Gergek olgusu bir karmasadir. Kendini
geleneksel uyumlar1 bozarak gerceklestirir. Antonine Artaud’'nun etkisinden uzak
kalamamistir. Inceledigimiz Gise adli oyununun acilis ve kapanisinda sergilenen trajik
durum, izleyici lizerinde Artaud’ya 6zgii teatral bir hava olusturur (Bkz., Artaud, 1992)
Yalnizlik duygusu, korku, giivensizlik, endise, bunalim, bosunalik kusatmistir insani.

Insan bu diinyada kendini ezeli bir siirgiinde gibi hissetmektedir (Sener, 1998:299).
“Ben” in “Biz” olgusunun i¢inde dagilmishgi s6z konusudur. Insan sagma bir kaos
icindeki evrende yasaminin anlamsiz oldugunu diisiiniir. Kisiler Camus’niin yapitlarinda
gorildigii gibi kapali alanlarda yasarlar. Kiiltiirel bir birikimin ortaya koydugu ortak
biling, absiird ad1 altinda yansir. Fransizcada “théatre de I’absurde” olarak bilinen tiyatro
anlayis1 ve teknigi ile sergilenir. Ancak “absiird” adi1 1962’de Martin Esslin tarafindan
verilmistir.

Belirttigimiz benzer “Absiird ya da Uyumsuz Tiyatro™nun amaci, diinyanin
uyumsuz oldugunu, toplumda insanca bir diizen kurulamadigini, bireye usunun degil
ilkel gilidiilerinin egemen oldugunu ve yon verdigini gostermek, bdylece insanin kendini
oyalayict ugraslarla avutmak yerine sagmanin bilincine varmasini saglamaktir. Ancak
genelinde bazi degerlendirmeler icinde ele alinirsa yazilan ve oynanan oyunlarda bir
ders verme ve mesaj iletme gibi bir kaygi da yoktur. Insan kendi gercegi ile yiiz yiize
gelir. Yine genelinde bakildiginda karamsardir. Yazarlar da nihilizme yakindir.

Yeni tip tiyatro, tiyatro yazarlarina yazilari araciligi ile insanlik {izerine biitiin
yanilsamalara ironik bakig saglamaktadir

Tardieu, bir mutluluk pesinde umutsuzca kosan adamla alay etmeyi segmistir.
“Bir mutluluga dogru bu saplantili kosu, oyun kahramanlari ve metinler lizerinde esen
bu delilik riizgar “sagma” mdir, yoksa “gergekei” midir ?”diye sormaktadir Philippe
Heretzian. (Esslin, 1999:217)

Insan agisindan bakildiginda diinya trajik oldugu kadar komik gériiniir. Zaten trajik
ve komik i¢ icedir. Algilanan gercek olgusu klasik gercekeilikte ve dogalcilikta oldugu
gibi hiiziinliidiir. Ironi unsuru zaman zaman keskincedir. Kara mizah her yerde kendini
gosterir. Umursamazlik ve umarsizlik, hem komik hem trajiktir. Insanin kendi gelecegi
hakkinda duyarsiz kalmasi, dogrudan kars: karsiya oldugu sorunlara ilgisiz kalmasi
yasamini degistirmek icin hicbir ¢aba gdstermemesi trajiktir. insanm 6lecegini bile
bile yasama tutunmasi komiktir, yagami trajiktir, sagmaliktir. Yasamin bir anlam1 olup
olmadigimi sorgulamak kagmilmazdir. Ancak hepsi kusku uyandirir. Kusku endiseyi
icinde barindirir.

3. Gise: Bir Oliim Alegorisi
Oyunlar, Tardieu’ye gore yapitlarin yaratilmasi i¢in degerli deneyimlerin elde
edilebilecegi arastirma malzemeleridir. (Esslin, 1999:299)

Fransizca 6zgiin ad1 Le Guichet (Gise) olan kisa oyun, Tardieu’niin Théatre de
Chambre (Oda Tiyatrosu) adl1 yapitindaki daha uzun pargalardan biridir. Bizi Kafkavari

143



folklor / edebiyat

bir biirokrasi diinyasinin i¢ine gotiiriir. Bir adam tren saatini sormak i¢in bir danigma
biirosuna gelir. Tim yagamuyla ilgili kat1 bir sorgulamaya tabi tutulur. Sonunda masanin
arkasindaki memur adamin yildiz falina bakar ve biirodan ayrildiginda 6lecegini sdyler.
Adam oradan ayrilir ve arabanin altinda kalip ezilir.

Gise bir 6liim alegorisidir. Sanki savastaki 6liim tarlalarina indirgenmistir. Ama
bu durum kendisindeki ironiyi hi¢bir sekilde geriletmemistir. En ciddi konularda bile.
Eger Tardieu tiyatrosu absiird nitelikte bir deger tasiyorsa, bu yakinlik olusumunu
kiiglimseyici alaym yaninda aramak gerekir. Duyarliligimi ve devinimini yitirmis
diyaloglar, kara mizah, giinliik yasam1 hi¢ zevk almadan gozlemek ve izlemek yazarin
yasami ciddiye almasina engel olmaktadir. Sanki lonesco tarzi bir diyalogun habercisidir.

Gise’de Tardieu, diigsel bir atmosferi sahnede yaratmanin olasiliklarini aramistir.
Bu diinyada ne yapilabilecegi ya da yapilamayacagini denemesi didaktik sayilabilir.
Tardieu kiiciik sarkili oyunlarin yontemlerini kullanir.

4. Cerceve

Perde acildiginda acimasiz olarak tanimlanan memurun karsisinda “giysileri ve
devinimleri yipranmis”, izleyicinin karsisina ¢ikan ufak tefek bir miisteri goriliir.

Algisal igerik: modern, glinimiiz ¢agdas toplumunun yasam ritminden bir kesit: dig
mekan ve basvurma biirosu ve dis mekanla kiy1 kiyiya ince bir ¢izgiyle ayrilmig bir i¢
mekan, toplumsal ¢evreyle dogrudan bir bag olusturmakta olan bir biiro.

- Biiro aligilagelmis bir ortam1 andiriyor; masa, tistiinde kitaplar, dirsek yapan
borular alisilagelmis rutin bir kisir dongiiyii ¢agristirir ve bu dongiiyli besleyen soba.
Islak bir semsiye dis mekanin genel havasini, atmosferini (karamsarlik kotimserlik, i¢
sikintisi veren bir ortami) igeri tagiyor.

- Dipteki iki kap1: giris ve ¢ikis, yasamin sinirlarmi! (solda girisg, sagda cikis)
kaderciligi, mistisizmi simgeleyen (imgeleyen), birbirine yakin iki kap1 ve bu iki kapinin
arasi kadar kisa omiir (mii?)

- Salon ve onu biitiiniiyle kaplayan bir sira, sanki biitiin gelip gidenler ugrak
yapanlar oturdular. Beklediler. Simdi yoklar. Bu salon, bu sira, bize Shakespeare’in
dedigi bir sahneyi ¢agristirtyor: “Diinya bir sahne insanlar birer oyuncu”. Hepsi geldiler,
diis kurdular, umutlar1 vardi.

- Duvardaki levha “az laf ¢ok is”: ironik bir ¢agrisim yaptiriyor: ¢aligmak igin
yastyor olmak.

- Memur bir kitaba dalmis diisleri ile birlikte.

- Miisterinin yalniz bas1 goriiniiyor kapidan. Kendisi yok “rengi soluk™ bir sapka,
yipranmis giysilerini tamamliyor. “Korkak ve ¢ekingen” budala ve endiseli. Giris ¢ikis
siirecini sanki hep boyle gegirdi, tamamladi. Salondan ¢ikip tekrar igeri girer umulariyla.
Zamanin duragan akigi yavas bir tempo igerisindeki gelisim miisteri i¢in yeni bir olma
slirecine, seriivenine girmektir.
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5. “Ben” ve “Kimlik(sizlik)”
Memurun hareketleri bildik, alisilagelmis. (Sert bir tonda) “Girin” der. Miisteri

basvuracagi yerin burasi olup olmadigindan da emin degildir. Cogunlukla tekrar ettigi
ve aliskanhiginin geregi bir ¢ikisla memur “siramzi bekleyin” der tekrar. Izleyici igin
de beklenmedik ama bilinen tepkidir. Bu agir tempoyu tamamlayan diger bir unsur,
memurun radyo dinlemesidir. Radyodaki “aptal miizik” duraganligi, siradanligs,
kayitsizligi, monotonlugu tamamlamaktadir ve haber (“hava bulutlu gegecek, sicaklik
diisecek, hava serinleyecek™) igerideki havay1 daha da sikintili yapar: miisteri paltosunun
yakasiin kaldirtyor, memur sobaya odun atiyor, ellerini ovusturuyor, radyoyu kapatiyor.
Miisteri oturdugu yerde hayale daliyor. Belki bir yolculuga ¢ikmistir. 3640 numara ile
cagirilir. Elindeki fisi memura teslim eder. Bu numara onun yasam kodu (mu) dur. Adi
soruldugunda “Iste kimlik kartim” diyerek memura uzatir. Sanki kendisi yoktur, varligi
deftere diisiilmiis bir kayit gibidir.

“Ben”,i var olmanin silik yankisidir. Bir adin 6niinde degil arkasindadir. Belirsiz
bir adin arkasina diismiistiir. Miisterinin adini olusturan harfler de, rasgele, herhangi bir
adin i¢inde de gecebilir. Kimligi baska kimliklere dagitilmistir. “Ben” i 6zne olarak,
ad olarak dagilmislig1 gosterir. Adimin harflerini kodlarken gecen “Dupont” sdzcligiiniin
de anlam olarak ( du pont = kdpriiden) 6zel bir ¢agrisim olusturdugunu diistiniiyoruz.
K&prii hem bir imge, hem bir gosterge olabilir. Iimge olarak her iki yonde gelip gidenleri,
bekleyenleri, gorsel hareketlilik olarak sunabilir. Gosterge olarak da mecazi anlamda
kopriiden ge¢me 'yi animsatir. Diger taraftan devinim, dilin 6niine ge¢mistir.

Kimlik (sizlik) 6zelligi ise, tamamlayan bir veri olarak miisterinin dogdugu yerin
ve yilin 6nemsenmemesi: “Gegen ylizyilin sonlarina dogru Bati’da” diye yanitlayan
miisterinin heyecanla animsadii, bagli oldugu o6zel bir yerden, bir olgudan s6z
edilmiyor. Yani “ben” ine fon olusturan, zenginlestiren, 6zellestiren, kisi olma durumu
yoktur, aksine, olsa olsa bir birey, ama silik, siluet vardir. Meslegi “sivil”, kayit numarasi
bir y1gin rakamdan ve harften olugsmaktadir. Ne yaptigi, ne oldugu ne yapacagi nereye
gidecegi net degildir. Belirli bir hedefi ve amac1 yoktur.

Diyalog evet, hayr, efendim, ne dediniz?, ne?, tesekkiir ederim tarzinda oldukca
kisa, “ne?” smirlar1 igine girmis bir ¢ercevede gegmekte, ilgisizligin, umursamazligin
zeminini olugturmaktadir.

Misteri “Artik evli degil”. Cocuklari var. Ama onlarin yaslarini tam bilmiyor.
Dagilmishik yalnizlik bosluktalik ve endise iginde. Yasiin hesabi yapilirken carpict
bir gercek, miisterinin var olamamasinin dayanagi olarak ortaya cikiyor. 1897°de
Rennes’de dogmus.. Oyleyse Birinci Diinya Savasi’n1 igine alan ve kan ve 6liimden gegen
siirecin icinden ge¢mis ve arkasindan Ikinci Diinya Savasi... Memurla olan diyalogun
varsayildigi tarih olan 1952 Gise’nin yazildigi 1955’e ¢ok yakin. Absiirdiin zeminini
olusturan ortam: Miisteri nasil dogduysa dyle dlecek. Olamamadan sonra. izleyicinin
beklemedigi bir yanit geliyor. Miisteriye: “Varlik ¢izginiz saglam” diyor. Absiirde 6zgii
olan ironik bir yansima, tiikenerek varligini siirdiirme olamaz mi?

Olayin gectigi varsayilan mekan ¢evresi olan garlar, hareketliligin en yogun oldugu
ortamdir. Kalabaligin i¢inde dagilarak yalnizligini giderme, bulusma, uzaklasma yeri.
Karsilasma... Gar, bir imge olarak hem 6zel hem mecazi bir anlam ifade ediyor. Belli
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bir yer degil. Hem hareket noktasi, hem gecis noktasi, hem varig noktasi... Brest’e mi
gitse Aix-en Provence’a mi gitse. Her iki yer de ¢ok uzak. izleyicinin beklentisi bir karar
olabilir. Karar1 memur mu verecek? Absiird bir sey: “Karar verecek olan ben degilim
sizsiniz” der memur.

Hoparloriin “Her yone gidecek olan yolcular hazirlaniniz” anonsu iizerine miisteri
“Hangi yone gidecegimi bir bilsem. Hayatta 6zellikle ...”diye sdylenir.

Memur her zamanki gibi ters; “Cabuk olun kaybedecek vaktim yok™ der. Halbuki
bu durum, miisteri i¢in s6z konusudur ve hem alayli, hem ironiktir. Diyalog diigsel bir
ortama tasinir:

Memur :”Yoksa bir kadinla m1 bulusacaktiniz”

Miisteri: _Evet...Hayir...Yani

Memur: Tabii bir kadinla

Miisteri: (Sevinir) Evet bir kadinla. Nasil bildiniz?

Memur: (Omuzlarmi silker) Elbiselerinizden.

Miisteri: Nasil elbiselerimden ?

Memur: Bir erkek gibi giyinmis degil misiniz ?

Miisteri: Evet.

Memur: Bundan bir erkek oldugunuz sonucunu ¢ikartyorum. Haksiz miyim ?

Miisteri: Hayur.

Memur: O halde. Erkekseniz bir kadin artyorsunuz demektir. Bunda bilinmeyecek
ne var.

Miisteri: Ne zeka! Mantiginizdaki basitlik, sadelik hayret verici. Bir erkek...0yleyse
bir kadin ! Pes!

Memur: Elbette. Beklediginiz nasil bir kadind1 ?

Miisteri: Hayatimin kadini tiirtinden. (Tardieu, 1992:50)

Memur, bu nitelikteki kadini bulmak i¢in fislerine bakar. Miisterinin adinin
bas harflerini de kiiclik harfle yazmistir. Beklenen kadinlarin adi da ortama uygun
secilmistir: Rita (Croquilla=¢itirdan); Rose (Pluvier=su kusu); Mme (Couchois=
Palet=Diizler).

Duragan akis yeni absiirtliiklerle siirer: miisteri, memura yasami ve gelecegi
hakkinda ne diisiindiigiinii sorar. Memur da “bilici”! olmasina ragmen biraz ipucu,
ayrinti ister veri olarak ve diyalog soyle siirer:

Miisteri: Agiklayayim: Sabahleyin erken kalkar bir biiyiik fincan kahve icerim.
Sagligim igin iyi midir dersiniz ?

Memur: (doktor gibi, kesin) igine biraz siit karistirirsamz daha iyi olur. Ozellikle
kabiza karsi...

Miisteri: Sahi mi? izin verirseniz yazayim.

(Acele acele defterine yazar)

Memur: Sonra ?

Miisteri: Sabahleyin isime gitmek i¢in yeraltindan isleyen ve adina metro denilen
araca binerim. (Tardieu, 1992:50-52)
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Metroda yolculuk eder, gazete okur, alfabeyi unutmamak icin ve surada burada
neler oluyor 6grenmek i¢in. Aslinda gazeteyle arasinda bir iletisim yok. Memur zaten
hep bilen kisi olarak, ona “bir ¢cocuk dergisi okuyun” der. Gergekdistiicli bir algilama
olarak da bakabiliriz. Bilingaltinin yansimasi, naif, igten, sicak canli, neseli ¢ocuk
diinyasina gonderme de olabilir. Zitlik iginde bir absiird yansima izliyoruz: (dergi)
yemegi hazmettiriyor sismanlatmiyor. A¢ik ya da ortiilii olarak insanlarin sagma kaygi
ve saplantilarini animsatiyor. Bunu yaparken higbir dil figiirti kullanmiyor (hece, ses,
sozciik, simge). (Esslin, 1999:255-256)

Miisteri: “(...) Biitiin bunlar yitik cenneti bulduramaz ki bize” diye hayiflanir.
Yitik cennet unsuru alegorik bir diis unsuru. Simgesel diigsiince de diis kurmanin
karakteristiklerinden biridir. (Esslin, 1999:275)

6. Kayip Cennetler

Miisterinin her giin kullandig1 metro aracilig1 ile kendine 6zgili devinimi olan yer alt1
diinyasina benzerligini gozliiyoruz: kasvetli, basik, ruhu sikan, bunaltan. Bir karmasa,
sonsuzluga agilan dehlizler...

Miisteri Miton’un Kayip Cenneti’nde Dante’nin flahi Komedyast’ nda “hayali
ontine sergiledikleri biiyiikliiklere rastlamaz”. Metro hayal kurmasma da engel
olmaktadir. Oyleyse “Kayip Cennet’e ulasma umudu yok (sa), vurgulanan trajik bir
gerceklestirilemezlik olgusu var demektir.

“Gece diistincelerinin, umutsuzluk ve sikintilarin bir estetik yanini goriip ferahlamak
gerekmez mi?” diye soran memur yanit olarak “Ama bir cehennem goriiniisii giinliik
cehennemime daha ¢ok batirtyor” bigciminde tepki veriyor. Ozgiirliige, huzura olan kendi
6zlemini Teophile Gautier nin romantik ruh haliyle agiklamaya calistyor:

“Kuslarin kanadi olsaydi
Onlarla ugar giderdim”

Kuslarin kanadi var zaten. Senin yazgin u¢amamak. Bu zitlik, bu ironik durum yer
yer yinelenmektedir ve uyumsuzlugun 6nemli 6zellikleridir.

Bu bosluktan kurtulmak icin memur “Omriiniizii biiyiik bir amaca adayin” der.
Miisteri yanit olarak kendisinde bu “dzgiivenin olmadigini, daha ¢ok, net olmayan
hayallerle yasadigini ifade eder. Bu Ozgiiven yoklugu, giicsiizliigii, direncgsizligi,
¢oziillmiisliigl, yitikligi de ortaya koyar. Kabuguna ¢ekilmislik izleyiciyi rahatsiz eder,
acima duygusunu uyandirir. Ancak bu akis i¢inde dil, trajik ger¢egi yansitirken karsisinda
hi¢bir sey yapilamayacak gercegini vurgular ve kara mizahin ¢izgisi {izerinde bir denge
olusturur. Miisteri giindiizleri hayal kurdugunu sdyler, geceler zaten karanlik noktadir.
Isiktan bahsederken, memur ironik olarak bir karanlik boslugu, miisterinin 6zlemi olan
s1ltili evreni ters gosteriyor. Bir bosluk, derin bir bosluk: diisiince ve eylem olarak
yonlendirilmeye hazir miisteri, “bilen” memurun alayci tavri karsisinda: “Ne gorkemli
bir y1ldiz yoklugu yagmuru” diyerek memuru onaylar. Hipnoza girmis yahut diis i¢indeki

147



folklor / edebiyat

miisteri kimliginde insan sese indirgeniyor: “Higligin sdzlerini sdyleyen varliksiz sesinizi
duyuyorum” seklinde tepki veren miisterinin hem acikli hem komik durumu yansiyor.
Alayc1 ve acimasiz memurun yaninda “diisiince olup” ug¢maya bashyor. “Diisiincenin
kanatlarinda” memurla beraber uguyorlar:

Memur: Hosca kal diinyamiz Hosca kal. ..

Miisteri: (Mendilini sallar) Hosga kal kiiciik toprak

Memur: ( O da mendilini sallar) Hosca kal iyi yolculuklar!

Siddetli bir korna sesi (s.55)

Siddetli bir klakson ve sonra birbiri ardinca duran otomobillerin fren sesi imgeleri
dagitir. Kisiler saskinlikla birbirlerine bakar .Bir diisten uyanir gibidirler ve normal bir
tonla konusmaya bagslarlar:

Memur: Ne var?

Miisteri: Ne, ne var?

Memur: Nasil?

Miisteri: Ne dediniz?

Memur: Diyorduk ki...

Miisteri: Ben... Ben diyordum ki...

Memur: (Kabullenerek) Dinliyorum. . (Tardieu, 1992:55)

Diyalog degisik bir ton alir. Miisteri, memura alinyazisinin ne olacagini sorar.
Memur da miisteriden dogum tarihi ile birlikte biraz ayrint1 ister. Dogum tarihi “Aslanin
inekle yarasa burcuna girdigi” tarihtir: miisteriden bir iz, bir kayit bulunmamasi, bir
olamama durumu bize, yasamig olma, yasamis olmama, metafizik, 6teki diinya gibi
olgulart ¢agristiriyor. Olay1 parodilestirerek izleyicinin ilgisini canli tutmaya yardim
eden bu eylemde, gorecelilige dikkat ¢ekilerek gergek olgusunun, usun algiladigindan
farkl1 bir yansimasini buluyoruz.

Diyalog gelisimi i¢inde miisteri memura “Size hangi soruyu sorayim” deyince
memur “Sphinks degilim... Oedipe (Bkz., Gravas,:296-300) de degilim.” Miisteri her
seye ragmen olma, var olma umudu i¢inde, iyimser bir beklenti i¢inde 6liim endisesini
ortaya koyuyor. Ancak ABC bilen Miisteri, kendince, kendinden beklenmeyen bir akil
yiirtitiir. Memurun “Burada 6liinmez” demesine karsin, ters bir durum ortaya koyuyor.
Memur ise mekén olarak digariya ait disarinin kosullarma bagli miisterinin, buradan
disar1 ¢ikinca Olecegini sOylerken, misteri “Niye iceride degil de” diye sorgulama
yaparak acili bir alaya sigimiyor. Bu durum bir {irkiintii ve dehset unsuru olarak anlik ve
carpici bicimde sergileniyor: Miisteri “(...) su giyotini andiran gise... 6limiime neden
olamaz m1?” diye gisenin kapagini isaret eder. Memur hizla indirir, sonra agar. Benzer
gorintiller uyumsuz tiyatronun ozelligidir. Bilingli olarak dil 6gesinin disina ¢ikar,
goriintiiyii ve sesi One ¢ikarir ve efektlerle (dis seslerle) etkiyi artirir.

Miisterinin memura “Ne zaman?”, “Nas11?” tarzindaki sorusuna “Once bu soruyu
sorsaydiniz... zaman yitirmezdik” bi¢cimindeki yaniti karsisinda misterinin kiigiilen

148



folklor / edebiyat

bedeni i¢indeki “ben”inin ¢dziilmesini izliyoruz. Hem komik hem trajik zitliklar ya da
birbirini anlatan zitliklar izliyoruz.

Sonunda memurun “gdrevi’nin “miisteriyi memnun etmek” oldugunu da,
izleyicilerle birlikte giilerek 6greniyoruz. Miisteri borcunu sorar, memur “Diisiinmeyin
faturay1 mirasc¢ilariniza gonderirim” der. Bu faturanin i¢i her tiirlii seyle doldurulabilir
mirascilar bunu kendilerininkilere ekleyerek tekrar miras birakabilir.

Miisteri disar1 ¢ikarken “sag olun... hosca kalin” der. Memur ayaga kalkar ve bir
Olim saygisi ile

Gile giile.

(...) Kisa bir klakson sesi, siddetli bir fren ve ac1 bir ¢iglik. ..

Memur masasina oturup kagitlarina dalarken biz gene 3640 bilet numarali miisteriyi
bekleriz.

7. Absiird Evren, Absiird Dil

Dada’ya kadar uzanan, “ciddiyet karsit1” bir irade ve biitliin ciddi olana, biitiin
sisteme kars1 durus séz konusudur. fonesco’dan Tardieu’ye kadar bu etki kendini
gosterir. (Bkz., Bree, Morot-Sir:168- 169)

Genelde gergekiistiicli ve varoluscu bir algilama vardir. Tardieu zamanin diginda
kalamaz. Gise’de de bilingalt1 ve diis islenir. Gergek diinya ile diis diinyasi ince bir ¢izgi
ile ayrilmis, hatta i¢ ice gegmistir. Alegorik, diissel diisiince bigimleri kullanilmaktadir:
Dante’nin [lahi Komedya’si, Milton’un Kayip Cennet’i gibi. Insan igin Tardieu’niin
yaklagimi, tanrisiz bir diinyada insanin durumunun absiird durumu olarak yansiyor.
(Esslin, 1999:215)

Kisiler iletisimsizlik i¢indedir ve yabancilagmiglardir. Sahnede de bu uyumsuzluk
inceledigimiz Gise’de oldugu gibi belirsiz ve kisiliksizlestirilmis olarak goriiniirler.
Cogunlukla da adsizlastirilir. Bu oyunun Fransa’daki bazi temsillerinde kukla, insanin
yerini almistir. Bir bagka deyisle, “nedenselligin yerini rastlant1 ve diis alir. Mantigin
goreceli olduguna inanilir. Oyunu ve kisileri sagma yonlendirir. Uyum reddedilir ya da
tersine doner. Oyunun sonunda bilinmezlik ve belirsizlik kalir. Giildiirii aglati, aglati
giildiiriiniin yerini alabilir... Iletisim sorgulanir” (Acarlioglu, 2003: 22). Yaklagim
acisindan « dogal » kabul edilen, tutucu olan, mekanik olan her seye karsi bir durus
vardir.

Varlik ve nesne diinyas: siirekli degistigine gore dil ger¢ek¢i dar roliin icinde
kalamaz ve dil yeni bir boyut kazanir. Tardieu gergekiistiiciilerin kesfettikleri “belirtiler
sistemi”nden yararlanmaktadir. Imgelerle birlikte 5nemli 6l¢ciide simge kullanir. (Bkz.,
Bree, Morot-Sir:169)

Dil nesnelerin diizenine bagl kalir. Onlar1 izler. Dilin mantiksal baskis1 vardir.
Tardieu genelde siir dilinden yararlanirken, kestirme bir yol arayisini devamli
siirdiirmekte ve hatta siiri sahnelemektedir (Bkz., Bree, Morot-Sir:218). Uyumsuzluk
tiyatrosu i¢inde genel kabul goren ortak 6zellik, tiyatroda soziin bir aksesuar olusudur.
Diyalog sahneye aittir. Sahne dili, jest ve devinim dilidir (Bkz., Bree, Morot-Sir:243).
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Alisilmisin disinda sagma gevezeliklerdir. Burada, Barthes’in tinlii Yazinin Sifir Derecesi
adli eserinde yazma etkinliginden s6z ederken “gdstergelerden alinacak dersin” ne denli
o6nemli oldugu da ortaya ¢ikiyor sanki. Barthes, “anlamin oynak, kaypak, yaniltict ve
cogul olabileceginden sz ediyordu. Jean Tardieu’niin dili de anlamin bu ydniinii ortaya
¢ikarmaktadir aslinda. (Bkz., Giilmez : 43).

SONUC

Sonug olarak, Jean Tardieu’nlin Gise adli oyununda, dilin absiird bir evreni biitiin
canliligiyla, c¢arpict bir bicimde kusattigini gordiik. Onun oyununda dil, eylemle
birlestirilmis bir rol iistlenerek islevini yerine getirirken, kendisini eylemin gerisinde
tutmaktadir. Dilin daraltilmasina dayanan baska bir sagma tiirii olan yerlesik yanliglar
ve yaygin kligseler de oyunda belli 6lgiide gegmektedir. Tardieu’de dil, kendi basina
okunabilir ve anlatabileceginden daha fazlasin1i sdylemeye c¢alisir. Belki bir giin,
biitiinii icinde islevini sese, miizige, mime, jeste ve eyleme birakacaktir. Belki oyun,
siirleri gibi bir sonat havasiyla sunulacaktir.
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Ozet

Absiird Bir Tiyatro Dili: Jean Tardieu, “Gise”

Absiird tiyatro geleneginin iginde yer alan Jean Tardieu’nun Gise adli kisa oyunu, Oda
Tiyatrosu adli eseri iginde yer alir. Oyun ¢agdas toplumun yasam ritminden carpici bir kesit
sunar; insan iliskilerinin kopuklugu, insanlarin yalnizligi, bosluk i¢inde olusu diis diinyasinda
mutluluk arayisi ele alinir. Disaridan gelen bir miisteri ve bir masanin arkasinda bulunan bir
memur karst karsiyadir. Miisteri aslinda simgesel bir biirokrasi diinyasinin igine girmistir.
Memur tarafindan siirekli alayli ve ironik bir tonla sorgulanir. Miisterinin falinda biirodan
¢ikinca 6lecegi de goriiliir. Miisteri disari ¢ikinca bir arabanin altinda ezilerek oliir.

Anahtar kelimeler: Absiird, Jean Tardieu, Gise, Absiird Tiyatro Dili.

Abstract
Language of the Theatre of the Absurd: Jean Tardieu, “Box Office”

Jean Tardieu’s short play Le Guichet, which has been considered within the Absurd
Theatre part Tradition, is in the work of Theatre of chamber. The play presents a very striking
part from the rhythm of like; It covers the unrelatedness of human relationships, loneliness
of humans, being in the gap, searching for happiness in the world of dream. They confront
to a customer and clerk who is sitting on a desk. Actually, the customer indulges into a
bureaucratic questioned with a humorous and ironic tone. The fact that the customer will pass
away is revealed in the horoscope of the customer and when the customer leaves the office
he dies in a car accident.

Keywords : Absurd, Jean Tardieu, “Le Guichet”, Absurd Theater’s language.

151



