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(@ris
nsanlik tarihi boyunca her milletin yasantisinin mithim unsurlarindan birisi olan
Iaglt sOyleme gelenegi ve agitlar, hi¢ sliphesiz Anadolu halkinin yagantisinda
da 6nemli bir yere sahip olmustur. Agitlar, sayisiz savaglarin, goglerin ve dogal
afetlerin ¢cok sik meydana geldigi bu topraklarin insaninin hem yazili hem de sozlii kiiltiir
diinyasinda ¢ok énemli bir yer edinmigtir. Agitlar ayn1 zamanda bir miizik eseri olmasi
sebebiyle Tiirk halk tiirkiilerinin de ¢ok kiymetli bir boliimiinii olusturmustur. Her ne
kadar agitlar tiirkiilerin bir alt bolimiinii olustursa da burada “tiirkiilesme” terimiyle, bir
agidin popiiler bir halk miizigi eseri haline gelmesi kastedilmistir. Bu yazida agitlarin za-
man i¢inde yayginlasarak ve degisime ugrayarak bir halk tiirkiisii haline gelis siirecine,
genel hatlariyla deginmeye caligtik.

Agit, insanhigin var olusundan itibaren yeryiiziindeki biitiin insan topluluklarinin
istisnasiz hepsinde var olmus (Bali, 1997:1; Gorkem 2001:11-15), hem ¢ok etkileyici s6-
zlere hem de ¢ok duygulu (lirik) melodilere sahip bir ezgi tiiriidiir. Yazili kaynaklara gore
Stimerlerde, Misirlilarda, eski Sintoist, Tibet, Arap, Slav, Yahudi ve Yunanlilarda da agit
yakma geleneginin oldugu bilinmektedir (Kaya, 1999:247). Insanlarin 6liim ya da artik
bir yok olmus diizen karsisinda hissettiklerini, deta agliyormus gibi ruhunun derinlikler-
inden kopup gelen dogaclama sz ve ezgilerinin kendiliginden ortaya sagilmasiyla, agit

* Dr. TRT Erzurum Radyosunda yapimei ve idareci.
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denilen eserler meydana gelmektedir. Bazi istisnalar diginda agitlarin hemen hemen hep-
si Oliim iizerine sdylenmis, ezgili manzum eserlerdir. Her ne kadar agitlar ferdi bir acinin
ifadesi olsa da zaman iginde milletlerin dil 6zellikleri, siir yapilari, kelime zenginlikleri
onlarin toplumsal bir musiki eseri olmasini saglamaktadir. Boylece ferdilikten ¢ikip
toplumsallagan agitlar, birgok 6zellikleriyle de millilesmektedirler (Gorkem, 2002:9).

Agit Kavram

“Oliim veya benzeri bir felaket iizerine yakilan halk tiirkiisiine agit diyoruz” (Basgdz
2008:76). Agitlara daha genis bir cerceveden bakinca “Insanoglunun 6liim karsisinda
veya canli-cansiz bir varhigin1 kaybetme, tziintii, telas, korku ve heyecan anindaki
feryatlarini, isyanlarini, talihsizliklerini, diizenli-diizensiz s6z ve ezgilerle ifade eden
tirkiilere Bat1 Tiirk¢cesinde umumiyetle ‘agit’ adi verilir. Agit sdyleyen ic¢in ‘agit¢r’
s0zil yayginlasmis ve ‘agit yakmak deyimi tiiremistir.” (Elgin, 1992:310) seklinde agit
ve agit sdyleyenler, daha ayrintili bir sekilde tanimlanmaktadir. Agitlar1 bir edebi tiir
olarak el aldigimiz zaman, “Biiylik toplum felaketleri, 6liim vb. gibi olaylar karsisinda
duygulari dile getiren siir. Kafiye ve misra diizeni kosma ve destanlara benzer.” (Oztelli,
1966:4124) diye tarif etmek de miimkiindiir.

Tiirkgede aglamak fiili ile dogrudan baglantili olan agt, Ingilizcede de “mourning
song, elegy” gibi acil1 bir vakayi ifade eden “yas miizigi” gibi yine aglamay1 ¢agristiran
Olim hadisesi ile dogrudan ilgilidir (Yeni Redhouse Lagati, 1962). Agit, Almancada da
aglamak sozcligii “weinen” ile Fransizcada ise aglamakla dogrudan ilgili olan “pleur”
sozciigii ile ifade edilmektedir (Fransizcadan-Tiirkge Yeni Liigat, 1965). Agit, Arapcada
“mersiye” (Mutcali, 1995) Fars¢ada ise “nuhan veya mersiye” (Kanar, 1998) sézciikleri-
yle tanimlanmakta olup bu sozciikler de dogrudan 6liim ve dlen hakkinda sdylenen lirik
manzum eserlerle ilgilidir. Agitlar cenaze sarkilari, 6liim methiyeleri, cenazeye ait bal-
atlar, ritmik sekillerle yapilan figanlar, 6lim dosegi sarkilar1 gibi hepsi de aglamayla
ilgilidir (Gorkem, 2001:10).

Tiirkgede de olen bir kimsenin ardi sira sdylenen ezgili manzum lirik eserlere
agit denilmektedir. Mevcut kaynaklara gore Tiirk tarihinde 6lenin ardi sira aglayarak
sOylenen siire melodi kogmak suretiyle sa¢ yolup yiiz yirtarak icra edilen bu tiir eserlere,
eskiden “sagu” denildigi bilinmektedir. Sozliik anlam1 olarak “sagu” dlenin iyilikler-
ini, yigitligini, glizelligini vs. anlatan agittir. Sagucu ise hem aglayip hem de bu saguyu
sOyleyen kisidir (Tarama So6zligi, 1971).

Tiirk topluluklart hakanlarinin, yigitlerinin, toplum i¢in 6nemli bir deger olan her bi-
reyin ard1 sira icra ettigi “sagu sdyleme” gelenegini (Kopriilii, 1969:53; Kaya, 1999:248)
Anadolu cografyasinda “agit yakma” gelenegi olarak devam ettirmistir (Tarama Sozligl
1971; Bali, 1997:14-17; Kaya, 1999:143-248). Hatta bu gelenek bazi Tiirk boylarinda o
kadar yaygin hale gelmis ki, bazen insanlar zamansiz 6len at1, bahgesinde kuruyan veya
devrilen agaci veya selde, depremde yikilan evi lizerine de agit yakmugtir.

Agitlarin Genel Ozellikleri
Agitlar, ebedi ayriligin verdigi derin 1stirabin ifadesi olmasi sebebiyle evrensel bir
nitelik tasimaktadirlar. Bununla birlikte, acili ruh halinin ifade edilisi esnasinda or-
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taya konan siir bigimi, anlatim ozellikleri ve dilin yetene8ine gore sergilenen ¢esitli
anlatig tarzlariyla milli 6zellikler de tasirlar. Hatta agitlar icra edilirken acili ruh halinin
evrenselligi yaninda milli veya yoresel miizigin melodik yapilari bakimindan bolgesel
ve mahalli 6zellikler de sergilenir.

Her agit miizigi, kaynaklandigi yorenin yerel miiziginden ¢ok degerli melodik
unsurlar1 ortaya ¢ikararak ulusal diizeye ulastirir; tanitir ve yayginlastirir. Bu nedenle
her agit, hem miizik arastirmacilar1 i¢in hem de etnomiizikologlar i¢in ¢ok kiymetli bir
folklor malzemesi 6zelligi tasimaktadir. Hatta “Konugma dilinin biitiin zenginlikleri,
ayrintilari, dilin 6z, hi¢gbir yapmaciga, ustaliga basvurmadan oldugu gibi, kirk bin y1l su
altinda cilalanmis ¢akil tas1 gibi, kirk bin yil agit suyunun altinda cilalanmis bir agit dili
¢ikiyor ortaliga” (Kemal, 1993:36).

Agitlarin en ilgi ¢ekici unsurlarindan birisi de ezgi yapisinda yatmaktadir. Bu
melodilerin ¢ok bariz 6zelligi ise “iniltili ve tiz yas nidas1” vasfini tagimasidir. (Gérkem
2001:10). Bu durum, agidin icrasi esnasinda agit sdyleyenlerin ¢ok yogun duygu yiikli
olmasi yaninda aglayan ya da aglamakli bir insanin terenniimii olmasindan ileri gelme-
ktedir. Agit¢1, o anda iizerine agit yakilan kisi kendisinin yakini olmasa bile o yogun
ac1 yiiklii atmosfere kendini iyice kaptirmakta, hatta boylesine bir havanin olugsmasinda
onemli bir etken olmakta ve duygu yliklii, yogun lirizm tasiyan ezgiler terenniim etme-
ktedir. Bu arada 6len kimsenin giizel umutlar1 sayilip dokiilmekte, boylece etraftakilerin
duygusalligi en iist noktaya ¢ikmaktadir. Agitlar ayn1 zamanda bu yonilyle bir methiye es-
eridirler. Agit yakan kisi adeta bir elbise diker gibi 6lenin yasadig1 doneme ait ayrintilar
agidin uygun yerlerine tek tek isler (Gorkem, 2001:10). Agitgilar, 6lenin arkasindan
kot s6z soylenmez, gelenegini de uygulayarak kisinin vasiflarini oldugundan ¢ok daha
iistliin gosteren sozlerle agidi bezerler; abartili anlatilarla, duygulu sozlerle agit yakarlar
(Basgoz 2008:82-85).

Agit olim acisini hafifleten bir 6gedir. Agitlarda oliime sebep olan durumun
talihsizliginden, ugursuzlugundan vs. bahsedilerek sanki 6lim sebebine sitemler gon-
derilir. Bu sitemler de adeta 6liime kars1 koyma eylemi gibidir. Agit sdyleyerek aglamak,
bir yoniiyle insan yiiregini yumusatan, insandaki merhamet, acima duygularmi 6n
plana ¢ikaran ve besleyen bir 6zellik tasimaktadir (Kemal, 1993:29-31). Agit ailede-
ki gerginligi, huzursuzlugu, aciyr dindirme ve sarsilan aile diizenini saglama torenidir
(Basgoz, 2008:78). Agit yakma gelenegi, ayn1 zamanda toplumsal dayanigmay saglar,
kiisiiliileri baristirir. Insanlarin birbirlerine candan sarilip kucaklasmasiyla dostluklar
gelistirilip kirgiliklar ortadan kaldirilir (Basgoz, 2008:78).

Agit soyleme torenleri bir diger yoniiyle ¢ok eski dini merasimlerin kalintis1 gibidir
(Gorkem 2001:11). Agitlar ayn1 zamanda da dilin en giizel ifade bigimlerini sdyleyip
yasatan eserlerdir. Agitlarda ge¢mis ile bugiin zaman zaman birbirine karigabilir. Agit,
6lenin ge¢misini, murat alamamasini, hayallerini, umutlarini, iyiligini, kadersizligini bir
bir say1p doken bir eserdir (Boratav, 1984:198-199).

Agitlar ilk sdylendigi zaman yaziya gegirilmez. Daha sonra akillarda kaldig
kadariyla yazilir (Ozdemir, 1994:17). Bu durumda agitlar yeniden diizenlenir, ddeta
yeniden olusturulur. Agidin asil tasiyicilari, agidi sonradan aktaran bu kisilerdir. Agitlar
halk edebiyati icinde dogaclama, katiksiz sGylenen en iyi 6rneklerdir. Clinkii agit sdyleme
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stireci ¢ok kisa ve anliktir (Basgoz 2008:79-80). Agitlar toplumun gelenek, gérenek ve
sosyal hayatinin bircok unsurundan cesitli bilgiler de sunar (Ozdemir, 1994:121).

Tiirk Agitlarmin Genel Ozellikleri

Agit sdyleme gelenegi, yeryiiziindeki hemen her milletin kiiltlirlinde bulunmaktadir.
Fakat bu agitlarin birgok 6zelligi, evrensel niteliklere sahip olup her insan toplulugunun
agitlarinda da bu evrensel dzelliklerin biiyiik bir kismu yer almaktadir. Tiirk agitlarinda
da, tiim insanlig ilgilendiren bu evrensel 6zelliklerin diginda Tiirklere 6zgii, evrensel
olandan kismen farklilagsmis ¢esitli nitelikler de bulunmaktadir.

Tiirk agitlariin en bariz 6zelliklerinden birisi, agit sdyleyen kisilerin hemen hemen
hepsinin kadin agit¢ilardan olusmasidir (Kemal, 1993:20; Elgin, 1992:312). «... Oliiye
aglama torenlerini sadece kadinlar diizenler ve ytiriitiir. Bunlar 6liiniin kiz kardesi, anasi,
karisi, kizi, bagka yakin akrabalari, dostlar1, komsularidir.” (Boratav 1973:197). “Olen
erkekse bu vazife herkesten Once anasina, kiz kardesine, kizina, akraba ve komsularina
diiser” (Elgin, 1992:312). Cok nadir de olsa erkek agit¢ilara da rastlamak miimkiindiir
ama erkek agit¢i oldukca azdir. Genellikle erkek olan halk agiklari, bazen agit tiiriinde
eserler meydana getirebilmektedirler ve oliyii gormeden, 6liim hadisesine hi¢ sahit ol-
madan, lizerinden hayli zaman ge¢mis de olsa duyduklar1 bir 6liim olayi iizerine agit
yakabilmektedirler (Elgin, 1992:310-312; Ozdemir 1994:17).

Acilt bir 6liim hadisesini yasayan her kisi, agit yakmay1 bilmeyebilir. Bu sebe-
ple 6len kisi, onun en yakini da olsa agit sdyleyemez. Agit yakmayi bilen 6zel kisiler
vardir. Agit¢1 ad1 verilen bu kisiler, 6len kisinin mekaninda agidin1 dogaglama sdyler.
Dogaglama agit soyleyebilmek de bu tiir agite1 kisilerin farkli bir 6zelligidir (Basgoz,
2008:80).

Agit yakacak kisi (genellikle kadimnlar), agit sOyleyecegi yere dagmik, daha
eski elbiseler kusanarak gelir (Gorkem 2001,10). Agitgimnin, 6lmiis kisinin iyi 6zel-
liklerini abartili olarak soyledigi agitta, nakarat kisimlar hep tekrarli oldugu icin o an
etrafinda bulunan diger kadinlar tarafindan bu nakarat kismi ortaklasa terenniim edil-
ir. Lirizmi yiiksek olan melodilerin bu kisminin ortaklagsa séylenmesi mevcut ortam-
daki duygusallig1 zirveye ¢ikarir. Buna bagli olarak da aglamasi olmayan kisilerin de
aglamasi gelir. Herkesin agladig 6lii evinde ise adeta bir duygu bunalimi yasanir. En
yogun duygusalligin yasandig1 zaman da ise kadinlar saglarini yolar, tizerlerindeki el-
biseleri yirtar, yiizlerini kanatircasina tirmalarlar, kendilerini yerlere atarlar ve bdylece
teselli ararlar (Boratav, 1993:197-198; Elgin, 1992:311; Basgoz, 2008:76; Bali 1997:57).
Bu tiir davraniglarin kaynaginda ise Tiirk tarihindeki eski “Yug Torenleri” yatmaktadir.
Yug torenlerinde sa¢ yolup yiiz yirtmak “sagu” sdyleme esnasinda bir gelenek halini
almist1. Bu torenlerde sdylenen sagular agitlarin ilk 6rnekleridir (Anabritannica; Elcin
1992:310). Bu kaynak birliginden 6tiiriidiir ki, Orta Asya Tiirklerinin miizigi ile Anadolu
Tiirklerinin miizigi arasinda kesin benzerlikler bulunmaktadir (Gérkem, 2001:71). Bu
benzerligin temel sebebi, Anadolu’daki agit yakma geleneginin Orta Asya Tiirklerinin
eski yug torenlerinin bir devami olmasidir. Agitlar genellikle 6lii evinde sOylenir ama
bazen térene katilanlar mezar basinda da agit sdyleyebilmektedirler (Ogel, 1981:312-
313; Boratav, 1973:197-198).
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Bir agiticra edilmeye baslanmadan 6nce agitcinin 6niine, 6len kisinin ¢esitli giysileri
koyulur. Agiter bu giysilere bakarak ve giysileri gostererek canli performans halinde
agidin yiiksek ve icli bir sesle sdyleyerek terenniim eder (Boratav, 1973:197; Kemal,
1993:29-30). Agitlar1 genellikle profesyonel olarak agit yakici kadinlar soyler ama bir-
¢ok Tiirk agidi, olaydan en yakin kisi olarak etkilenenler tarafindan yakilmistir. Tabii o
zaman agidin siir kismindaki diizen bozulmakta, siir giicli ve ahengi de zay1f kalmaktadir.
Iyi agitgilar, hafizalarinda biriken siir diizeniyle giiglii manzum eser olusturabilmekte ve
melodik olarak dillerde uzun siire dolasabilecek eserler tiretebilmektedirler.

Her agit sdyleyenin iyi bir agit yakict olmamasina ve birden ¢ok agit¢inin ayni anda
agit sdylemesine de bagl olarak Tiirk agitlarindaki manzum kisimlarda zaman zaman
aksakliklar, 6l¢li dis1 misralar ve bozuk dortliikler bulunabilmektedir (Elgin, 1992:311;
Basgoz, 2008:78). Anadolu Tirk agitlarinin genelinde “4+4 birbirlerine boliinen sekiz
heceli dizeler sik sik kullanilir ama daha uzun, on bir heceli parlando iislubuyla sdylenen
ezgilerde hem bestenin hem de giiftenin 4+4+3, yahut nadiren 6+5 diye béliinmesi ¢ok
yaygindir” (Sipos, 2009:73). Cok nadir olarak aruzla yazilmis mersiyeler diginda, genel-
likle dortliklerden olugan agitlarin hemen hepsinde hece vezni kullanilmistir (Elgin,
1992:310-311). Bu agitlarin ekseriyetinde kirik hava olarak sdylenen sekiz heceli ve
uzun hava olarak terenniim edilen on bir heceli manzum eserler daha yaygindir.

Agitlardaki Ezgi Degisimi

Aglamak fiilinden tiireyen lirik eserler olan agitlar, halk i¢cinde her zaman agit¢ilarin
ilk drettikleri gibi kalmayip zamanla degisime ugrayabilmektedir. Bu degisim, agidin
¢ikis yerinden ¢ok uzak mesafelere tagindigi zaman bazen daha hizli olabilmektedir.
Agitlar 6l evinde ve monoton bir ezgiyle sdylenir (Basgdz, 2008:78). Melodinin 6n
plana ¢ikisi, daha sonra derlenmis, 6liim esnasinda olusturulan ezginin diginda, haricen
daha da islenmis agitlarda goriilmektedir (Reinhard, 1974:193).

Bir milletin genel halk musikisi tizerinde agitlarin ¢gok dnemli etkisi bulunmaktadir.
Tiirkiye’de de Tiirk halkimin biiyiik ekseriyetinin igten, samimi ve ortaklasa terenniim
ettigi halk miizigi eserleri i¢inde agit tiirii tiirkiilerin etkisinin ¢ok oldugu, bir¢ok tiirkii
ornegi (Canakkale Tirkiisii, Hey Onbesli, Geng Osman, Celaloglan, Yemen Tiirkiisi,
Bebek Tiirkiisii vs. ) ile bilinmektedir (Giiven, 2009:39). Yeni yakilan agitlarda, daha
once tesekkiil etmis agit ve tiirkiilerden bircok unsur bulmak miimkiindiir. “Agitlar
bdylece tesekkiil ettikten sonra biitiin folklor mahsulleri gibi agizdan agiza ve degiserek
yayiliyor bir tiirkii halini alabiliyor.” (Basgoz, 1943:13).

Agitlarda Neva ve Ussak makaminda melodilerin kullanimi yaygindir. Ege yoresi
zeybek agitlarinda hem baglama ¢alindigi hem de agit s6ylendigi, buna da yas zeybegi
dendigi bilinmektedir (Avci, 2001:41).

Tiirkiilerde oldugu gibi agitlarin da uzaklara tasinmasi, Tiirkiye’de daha ¢ok niifus
hareketleri sebebiyle farkli mekanlara gidenler tarafindan gergeklestirilmektedir. Uzak
mesafelere tasinan melodiler, yeni mekanda yaygin olan yerel melodiler tarafindan
baskilanir ve o yorenin melodik yapisiyla benzeserek terenniim edilmektedir. Boylece
kendi kaynaklandig1 yerde giiclii olan agit ezgisi, uzak diyarlara go¢ etigi zaman oralarda
kismen degisime ugrayabilmektedir (Giliven, 2009:39). Mesela “Kozanoglu Tiirkiisti”
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Cukurova’da bir Avsar beyi lizerine yakilmig agit olmasina ragmen, goc¢ ettigi Orta
Anadolu’da bir oturak havasi tlirkiisii haline gelmistir (Kemal, 1993:26). Yine buna ben-
zer agitlardan birisi de “Gelin Ayse” agididir. Tiirkiye genelinde ¢ok bilinip sevilerek
terenniim edilen, Gelin Ayse’nin suya kapilmak suretiyle 6liimiinii anlatan bu agit da,
zaman i¢inde degisik bolgelerde halay tiirkiisii olarak da sdylenir olmustur (Kemal
1993:35-36).

Agitlarin bu sekilde melodi degisimine ugramalari, zaman uzadikca dyle bir hal
almaktadir ki, melodi asil vasfindan (Ezgisinden bazen de s6ziinden) iyice uzaklasarak
lirik yapisini dahi kaybedebilmektedir. Mesela “Hey Onbesli” tiirkiisii, bu tiir degisimi
yasamis ¢ok bilinen tiirkiilerden birisidir. Tiirkiiniin hikdyesinden de anlasildigina gore
Osmanli Devleti’nin son donemlerinde Tiirk halki o kadar ¢ok savas yasamis ki, ade-
ta askere erkek gondermeyen higbir aile kalmamistir. Hatta o kadar ¢ok insan cephel-
erde sehit olmus ki, evlerde yetiskin, askerlik ¢agina gelmis geng¢ erkek kalmamustir.
Bunun {izerine ¢ok kiiclik yastaki cocuklar askere alinmaya baslamigtir. Hicri takvime
gore 1315 dogumlu olan, heniiz cocuk yastaki erkeklerin cepheye asker olarak gotiiriil-
mesi lizerine, yiiregi yanik annelerin ¢ocuklariin cepheye gidisi iizerine sdyledikleri
duygu yikli agitlari, aradan gegen uzun zamanin gadrine ugramis ve bugiin agittaki
kelimeler bile siradanlasarak duygusal anlamindan uzaklasmistir. Melodi de adeta diigiin
eglencelerinde hoplayarak ziplayarak oynanan oyunlarin miizigi haline gelmistir. Bu ¢ok
icli agt, ilk sdylendigi halinden uzaklagmis; cok 6nemli bir degisiklik gegirerek oldukca
ritmik bir oyun miizigi haline gelmistir. Halbuki agitlarin melodileri de sozleri gibi du-
yguludur ve ritmik bir oyun ezgisi olmaktan ¢ok uzaktir. “Hey Onbesli” tiirkiisiiniin TRT
(Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu) arsivindeki bugiinkii oyun tiirkiisii haline gelmis
notasi soyledir:

YOREST ) DERLEYEN
Tokat HEY ONBESLI Nida TUFEKGI
KIMDEN ALINDIGI NOTALAYAN
Hamdi TUFEKGI Nida TUFEKGI

FIS TAN_ AL DIM_ EN DA__ ZE SL_______ ON.

Ezgisi zaman i¢inde degisime ugramis olan bir diger agit drneginde ise kiiciik bir
koyde, birbirlerini ¢ok seven iki gencin acili ask hikdyesi vardir. Iki sevdali gencin
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cesitli sebeplerden dolay1 kavusamayip ¢ok hazin bir sekilde 6lmeleri iizerine “Kiraz
Aldim Dikmeden” adli agit soylenmistir. Bu agidin ortaya ¢ikisina, kdyiin ¢ok giizel
kiz1 Halime’nin, fakir bir geng ile olan askina ragmen babasinin Halime’yi sehirde
yasayan varlikli bir adam ile evlendirmeye zorlamasi ve buna karsi koyamayan geng
kiz ile oglanin her giin bulustuklar1 kayaliktan atlayarak birlikte 6liime gitmeleri sebep
olmustur. Bdylesine acili bir olay iizerine sOylenen agit, mutlaka duygusal bir ezgiye
sahip olmalidir. Fakat zaman iginde toplumun geg¢irmis oldugu gelisim siiregleri, bu
duygusallig1 6rtmiis ve eserin ezgisini degistirmistir. Tlrkiiniin ezgisi bugiin hareketli,
neseli bir oyun tilirkiisii haline gelmistir. Tiirkii ezgisinin, daha ¢ok kadin oyun havasi
kimligine biiriinmesinden dolayi, 6zellikle kadinlar bu tiirkiiniin ezgisi esliginde oynar
ve eglenirler. Halbuki ac1 bir hadise iizerine sdylenmis higbir tlirkii, o derin {iziintii ile
neseli ve oyun oynanacak kadar ritmik, neseli bir ezgiyle meydana getirilemez. Bu tiirkii
de mutlaka degisime ugrayarak bugiinkii halini almistir. Tiirkiiniin TRT (Tiirkiye Radyo
Televizyon Kurumu) arsivindeki bugiinkii ezgisi soyledir:

YORESE . . DERLEYEN
Bolu KIRAZ ALDIM DIKMEDEN Muzaffer SARISOZEN
KIMDEN ALINDIGI ( TOMBULACIK HALIME' M ) NOTAYA ALAN
Emin BARIN Muzaffer SARISOZEN
A e e —— } ! } } o e i |
SRS — 1 j— T
KI RAZ__ AL DIM DIK ME DEN. HA LI MEM DAL LA RI NI

{5
O —

HA LI MEM BEN GUR BE. TE GIT__ ME

BEN_ GI DI YO RUM BO LU YA DUS— PE__ SL

Tiirkiye’de bin dokuz yiiz seksenlerden itibaren radyo ve televizyonlarda sik¢a sdyle-
nerek ¢ok meshur olmus “Ipek Mendil” veya bir diger adiyla “Celaloglan” tiirkiisiiniin
hadisesi Sivas’in bir kdylinde yasanmistir. Cok sevilen bu agit, Sivas iline komsu olan
diger illerde de cabucak taninmis ve ¢ok kisa zaman zarfinda da tiim iilke capinda
meshur olmustur. ilk ¢iktig1 Sivas ili Altinyayla kasabasi Deliilyas kdyiinde terenniim
edilen ezgi, bin dokuz yiiz doksan yillarinda derlenmistir. Tlk derlemede “Kapimizin
Onii Yonca” sozleriyle tespit edilmistir. Ezginin bu ilk terenniim edilen hali, TRT
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repertuvarindaki notaya alinmis ezgiye daha az benzemektedir. Belli ki, bu tiirkiiniin ilk
ortaya cikig hali daha da farkli idi. Zamanla degiserek bu hale gelmis ama bu sekliyle de
kalmayarak daha uzak diyarlara yayilmistir. Agit ilk sdylendigi mekandan uzaklastik¢a
orijinalinden de uzaklagmaya baglamistir. Agidin simdilik tespit edebildigimiz ilk ez-
gisinin notasi soyledir:

KAPIMIZIN ONU YONCA
(CELALOGLAN)

BU___YONCA YIL_KIM BI___ ¢i___ CEK CI ILAL__ 0G

LAN Ol MA__ YIN_ CA__

Celaloglan agidi, meshur bir tiirkii haline gelene kadar otuz bes, kirk yil gibi bir
zamana ihtiya¢ duydugu i¢indir ki, ezgideki degisim ¢ok fazla olmamistir. Bu farkin ¢ok
fazla olmadig1 Sivas iline komsu Kayseri ilinin Incili kdyiinden derledigimiz notasindan
tespit edilebilmektedir. Fakat burada radyo ve televizyonlarda meshur olup s6ylenen TRT
repertuvarindaki ezginin digerlerini etkiledigi anlagilmaktadir. Her degisik ezgi mutlaka
popiiler olan ezgiyi ¢agristirmaktadir. Yaptigimiz derleme sonucuna gore Celaloglan’in
nisanlisi, yegenleri ve diger akraba kadimlar tarafindan yakilan agidin civar illerdeki
sOylenisi de sOyledir:
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(CELALOGLAN )
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Unii Sivas’a komsu diger illere kadar yayilan “Celaloglan” agids, ilk sdylendigi za-
mandan yaklasik yirmi y1l sonra profesyonel tiirkii derleyicileri tarafindan bizzat Siva’in
Deliilyas kdytinden derlenmistir. Fakat derleyici, tespit ettigi agit melodisinde kendi
anlayisina gore bazi degisiklikler ve diizenlemeler yapmistir. Bu durumu Celaloglan’in
yakin akrabalar1 da bizzat dile getirmislerdir.

Olayin meydana gelisi iizerinden ¢ok az bir zaman ge¢mis olsa da burada kaynak kisi
olarak tiirkiiyii aragtirmacilara verenler ve 6zellikle de derleyenler, radyo ve televizyon-
larda daha popiiler héle getirmek i¢in eserin ezgisini kismen de olsa degistirmislerdir. Bu
icli agit da bu sekilde tiirkiileserek ¢ok degisik sanat¢1 ve genis halk kitleleri tarafindan
terenniim edilir hale gelmistir. Tk ¢iktig1 Sivas ili Deliilyas kdyiinde yakilan bu ezgi,
kaynak kisilerin farkli sdyleyislerinden ve derleyen sanat¢inin da ¢esitli diizenlemelerin-
den gectikten sonra TRT (Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu) arsivine sdyle gegmistir:

YOREST DERLEYEN

Divrik {PEK MENDIL DANE DANE Muzaffer SARISOZEN
KIMDEN ALINDIGI P NOTAYA ALAN
Nuri USTUNSES ( CELALOGLAN ) Muzaffer SARISOZEN
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Anadolu’da sOylenen agitlar, ilk icra edildiklerinde melodik olarak oldukea lirik ve
s0z olarak da olduk¢a duygusaldir. Bu durumu bugiin bile tespit etmek pekala miim-
kiindiir. Fakat halk iginde bu lirik melodiler zamanla degisime ugrayabilmekte ve daha
ritmik oyun melodileri haline bile gelebilmektedir. “... Agitlar daha ¢ok serbest ritimli
uzun havalarla ortlisiir.” (Bali, 1997:93). Duygusal 6zelligini kaybetmeyen agitlarin
biiytik bir kismi ise daha ¢ok uzun hava denilen serbest 6l¢ii ile sdylenmeye bugiin de de-
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vam etmektedir. Ancak kirik hava tiirtinde de agitlar bulunmaktadir fakat bu agitlarin da
melodik yapilar1 yogun lirizm tasimaktadir. Lirizmini kaybedip meshur bir tiirkii haline
gelmis agitlarin sayisi ise daha azdir. Agitlar, genellikle uzun hava bigiminde sdylenme-
ktedir fakat uzun havalardan daha sadedir; vezinlidir, eskiyi, ecdadi ¢ok zikreder. Melodi
sahasi bir oktav arasindadir. Tiirk agitlari, aslint muhafaza edebilmis en saf kalmis folklor
orneklerindendir (Reinhard, 1973:3). Agitlar ilk sdylendigi haliyle hem miizik yapisinda
hem de s6z yapisinda bazi aksakliklar1 barindirabilmektedir. “S6z ve miizik bakimindan
kuvvetli ve giizel olan agitlar, zamanla tiirkii haline gelmektedir” (Gorkem. 2001:29).

Sonug¢

Agitlarin biiyiik bir kismi, melodisinde ¢ok kiigiik degisiklikler yasayarak ol¢iilii
melodiler halinde, genel halk kitleleri tarafindan benimsenip sdylenebilmektedir.
Bir agidin melodik yonii ne kadar gli¢lii olursa olsun mutlaka bir profesyonel sanatg1
tarafindan diizenlenmeye ihtiya¢c duymaktadir. Bilinen, halk tarafindan benimsenen
hicbir agit ilk sdylendigi halindeki gibi degildir. Popiiler bir tiirkii haline gelmis her agit,
kismen kaynak kisiler tarafindan kismen de derleyip diizenleyenler ve notaya alanlar
tarafindan mutlaka degisiklige ugratilmig demektir. Ciinkii her agit, ilk sdylendigi hali-
yle ne diizenli bir s6z ne de miizik yapisina sahiptir. Bu diizenlemeyi 6nce halk kendi
icinde yapmakta; daha sonra da profesyonel bir sanat¢1 veya derleyici en son diizeltme-
leri, gerekli degisiklikleri yaparak eseri genis halk kitlelerine sunmaktadir. Bazen de
agit uzun zaman siirecinde halk i¢inde sdylene sdylene kendiliginden melodik degisime
ugrayabilmektedir.

Agitlarin degisim siirecinde en 6nemli faktér zamandir. Zaman agitlarin 6ziiniin
unutulmasina, buna bagli olarak da ezgisindeki duygusalligin kaybedilmesine sebep ola-
bilmektedir. 1k iki agidin ilk sdylenis zamam daha eskilere uzandigi igin ezgi degisimi
cok fazla olmustur. Son agidin ilk sdylenis zamani1 daha yakin zamana ait olmasi se-
bebiyle ezgi degisimi daha az olmustur ama yine de hem ezgisinde hem de az da olsa
sozlerde cesitli degisiklikler meydana gelebilmistir.
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Ozet

ANADOLU AGITLARININ TURKULESME SURECI ve UC AGIT ORNEGI

Agitlar, insanligin var olusundan itibaren, insan topluluklariin istisnasiz hepsinin kiil-
tiir diinyasinda yer almig ¢ok degerli eserlerdir. Hem bir edebiyat hem de bir miizik eseri
olan agitlarin genel evrensel 6zellikleri yaninda cesitli milli 6zellikleri de bulunmaktadir.
Agit terimi, diilnyanin bir¢ok dilinde aglamak sézciigiiniin ifade ettigi anlam ile dogrudan
iliskilidir. Agitlar, toplumlarin sosyal yapisini ¢ok iyi yansitan, hem edebi hem miizik
hem de sosyolojik belgelerdir. Ciinkii agitlar, toplumlarin yasayis tarzlarindan ¢ok degisik
unsurlari dile getirdikleri gibi ayn1 zamanda milletlerin dil, din, tarih ve geleneklerinden bir-
cok ozelligi de blinyesinde barindirir. Agitlarin ¢ok 6nemli 6zelliklerinden birisi de hem icra
edilmeleri esnasinda hem de icra edilmelerinden sonra insani rahatlatmasidir. Insanlar, 6len
bir kisinin arkasindan soyledikleri agitlarla adeta bir ruhsal bosalim saglarlar. Agit syle-
mek, 6lim karsisinda insanin bir isyan1 gibi goriinse de aslinda biitiin bu aglamalar, feryat
etmeler, ¢irpinmalar son demde ruhun dinginlesmesine, bozulan aile diizeninin yeniden te-
sisine zemin hazirlar. Tiirk topluluklarinda da agit sdyleme gelenegi, geleneksellesmis, ¢ok
bilinen uygulamalarla icra edilir. Tarihin ¢ok eski ¢aglarindaki agit sdyleme gelenegi, bugiin
Anadolu’da da ¢ok az degisikliklerle yasamaya devam etmektedir. Agitlar ilk sdylenis bigim-
leriyle kalmazlar. Toplumun benimsedigi agitlar, halk iginde sdylene sdylene orijinal haller-
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inden bir hayli uzaklasirlar. Her miizik eseri gibi agitlar da ¢ogunlukla ezgileri bakimindan
degisime ugrayabilmektedirler. Agitlar ilk halleriyle melodik bakimdan ¢ok duygulu eserl-
erdir. Zaman iginde toplumun degisime ugramasina paralel olarak agitlar da bu duygulu 6zel-
liklerini kaybedebilmektedirler. Hatta bu degisim o kadar fazla olmaktadir ki, duygulu bir
agit zamanla oyun havasi formuna girebilmektedir. Burada notalariyla birlikte zikrettigimiz
iic agit drnegi de, Anadolu’da agitlarin degisime ugradiklarini géstermektedir.

Anahtar sozciikler: Tirkd, agit, ezgi, duygu, 6lim

Abstract

THE PROCESS OF BEING TURKISH FOLK SONG OF ANATOLIAN
ELEGIES AND THREE ELEGY EXAMPLES

The elegies are invaluable works which take the place in cultural world of humanity since
the starting of Human History. Composed of both literature and different musical works, el-
egy is of not only nationalistic features but also universal understandigs. The word of Elegy
is directly associated with The meaning expressed as “crying”in a lot of world languages.

The elegies are both literary and musical and sociologic documentaries reflecting social
structure of societies. As well as expressing of various elements of life styles societies, the
elegies harbour a lot of properties such as language, religion, history and traditions of na-
tions. One of the most important features of the elegies is that they have comfortive effect
both during their performance and after performance. People provide a spirutual discharge
by means of elegies following to a dead person. Even if performing elegy seemed like a
rebellion of People against the death, all these cries or elegies prepares a ground for new
contstrection of family regulation and soothing of the spirit in the last moment. The tradion
of expressing the elegy in Turkish Society has been performed with know application. The
tradition of Elegy in the old ages of the history has been continuing with very little change.
The elegies don’t stay as they were said first. The elegies adopted by society have been gone
far away by repating of the society again and again. Like every musical work, the elegies as
regards their melodies have undergone to the changing considerably with their initial forms.
The elegies are very emotional works as regards their melodies. Parallel to the change of the
society in time, the elegies also might lose their emotional features. Even this change occurs
so rapidly that an emotional elegy can transform into rithmic dance. Three examples of the
elegies we tried to show here with their notes, it has been abserwed that the elegies of Ana-
tolia have changed in time.

Keywords: Turkish folk song, Elegy, Melody, Emotion, Death.

128



