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“Narziss ve Goldmund” ve Nedim Giirsel’in “Resimli Diinya” adli eserlerine

yanstyan narsisizm olgulari, karsilastirmali edebiyat bilimi verileri dogrultusun-

da benzer ve farkli yonleriyle karsilastirilarak, narsist mitinin bu eserlerde nasil bir doniisiim

yasadig1 ortaya konulmaya ¢alisilacaktir. Yapilan incelemelerde Ovidius’un “Déniisiimler”
adli yapit1 temel alinacaktir.

Bu karsilastirmali inceleme ile mitoloji ve edebiyat arasindaki iligskinin agiga ¢ikarilarak
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mitik unsurlarin edebiyat eserlerinde yinelenerek yasamaya devam ettikleri savi kanitlanma-
ya c¢aligilacaktir.

Yasamin baslangicindan beri var olan ve herkese 6zgii nitelik iceren bazi1 degerler vardir.
Bu evrensel nitelikte degerler mitler araciligiyla giin yiiziine ¢ikarlar ve insanlara yagamda
ornek teskil ederler. Bu degerler sayesinde iginde bulunulan durumlarla basa ¢ikilabilece-
ginin farkina vartlir, ¢linkii dnce de bdyle bir durumun yasandigi bilincine varilir. Bu ortak
degerler farkli kosullarda ve farkli kiiltiirlerde, farkli bigimlere biiriinerek kendilerini tekrar
ederler. Yani ge¢miste mitolojik kahramanlarin karsilastiklart olaylarin, giiniimiize kadar se-
kil degistirerek anlatila geldikleri goriiliir. Boylece sanatta, edebiyatta ve folklorda siirekli
yinelenen durumlar ortaya ¢ikarlar. Bunlar arketip olan durumlardir ve eserlere yansiyan bu
arketiplerin ortaya cikarilmasi eserlerin biitliniiyle kavranmasina olanak saglar.

Calismada incelenecek eserlerde Narkissos mitinin bu sekilde bir tekrar1 s6z konusudur.
Mitolojik bir kahraman olan Narkissos’un farkli iilkelerde ve farkl kiiltiirlerde yazilmis ol-
malarma ragmen, Oscar Wilde’in, Hermann Hesse’ nin ve Nedim Giirsel’in s6z konusu eser-
lerine ortak bir figiir olarak yansidig: goriiliir. Ancak insanin i¢ diinyasina genis yer verilerek
aktarilan ve modernlestirilen mitin eserlere yansiyis bigiminin farkli sekillerde gerceklestigi
goriilmektedir. Wilde’in Dorian Gray karakteri ve onun portresine olan hayranligi {izerin-
den isledigi narsisizm, Hesse’de Narziss ve Goldmund arasindaki iliski ile kendini gosterir.
Nedim Giirsel’in ise narsisizmi; Kamil Uzman karakterinin kendisini Bellini karakteriyle
Ozdeslestirmesi lizerinden isledigi goriiliir. Ancak eserlerdeki karakterlerin bu narsisistik du-
rumlarini algilayabilmek i¢in dncelikle onlarin yasamlarimi ilk ¢ocukluk iliskilerinden, yani
anneleri ile olan iliskilerinden baslayarak degerlendirmek gerekir. Ciinkii bireyin gelisim asa-
masinda yasadigi ilk nesne iliskileri, onun kisiliginin belirlenmesinde en 6nemli etkenlerden
biridir. Bu asamanin anormal sekilde seyretmesi ¢ocugun narsisistik bir egilim gostermesine
sebep olmaktadir (bkz. Freud, 1998: 62). Ciinkii “erken donemlerdeki zedeleyici anne-ba-
ba kayiplar: narsisistik sektorleri harekete gegirirler” (Tangor, Dilsiz: 1996. 382). Nitekim
bir¢ok aragtirmaci tarafindan “narsisizmin erken gelisim donemindeki yetersiz ebeveynlikten
kaynaklanan bir karakter eksikligi” (Beck, 2008: 366) olarak algilandig1 goriiliir.

“Dorian Gray’in Portresi”, “Narziss ve Goldmund” ve “Resimli Diinya” adl eserlerde
baskisilerin kiigiik yasta annelerini kaybetmis olduklar1 ve kotii bir ¢ocukluk yasadiklart g6-
rililiir. “Dorian Gray’in Portresi”’nde Dorian’in annesi ailesinin onaylamadigi bir subayla ev-
lenir, ancak birkag ay sonra kadinin babasinin parayla tuttugu bir serseri tarafindan 6ldiiriiliir.
Birkag y1l sonra kadimn da 6liir ve Dorian dedesinin, Lord Henry Kelso’nun yaninda annesiz
biliylimek zorunda kalir:

Cilgn bir arzu igin herseyi goze alan bir kadin. Mutluluk dolu birka¢ haftay: kesip
atan ¢irkin, asagulik bir cinayet. Aylar siiren bir sessiz aci donemi ve acilar iginde
dogan bir ¢ocuk. Oliim annesini gétiiriiyor ve oglan yalmzliga ve yash, sevgisiz bir
adamun kati yiirekliligine terk ediliyor (Wilde, 2004: 41).

Yine eserde Dorian Gray Lord Kelso’yu kétii biri olarak hatirlar: “Biiyiik babasinin adi
gecince Dorian gozlerini kirpistirdi. Onunla ilgili kot hatiralart vardi” (A.g.e. 130). Ayrica
Lord Kelso’nun, Dorian’a annesinden dolay1 kotii davranarak onu tavan arasinda bir odaya
yerlestirmesi sonucu, Dorian’1n koétii bir gocukluk gecirdigi goriiliir:
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Buraya girmeyeli dort yil olmustu. Lord Kelso burasini torunu igin ozel olarak yaptir-
mustr. Ciinkii cocugu sasilacak kadar annesine benzemesinden ve diger bir takim ne-
denlerden dolayt hi¢ sevmezdi ve hep kendisinden uzak tutmaya bakardi (A.g.e.: 133).

“Narziss ve Goldmund” adl1 eserde benzer bir sekilde iist diizey bir subayimn oglu olan
Goldmund, annesinin uygunsuz davranislari yiliziinden babasi tarafindan kovulmasi sonucun-
da annesinden mahrum kalarak babasi ile birlikte yasamaya baslar. Ancak babast Goldmund’u
istememektedir. Bu yiizden onu manastira birakir:

Ama kardeglerim yok benim, annem de yok, bir tek babam var... Goldmund 'un ba-
bast kendisine imalarda bulunmug, oglunun hep manastirda kalmasini diledigini
acik secik dile getirmisti. Goldmund’un dogumuyla ilgili yiiz kizartict bir durum
vardi... (Hesse, 1994: 21).

“Resimli Diinya” adl1 eserde yine Kamil Uzman karakterinin babastyla birlikte bir bod-
rum katinda yasadigi, annesiz ve mutsuz bir ¢ocukluk gecirdigi goriiliir:

Yazdik¢a Istanbul’da gecen cocuklugunu ammsadi. O bodrum katindaki mutsuz
villari. Babast icki sofrasinda arkadaslariyla, kimi zaman da eve getirdigi kadin-
larla birlikteyken o yatak odasina siginir, orada, lambanin ¢ig 1s1ginda okurdu. Ta
ki babas: sallanarak gelip okumanin yarar ve zararlari konusunda nutuk atmaya
baslayana kadar. Sofaya kurulan ¢ilingir sofralari, bitip tiikenmek bilmeyen sarhos
muhabbetleri, tartismalar sonra sabaha karsi herkes gidip ortalik yatisinca eve
¢Oken o igreng anason kokusu (Giirsel, 2004a: 92- 93)

Ayrica annesinin dliimiinden ¢ok etkilenmis olan Kamil Uzman’1n, belli bir zaman sonra
babasi tarafindan yatili okula verildigi ve burada yalnizlik ¢ektigi goriiliir:

Gegmisini arastirp daimi yatili okumasinin nedenini 6grenirler miydi acaba? Anne-
sinin éliimiinden sonra onu geceleyin yatakta nasil bekledigini, babasi yeniden evle-
nince nasil sarsildigini, biraz biiyiidiikten sonra nasil hir¢inlasip evi birbirine katti-
gini, ... bunun iizerine nasil yatili okula verildigini. Hafia sonlari ziyaretine gelip onu
¢ctkarmak isteyen babasini degil gormek yiiziine bile bakmak istemedigini, iyice icine
kapanip kendini derslere verdigini, diislerinde hep bodrum katinda gélgeler kipirdar-
ken tizerine egilen yuvarlak, beyaz bir yiiz gordiigiinii, sonra o yiiz karanlikta eriyip
gidince her seyin karabasana doniistigiinii kesfederler miydi? (A.g.e.: 336- 337).

Dorian Gray, Kamil Uzman ve Goldmund karakterlerinin yalnizlik icinde anneden mah-
rum bir sekilde biiyiimeleri, hayatlarinda iyi bir ebeveyn figlirii bulunmamast onlarin narsi-
sistik agidan zedelenme yasadiklarinin bir gostergesi olarak algilanabilir. Nitekim ¢ocugun
ilksel nesne olarak algiladig1 anneden ayr1 kalmasi, onunla gerektigi gibi normal bir iliski
icerisinde bulunamamasi ruhsal gelisiminde sorunlar yasamasina sebep olur. Ancak “ice
yansitilan ilksel nesne (anne) ‘ben’de yeterince giivenli bir bicimde kék salabilirse, olumlu
bir gelisimin temelleri atilmis olur” (Klein, 1999: 20). Dogumdan 6nce anne ile bir biitiin
olan ¢ocuk, dogumdan sonra bu biitiinligii kaybetmesiyle, dogum 6ncesi doneme evrensel
bir 6zlem duyar. Eger her sey yolunda giderse, dogum &ncesi durumdaki gibi anne bebek
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birligi ve buna eslik eden giiven duygusu tekrar kurulabilir. Bu ise ¢ocugun anneye yatirim
yapabilmesine, onu sevilen nesne haline getirmesine sebep olur. Cocuk tiim arzularimni kar-
stlayacak bir nesnenin var oldugunu diisiinerek anneyi igine yansitir ve anne artik onun bir
pargasi durumuna gelir. Boylece baslangigta annenin iginde olan ¢ocuk sonrasinda anneyi
icinde tagimaktadir (bkz. A.g.e.: 20-21). Cocugun ilk olarak tamamen kendisine yonelik olan
ilgilerinin daha sonra ilksel nesneye kaydig1 goriilmektedir. Cocuk bu asamada kendini tiim-
giiclii hissetmektedir. Her seyin kendisinin kontroliinde oldugunu sanmaktadir, ¢iinkii aslinda
bu asamada anneyi kendisinden ayr1 bir nesne olarak gérmemektedir. Bir bakima bir tiir
aynalama siireci i¢erisindedir. Cocuk anneye baktiginda aslinda kendisini, kendi yansimasini
gormektedir. Cocugun bu tiimgii¢liiliik agamasi; anneyle bir olma, biitiinlesme ve onu arzu
nesnesi haline getirme durumu onun narsisistik egilimleridir.

Cocugun bu narsisistik egilimlerini 6dipal evrede babanin devreye girmesiyle saglikli bir
sekilde yonlendirmesi gereklidir. Bu zamana kadar yalnizca anne ve ¢ocuktan olusan iligki-
yi sekillendiren ve yonlendiren baba olacaktir, ¢linkii babanin devreye girmesiyle gocugun
timgiigliiliigli engellenmektedir. Béylece ¢ocuk kendisinin tek olmadigini kavrar ve tiim bu
arzularimni bastirmak zorunda kalir. Bu g¢ocuk i¢in katlanilmasi zor bir seydir, ancak basarili
bir sekilde bu arzularini bastirir ve kendisini annesinden ayirabilirse saglikli bir gelisim gos-
termis olur. Bu sayede kendisini ve kendi benligini var edebilir, kisiligi yerine oturur. Eger bu
durumun aksi yasanirsa, ¢cocuk bu durumu kabullenemez ve bir fantezi diinyasinda yagsamaya
baslarsa, benligini saglikli bir sekilde biitiinleyemez. Ayr bir birey olamaz ve kisiligini olus-
turamaz. Bdylece bir arayis igine girer, yasami boyunca ilksel nesnesine (annesine) siirekli
bir 6zlem duyar (bkz. Freud, 1999: 56-68; Lacan, 1994: 48-60; Klein, 1999: 19-22, 239).

Tiim bunlardan yola ¢ikarak dedesiyle birlikte biiyiimek zorunda kalan Dorian Gray’in,
babalar1 tarafindan manastira ve yatili okula birakilan Goldmund ile Kamil Uzman’in ruhsal
gelisimlerinde normal bir agsama yasamadiklari iddia edilebilir. Dolayisiyla narsisistik egilimle-
rini saglikli bir sekilde yonlendiremedikleri de sdylenebilir. Ayrica eserlerde her ii¢ karakterin
de siirekli annelerine, yani ilksel nesneye 6zlem duyarak onu animsadiklart goriilmektedir.

“Dorian Gray’in Portresi”’nde Dorian karakteri siirekli koydeki evinin soguk resim salo-
nuna giderek annesinin resmine bakar ve onu diisiiniir:

Ve annesi Leydi Hamilton yiizlii, dudaklart sarapla islanmig gibi duran bir kadin-
di. Dorian annesinden kendisine neler gectigini biliyordu. Giizelligini ve giizellik
karsisindaki tutkuyu ondan almigti. Annesi sirtinda Bacchus rahibelerine has o bol
elbisesiyle ona giiliimsiiyordu. Kadinin sa¢larinda asma yapraklart vard:. Elindeki
kupadan turuncu bir renk yayulyordu. Resimdeki isiltilar soniiklesmisti, ama derin-
likleri ve parlakliklariyla gozler birer harikaydi hala. Kadinin gézleri Dorian nereye
giderse gitsin onu takip edeceklermis gibi duruyordu (Wilde, 2004: 155).

“Narziss ve Goldmund” adl1 eserde yine Goldmund’un siirekli annesini diiglemekte ol-
dugu goriliir:

Bir kez daha o gorkemli ve sarisin kadinin, annesinin hayali gézlerinin oniinde belir-
di, ik bir riizgar gibi ruhundan esip gecti; yasamin, sicaklik, sevecenlik ve i¢tenlikli
ammsatmalarin olusturdugu bir bulut gibiydi tipki (Hesse, 1994. 68).
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“Resimli Diinya”da ise Kamil Uzman’m duydugu anne 6zlemi kitapta gecen su ifadeler-
den anlasilmaktadir:

Yalniz yasaminda bilmeden yéneldigini, her giin ona dogru yiiridiigiinii, bu uzun
yiirtiyiisiin hi¢bir zaman bitmeyecegini artik anlamis da olsa, bir tiirlii vazgeceme-
digi o uzak kadin yiiziinii ¢izecekmis gibi geliyordu... Annenin anisi dylesine yakin
o denli gercekti ki... Lamba séner sénmez iizerine egilip almndan dpecek onu, hala
yastyormus, yillar énce liip biricik oglunu terketmemis gibi kulagina yumusacik
dua sozleri fisildayacak. “Sahi ne diye oldiin bir kig aksami beni yatagimda boyle
valniz, ¢ekili perdenin ardinda kipirdayan golgelerle basbasa birakarak ne diye ol-
diin sanki! " (Giirsel, 2004a: §2- 83).

Boylelikle normal bir ruhsal gelisim yasamayan, narsisistik egilimlerini saglikli bir se-
kilde yonlendiremeyen ve anneyi kaybetmeyi kabullenemeyen bu ii¢ karakterin, benliklerini
biitlinleyemediklerine sahit oluyoruz. Dolayisiyla bir benlik arayisi i¢inde olduklarini soy-
leyebiliriz. Ciinkii 6dipal evredeki ¢ocuk gibi onlarin da kendiliklerinin bir pargasi eksik
konumdadir ve onu bulmadan kendiliklerini birlestiremeyeceklerdir. Bu yiizden de onunla
baglarint hi¢ koparmamaya calisacaklardir:

Ruhun birincil narsisizm dengesinde bir bozukluga maruz kaldiktan sonra, kaybet-
mig oldugu narsisistik miikemmellik deneyimini koruyabilmek igin, o miikemmelli-
&i arkaik gelismemis (gegis niteligi tagiyan) bir kendilik nesnesine, ideallestirilmig
ebeveyn imagosuna devrettigi bir durum séz konusudur. Artik biitiin mutluluk ve gii¢
ideallestirilmis nesnede yerlesmis oldugundan, ¢ocuk nesneden ayrildiginda kendi-
sini bos ve gii¢siiz hissedecek, bundan otiirii de o nesneyle siirekli birligini stirdiir-
meye ¢alisacaktir (Kohut, 1998: 49).

Eserlerde Dorian Gray, Goldmund ve Kamil Uzman karakterlerinin ddipal evredeki cocuk
gibi siirekli anneye kavugma ve kendini var etme c¢abasi igerisinde olmalar1 onlarin narsisistik
bir tutum sergilediklerinin gostergesi olarak algilanabilir. Siirekli duyduklar1 anne 6zlemi ha-
yata bakis acilarini degistirir ve yasamlarini yonlendirmelerinde belirleyici etken olur. Nitekim
eserlerde bu karakterlerin, kendilerine gocukluklarindaki bu yitirilmis narsisizm miikemmeli-
yetini hatirlatan bir ‘ben’ ideali olusturduklari goriiliir. Oscar Wilde’in eserinde Dorian’mn ide-
ali; kendi portresidir. Hesse’nin eserinde Goldmund’un ideali Narziss karakteridir. Giirsel’in
eserinde ise ressam Giovanni Bellini’dir. Karakterlerin kendilerinde ge¢cmislerini, gegmige olan
6zlemlerini, bir bakima kendi benliklerinin bir yansimasini bulduklart bu idealler, onlarin bir
¢esit uyanig yasamalarina sebep olur. Dorian Gray’in, Goldmund’un ve Kamil Uzman karakter-
lerinin yasadiklart bu durum aslinda Narkissos un yasadigi durumdan farksizdir. Narkissos’da
kendi benligini su igmek igin gittigi bir irmakta gordiigii yansimasinda bulur:

Durmus bir av déniisii yorgun ¢ocuk burada,

Dalmuis suyun piril piril gériiniisiine
Gidermek istemis susuzlugunu. I¢mis sudan,
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Bir baska susama baska yanma duymus icinde.
Tutulmus suda gordiigii giizel yiize, govdesiz giizellige (Ovidius, 1994: 81, 82).

Kendi yansimasina hayran olan Narkissos’un kendine; 6z benligine doniisii s6z konusudur.
Narkissos’un asla ulasamayacag bir yansimaya asik olmast ve onu 6zlem duyup elde etmek
istemesi, karakterlerin asla sahip olamayacagi, yitirilmis ¢ocukluk narsisizmlerine hissettigi
duygularla aynidir. Elde edemedigi yansimasi yiliziinden aci ve keder duymaktadir, kendini
eksik hissetmektedir. Ancak ona ulastiginda ruhunun tamamlanacagini diisiinmektedir:

Narkissos kendini oldugu haliyle sevmiyor, olmak istedigi haliyle seviyordur. Ask
kendine yénelik bir ask bile olsa; bir eksiklik, yalnizlik ve huzursuzluk duygusundan
kaynaklanir ve bu nedenle tamamlanmayr amaglar, yani bir ideale yonelmigtir. Ask
Narkissos 'un kendini gercgeklestirme yoniindeki ¢abalarinin, ben idealine ulasma
yolundaki umutsuz diirtiiniin ikamesidir. Umutsuzdur, ¢iinkii ideale ulagmanin im-
kansizligidir agki miimkiin kilan. Narkissos 'un narsisizmi 0z sevgiden kaynaklan-
maz, tersine kendinden nefrete daha yakindwr. Narkissos kendi i¢inde hi¢bir zaman
ulasamayacag bir ideal “ben’e agiktir (Kocabiyik, 2010: 129).

Bu agidan Narkissos miti bireyin kendini var etmesini anlatir. “Aynamin karsisina ge-
¢isin, ben kesfi stirecini simgeledigi sezgisini tasi. Onun kendine yonelik sevgisini, kendini
kesfedince eristigi kavusma ve biitiinlesme duygusunu, kendi diger yaniyla tamamlanmasini
simgeler” (A.g.e.. 119).

“Dorian Gray’in Portresi” adli eserde Dorian karakteri ressam Basil Hallward’in yaptig1
portredeki siirekli miikemmel olarak kalacak olan kendi yiiziine, bir bakima kendi idealine
hayranlik duymaktadir. Ciinkii resimde kendini, kendi benligini bulmustur ve bu onda bir
¢esit uyanisa sebep olmustur:

Dorian cevap vermedi. Ilgisizce resmin oniine gecti ve ona dogru dondii. Resmi
gordiigiinde geri ¢ekildi ve yanaklar: bir an hosnutlukla kizardi. Sanki kendisini ilk
kez taniyormusg gibi, gézlerine zevk dolu bir bakis yerlesti. Oracikta merak iginde,
hareketsiz duruyordu. Hallward’in konustugunun belli belirsiz farkindaydi ama ne
soylediginin farkinda degildi. Kendi giizelliginin farkina varisi sanki bir ilhamdi.
Bunu daha once hi¢ hissetmemigti. Basil Hallward ' iltifatlar: ona sadece, bir ar-
kadasligin cekici abartilart gibi gelmisti. Onlart dinlemis, giilmiis ve unutmustu.
Bu iltifatlar tabiatini etkilememisti. Sonra Lord Henry Wotton, genclige dair garip
ovgtisii ve onun kisaligina dair uyarisiyla ¢ikagelmisti. O zaman kafasi karigsmigsti.
Orada éylece kendi giizelliginin golgesine bakarken tasvirin biitiin gercekligi ka-
fasinda belirdi. Bir giin gelecek, yiizii burusup kirigsacak, gozleri donuklasip renk-
sizlesecek ve viicudunun giizelligi kirilip bicimsizlesecekti. Dudaklarindaki kizillik
gidecek, saclarimin altin rengi kaybolacakti. Ruhunu olgunlastiracak olan hayat,
bedenini bozacakti. Kétii, igreng ve kaba olup ¢ikacakti. Bunlar: diisiiniirken, keskin
bir aci onu bir bigak gibi vurdu ve varliginin biitiin zarif tellerine kadar liflerini
titretti. Gozleri koyu bir morluga boguldu ve gozyaslariyla doldu. Kalbine bir buz
parcasi konmusg gibi hissetti. (Wilde, 2004: 31).
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Resmin 6niinde sessiz ve hayranlik dolu bakislarla 6ylece duran Dorian Gray’in: “Ben
ona asigim, Basil. O benim bir par¢am, bunu hissediyorum” (A.g.e.: 33) sozleri kendisini
portreyle 6zdeslestirdiginin bir gostergesidir.

Wilde’1n eserinde Dorian karakterinin kendi resmine olan hayranligi ile yansitilan narsi-
sizmin Narkissos’un sudaki yansimasina olan hayranligiyla birebir ortiistiigli goriiliir. Ancak
Hesse’nin eserinde Goldmund ve Narziss karakterleri arasindaki zitliktan dogan uyumun
olusturdugu iligki tizerinden algilanabilen narsisizmin; 6zellikle de Goldmund’un kendi ben-
ligini, kisiligini arayis cabasi ile esere yansitildig1 goriiliir. Eserde Narziss us’u temsil et-
mektedir. Goldmund ise giizeli, hazzi aradigi igin sanati temsil eder durumda ve bu ikisinin
olusturdugu zitliktan bir uyumun dogdugu goriilen eserde; sanat, giizeli aramak ve hazzi
yakalamak anneyi; us, akil ise babay1 temsil eder. Yani hayati anne ve baba yonii olarak ikiye
ayirir Hesse eserinde. Goldmund’un babasinin istegi izerine manastira gelmesi, Narziss gibi
bir din adam1 olmaya ¢alismasi, hayatini Tanr1’ya adamasi onun hayatinin us yani baba tara-
fin1 simgeler eserde. Ancak Goldmund, Narziss tarafindan uyandirilip da annesini hatirladigi
zaman, yani i¢indeki anne figiirii ortaya ¢iktig1 zaman, aslinda sanatg1 kisiligi; hayatinin anne
yonii, hazzi, giizeli arama egilimi ve diinyevi tatlart yasama istegi ortaya ¢ikar. Bir bakima
kimlik arayisi igerisindeki hayatini anlamlandirmaya galisir:

Usla aramdaki iligki, bir zamanlar babamla aramda var olan iliskiye benziyor. Bir
zamanlar babami ¢ok sevdigimi sanir; kendisine benzedigime inanirdim. Agzindan
¢tkan her soziin dogruluguna yemin edebilirdim. Ancak annem yeniden ¢ikip geldi-
ginde, sevginin ne oldugunu ogrendim. Annemin goriintiisiiniin yaninda babaminki
ansizin kiigiildii, yitirdi degerini, sevimsiz, asik suratli neredeyse igreng nitelik ka-
zandi. Ve simdi i¢cimde oyle bir egilim var ki ussal olan her seye babamsi, annece
olmayan, anne diismani goziiyle bakiyorum (Hesse, 1994: 78).

Hesse’nin eserinde iglemis oldugu bu kutupluluk; zitliktan dogan uyumun iligkisi onun
psikanalize olan ilgisinin bir sonucudur. Yine onun dindar bir aile ortaminda yetismesinin bir
sonucu olarak insanin benligini arayisini, yasadigi kimlik ¢atigmalarini 6zellikle de ilk giinah
kavramlarini yazarm tiim eserlerinde oldugu gibi bu eserinde de basariyla isledigi goriiliir
(bkz. Aytag, 1990: 66-79). Hesse’nin eserinde farkindaligin, kendini tanimanin ve var olma-
nin insan yasaminda nasil gerceklestigini ortaya koymaya calistig1 goriiliir:

Hesse 'nin biitiin sanat hayati boyunca bikip usanmadan yeni imajlara ve ifade bi-
¢imlerine bagvurarak ifade etmek istedigi “hakikat”; hayatin esast olarak kabul et-
tigi kutupluluk ve o kutuplulugu asarak ulasilan birlik ilkeleridir. Hesse 'ye gére bu
ilkelerin esasini teskil ettigi bir din yasantisi, ancak ii¢ basamakli bir insanlasma sii-
reci sonunda miimkiindiir. Cennet safligi ile baslayan ¢ocukluk devresi bu yasantinin
ilk basamagini teskil eder. Bunu iyi ile kotiiniin taminmasiyla sugluluk ve siiphe dev-
resi izler. Siiphe ya ¢okiise gotiiriir, ya da asilabilirse kurtulusa. Kurtulus ise birlik
yasantistmin idraki ile miimkiindiir. Bu ikinci basamakta hayatin kutuplulugu yasanir
ve mevcut inang sarsilir. Bunun sonucunda insan kendini yavas yavas tanimaya bag-
lar. Bunun da ilerlemesiyle kisi kendini ger¢eklestirir ki bu da ii¢iincii basamakta
kendini asma ile kurtulusa ermedir. Benligini asarak ruhun derinliklerinde Tanri ile
bir olma biitiin mistik dinlerde ve orta ¢ag mistisizminde vardir. (Battal, 1993. 10).
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Narziss hayatint usa adamig, usun yolunda ilerlemeye koyulmustur, ancak Goldmund
duygularinin, diinyevi hazzin pesindedir. Eserdeki kutuplasma su climlelerde agikca goriil-
mektedir:

Oysa Goldmund her bakimdan kendisine karsit biri gibi goziikiiyordu. Narziss es-
mer ve ¢elimsizdi. Goldmund ise 151l 151ld1, yiiziinden kan damliyordu. Narziss bir
diigtiniir, bir aragtirmaci, Goldmund diiglere ve hayallere a¢ikti, ¢ocuksu bir ruhla
donatilmisti. (Hesse, 1994: 21)

Yine eserin ilerleyen boliimlerinde bu iki karakter arasindaki zitliktan dogan iligki ve bu
iliskinin amac1 Narziss’in kurdugu su ctimlelerle ifade edilir:

Bizler, sevgili dostum, giines ve ay gibiyiz. Amacimiz i¢ ice gegmek, birbirimize doniis-
mek degil, birbirimizi tanimak, birbirimizi gercekte nasisak oyle goriip buna saygi duy-
mak, yani birbirimizin otekinin karsiti ve biitiinleyicisi oldugunu bilmektir (A.g.e.: 53).

Narziss’in bu ifadeleriyle onun Goldmund’un hayatindaki islevi bir bakima 6dipal evre-
deki babanin, ¢ocugun hayatindaki isleviyle 6zdeslestirilebilir. Ciinkii bu evrede babanin is-
levi ¢ocugun kendisinin ayri ve 6zgiin bir birey oldugu bilincine vararak kendini var etmesini
saglamaktir. Narziss’in amaci da Goldmund’un aralarindaki farki gérerek kendi benliginin
farkina varmasidir. Nitekim bunu Narziss’in kendisi de Goldmund’a su sekilde ifade eder:
“Aramizdaki dostlugun bir tek amact ve bir tek nedeni var, o da senin bana hi¢ ama hi¢ ben-
zemedigini kanitlamaktir” (A.g.e.: 42).

Narziss’in Goldmund’un kendi benligine ulagsmasini, kendisi olmasini istedigi yine eser-
deki su ifadelerinden algilanabilir:

Goldmund oldugun siirece seni ciddiye aldigumi séyleyebilivim. Ne var ki her zaman
Golmund degilsin. Istedigim tek sey siirekli Goldmund olmandur... Sen saniyorsun ki
benim i¢in yeterince bilgin bir kisi, yeterince mantiktan anlayan, yeterince dindar biri
degilsin. Ama yaniliyorsun benim i¢in yeterince kendin degilsin, o kadar (A.g.e. : 54).

Narziss, Goldmund’un kendisi olabilmesini, kendi benligini kesfetmesini istemektedir,
clinkii Golmund’un kendisine hayran oldugunu, tipki kendisi gibi, usun hizmetinde yol alan
bir din adami olmay1 diisledigini gormektedir. Ancak Narziss bu amacin Goldmund’un kendi
yaratiligina uygun olmadigmin ve kendisi tarafindan degil de, babasi tarafindan ona daya-
tilmis oldugunun bilincine varmast gerektigini disiiniir. Narziss’e gore Goldmund; ancak
kendi igindeki benine ulasabildigi takdirde kendisi olabilecektir. Narsisizm; ¢ocuklugunda
ebeveynlerinin yanlis tutumlart dolayistyla narsisistik egilimlerini saglikli bir sekilde yon-
lendirememis, bu yiizden zamaninda sahip olamadig1 mitkemmeliyet i¢in siirekli bir aray1s
yasayan birinin gosterdigi tutumdur. Ailesinin istekleri yiiziinden kendi kisiliginden 6diin
veren narsistin anlagilmaya ve ilgiye ihtiyaci vardir. Bdylece bagkalar1 tarafindan idealize
edilmis bir kendilik imgesi yaratma eylemine baslar ve bu imgeye korii koriine baglh kala-
rak yasamini siirdiiriir (bkz. Kernberg, 2006: 199-295). Goldmund da dogumuyla ilgili yiiz
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kizartict bir sebepten dolayi, sirf babast istedigi i¢cin manastirdadir, ancak babasi bunu ona o
kadar dayatmistir ki bunun farkinda degildir, gegmisini unutmustur neredeyse ve babasinin
ona dayatmis oldugu bu istegi yerine getirme diirtiisityle beynindeki idealize edilmis karakter
Narziss’de kendini bulmaktadir. Narziss, Goldmund i¢in idealize edilmis insan tipidir; “Nar-
ziss gibi olmayt kendine ideal edinmisti” (Hesse, 1994: 85) ¢linkii onun manastira gelmesin-
deki amaci; tipkt Narziss gibi bir din adami olup, usunun dogrultusunda diinyevi zevklerden
uzak yasamaktir ve Narziss’in onun kafasindaki bu idealize tipe tam anlamiyla uymasi ona
hayranlik duymasina sebep oluyordur. Ayni sekilde basrahip de onun olmak istedigi gibi bir
din adam1 oldugu i¢in, Narziss gibi ona da hayrandir. Boylelikle Narsist mitinin eserde fakl
bir yansimaya doniistiigii gortiliir. Eserdeki bu yansima su ifadelerle agikga anlasilabilir:

Manastirda iki kisi vardi Goldmund 'un igten yakinlk duydugu, kendilerinden hoslani-
yor, sik sik onlart diisiiniiyor, onlara karsi ruhunda hayranlik sevgi ve saygi besliyor-
du: biri Basrahip Daniel digeri ise Narziss. Basrahibe daha ¢ok ermis goziiyle baki-
yor ondaki saflik ve iyi kalplilik, ondaki tasa ve diistince dolu bakislar... O kusursuz ve
suskun tavirlar Goldmund v kendisine ¢ekiyordu. Ah bu dindar zatin kisisel hizmetine
bakan biri olsa, hep yaminda bulunup dediklerini yapsa... Ciinkii Goldmund 'un niyeti
yalniz manastirdaki okulu bitirmek degil miimkiinse manastirdan hi¢ ayrilmamak ve
tiim yasanuni Tanrt'va adamakti; arzuladigi seydi bu onun babasimin dilek ve buyru-
guydu... Bir yandan iyi kalpli ve al¢ak goniillii basrahibi, 6biir yandan akilli, bilgili ve
tistiin zekali Narziss'i ayni zamanda kendine ideal diye benimseyemez, drnek alamaz-
di. Ama yine de korpe ruhunun tiim giiglerini seferber ediyor, birbiriyle uzlagsmaz her
iki ideale de ulasmak icin caba harciyordu (A.g.e.: 20- 22).

Nedim Giirsel’in eserinde ise, Kamil Uzman karakterinin ¢ocuklugunda yasadig1 narsi-
sistik drselenme yiiziinden biiyliklenmeci bir kisiligin etkisi altinda kaldig1 goriiliir. Annesini
kaybetmesi, onsuz ve ona hasret biiyiimesiyle ruhsal gelisiminde ihtiya¢ duydugu aynala-
may1 saglikli bir sekilde yapamayan karakterin, biiyiiklenmeci bir sekilde kendi savunmaci
kimligini olusturdugu goriliir. Annesini kaybetmesi, babasinin da evlenip onu yatili okula
birakmasi kendini degersiz ve yalniz hissetmesine sebep olur. Bu hisler hayatini katlanilmaz
duruma sokarak ona ac1 ¢ektirir. Ancak i¢inde bulundugu durumdan hosnut olmayan karak-
terin ig¢ine kapanarak kendini derslerine verdigi ve elde ettigi basariyla degersiz hissettigi
benligini maskelemeye calistigi goriiliir. Artik yeni bir benligi vardir, o koskoca bir sanat ta-
rihi profesorti olmustur. Boylelikle eski degersiz benini invan sahibi biiyiik bir kisilik iginde
tekrar yaratmistir.

Otto Kernberg, narsist kisilik gdsteren hastalarin gegmisinde yatan ¢ok sik rastlanan bir
ozellik olarak miizmin ve soguk ebeveyn figiirleri oldugunu belirtir. Hissiz, ilgisiz ve soze
dokiilmeyen bir garazgarligi olan ebeveyn figiirlerinin oldugu bir ¢evrede yetisen ¢ocugun,
kendisine biiyiiklenmeci savunma mekanizmalar1 olusturdugunu sdyler (bkz, Kernberg,
2006: 205). Ayrica; “az rastlanmwr fiziksel ¢ekicilik ya da ozel bir kabiliyetin bu hastalarin
temel sevilmeme hislerine karst bir siginak oldugunu” (4.g.e.: 205) belirten Kernberg, “aka-
demik kurumlarda lider konumlarinda ¢ogu zaman narsist kisilere rastlanilabilecegini ve bu
kisilerin bir sanat dalinda iyi icract olabileceklerini” (4.g.e.: 201) sdyler. Aaron T. Beck ise,
narsist kisilikler i¢in elde edilen basarinin onlarin istiinliik géstergesi oldugunu ve bunun da

39



folklor / edebiyat

geemiste kaybettigi miikemmeliyete duydugu 6zlemden kaynaklandigini belirtir (bkz. Beck,
2008: 368-372).

Uzman karakterinin asagidaki ifadelerinden annesinin 6liimiinden sonra hayatinin isken-
ceye doniismesini ve kendisini dis ¢evreden soyutlayarak derslerine yonelmesini goriiriiz:

Annesinin oliimiinden sonra onu geceleyin yatakta nasil bekledigini, babasi yeniden
evlenince nasil sarsidigini, biraz biiyiidiikten sonra nasil hir¢inlasip evi birbirine
kattigini... Bunun iizerine nasil yatili okula verildigini... Hafta sonlari ziyaretine
gelip onu ¢ikarmak isteyen babasini degil gormek yiiziine bile bakmak istemedigini,
iyice i¢ine kapanip kendini derslere verdigini... (Giirsel, 2004a: 336-337).

Yine Kamil Uzman karakterinin sanat tarihi profesorii oldugu ve bununla gosteris yaptigi
su ifadelerden anlasilabilir:

Istanbul’un en iinlii iiniversitelerinden birinde sanat tarihi profesrii oldugunu kanitlamak
istercesine uzun agiklamalarda bulunur. Masadakileri sikardi. Boyle bilgiglik tasladigi bir sof-
rada Kamil Uzman, uzman olmadigi konuda konusmaz denilmisti hakkinda (A.g.e.: 35).

Eserde sanat tarihi {izerine doktora yapmis olan Kamil Uzman’m resme 06zellikle de
Italyan ronesans resmine, Italya’ya ve bu iilkenin insanlarma kars1 ilgi ve sevgi duydugu
goriiliir:

Kamil Uzman, bat kiiltiirii iizerine egitim almus, Istanbul 'un en iinlii yatili okulla-
rindan birinde yabanct dilde egitim gormiis, Paris te sanat tarihi doktorasi yapmisti.
Daha sonra Italyan Ronesans resmine ilgi duymus, arastirmalarinin agirlik noktasi-
nt olugturan bu iilkenin dilini ve insanlarint sevmisti (A.g.e.: 63).

Eserde ayrica Kamil Uzman karakterinin resme olan ilgisinin sadece arastirmalarla si-
nirli kalmadigi, kendisinin de manzara resimleri yaptigi ve bir gilin biiytik bir ressam olmay1
hayal ettigi goriiliir:

Bugiine dek resimlerini sergilememekle ne iyi yapmisti. O oldiikten sonra degeri
anlasilacak, sanat tarihi profesorii Kamil Uzman i ayni zamanda ilging bir man-
zara ressami oldugu, Istanbul’u resmederken gercekte kendi ézgiin diinyasinin bu
kentteki yagsamini, bunalimlart ile sevinglerini ¢izip boyadigi ortaya ¢ikacakti. O
zaman elestirmenler ve sanat tarihg¢ileri simdi kendisinin Venedik te Gentile Bellini
icin yaptigi gibi ge¢misini arastirip, daimi yatili okumasinin nedenini 6grenirler
miydi acaba? (A.g.e.: 136).

Kamil Uzman’in ge¢miste yasadigi narsisistik drselenmeler dolayisiyla olusturdugu sa-
vunma mekanizmasinin bir sonucu ve kendi benligini maskeleme, biiyiiklenmeci bir kisili-
ge biiriinme egiliminin bir gostergesi olarak igine biirtindiigii sanat tarihi profesori kimligi
onun narsisistik bir yapida oldugunun gostergesidir. Ayni zamanda resimler de yapan Kamil
Uzman’1n gosterdigi bu biiyiiklenmeci savunma mekanizmalarinin bir sonucu olarak iinlii bir
ressam olmay1 kafasinda idealize ettigi goriiliir.

Heinz Kohut, anne ile yetersiz iliski kurulmasindan dolayi, cocugun biiyiiklenmeci bir
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kendilik imgesi olusturdugunu ve eski milkemmelligi, hayran olacagi, idealize ettigi bir ken-
dilik nesnesine devrettigini sdyler. Cocuk bu idealize edilen nesneyle 6zdesim kurar, ona
ilgi duyar, ¢iinkii onu kendisinin bir ¢esit uzantisi olarak goriir (bkz. Kohut, 1998: 38-46).
Kamil Uzman ise, iinlii italyan Ronesans ressamlarma hayrandir. Eserde Kamil Uzman’in
sirf Fatih’in portresini yapan iinlii ressam Gentile Bellini’yi arastirmak i¢in Venedik’e gel-
digi goriiliir: “Gentile Bellini'nin Fatih'in ¢agrisiyla Istanbul’a geligi, sultanin portresini
yapmakla yetinmeyip, sarayda bir resim atolyesi kurmasi ger¢ek anlamda bir Rénesans bag-
langici sayilamaz miydi? (Giirsel, 2004a: 63).

Kamil Uzman Venedik’e hayranlik duydugu Rénesans ressamlarindan biri olan Gentile
Bellini i¢in gelir, ancak kardesi Giovanni Bellini de kendini bulur. Onun tablolarini gordiik-
ten sonra Giovanni lizerine yogunlasan Uzman’in kendisini Giovanni Bellini ile 6zdeslestir-
digi goriiliir. Giovanni Bellini de onun gibi annesiz ve baba ilgisinden uzak biiytimiistiir. Bir
anne arayist icerisindedir:

Giovanni’nin evlilik dist bir iliskiden dogdugunu biliyordu Kamil. Bu konuda inan-
dirict kanitlar vardi. Madonnalarinin boylesine yumusak, bu denli hiiziinlii olmala-
rinin gergek nedeni de buydu belki. Ressam yasak askin kurbani anneyi arryordu her
firca darbesinde (A.g.e.: 59).

Giovanni onun kafasindaki idealize ‘ben’e uygunluk gostermektedir, ¢linkii Kamil Uzman
da onun gibi biiyiik bir ressam olma hayali i¢indedir. Kendini Giovanni ile 6zdeslestiren Kamil
Uzman’in ona karsi narsisistik bir es-duyum yasadigi goriiliir. Kohut’a gore bu durum ‘6teki
ben’ veya ‘aynilik, ikizlik’ aktarimidir. Bu durumda, “biiyiiklenmeci kendiligin canlandigi, nar-
sisistik olarak yatirim yapilmig nesne, biiyiiklenmeci kendilik gibi ya da onun ¢ok benzeriymis
gibi algilanmir” (Kohut, 1998:111). Birey, kendisiyle 6zdeslestirdigi 6zne, o 6znenin yasadiklari
iizerinden kendi hayatin1 anlamlandirma ¢abasi igine girer. Boylelikle bireyin narsisizmi bir
¢esit dontligiim yasar (bkz. Evren, 1997: 49).

Nitekim Kamil Uzman, Giovanni Bellini’nin tablolarina bakarak ge¢cmis yasantilarinin
benzer oldugunun farkina varir, onun da kendisi gibi annesiz, anneye hasret biiylidiiglinii go-
rerek kendi gecmisini hatirlar. Giovanni Bellini de kendisini goriir. Kendi benliginin farkina
varir. Giovanni onun beninden bir seyler tagimaktadir. Ayni1 zamanda onun sahip olmak iste-
digi 6zellige sahip bir konumda bulunmaktadir. O i{inlii ve biiyiik bir ressamdir. Bir bakima
onun hayallerini ger¢eklestirmis halidir. Bu yiizden Kamil Uzman’1 bu kadar ¢ok etkileye-
bilmistir:

Rénesans Dénemine damgasini vuran Bellini ailesinin  kii¢iik oglu Giovanni
Bellini 'nin madonnalart karsisinda uzun vakitler gegiren Kamil Uzman, romanda
hakim tema olarak sunulan anne ozlemini, Meryem-sa figiirleri ile somutlastirir.
Giovanni Bellini’nin dramint yansittigi tablolarda kendi ¢ocuklugunu bulur. Dola-
yistyla roman kahramanlart resimlerden ¢ikip gelen ve bagskiginin yalmizligina ortak
olan karakterlerdir. Vazge¢emedigi o uzak kadn yiiziine onu yaklastiran resimlerde-
ki figiirlerdir (Kahraman, 2008: 48).
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Kamil Uzman’in, Giovanni Bellini’nin kendisini nasil derinden etkiledigini bir meslek-
tagina mektup yazarak anlattig1 goriiliir. Eserde gecen su ifadelerden Kamil Uzman’in Gi-
ovanni Bellini’nin kendisinin adeta bir sarsint1 yagamasina sebep oldugunu su ifadelerden
acikca anlamak miimkiindiir:

... O zihin agikligiyla bir mektup yazdi meslektasina. Gentile Bellini iizerine arag-
tirma yapmak i¢in geldigi Venedik te kardesi Giovanni Bellini’nin Madonnalarini
nasil kegsfettigini, bu rastlantinin onu derinden etkiledigini, hani nasil derler —“can
evinden vurulmug gibi” mi- sarsildigini uzun uzadiya anlatti (Giirsel, 2004: 92).

Kamil Uzman’in Giovanni Bellini ile kendisini 6zdeslestirdigini ve onun tablolarinda
kendi ge¢misini gordiigiinii, Bellini’nin onda bir uyanis etkisi yaparak ona kendi benligini
nasil hatirlattigini, 6len annesinin gelmesini nasil bekledigini eserde gegen su ifadelerden
anlamak miimkiindiir:

Ve Jacopo 'nun dahi oglu ilk bakista biiyiiledi onu sessiz Madonnalarimin diinyasi-
na alip gétiirdii... Ressamin genglik doneminde yaptigr anlagilan bu tabloda... Kamil
Meryem’in siyah mantosundan siyrilan ellerine daha dikkatli bakinca ¢ocugun anne-
nin bagparmagin tuhaf bir bigimde tuttugunu gordii. Havada dik duran ébiir eliyle
kendisine bakanlari kutsar gibiydi. Basin hafif saga egmis annesinden daha degisik
bir yéone bakiyordu. Ayakta durmasina Meryem yardim ediyordu. Belki de baspar-
magina boyle siki, neredeyse erotik bir bicimde tutmasmnin nedeni buydu. Sicakligini
duyumsadigi kadini goremiyordu ¢iinkii. Bakislariyla anneyi arar gibiydi, bir dokunus,
yalmizca bir giivence olan anneyi. Anneden ¢ocuga gegen sicaklikta eriyip kaybolmak
istedi Kamil; nicedir yoklugunu yasadigi, ge¢miste kalmis ¢ok hos, ¢ok giizel bir duy-
guyla, i¢ine bir uzun i¢ ¢ekis gibi yayilan ézlemin tadvyla tirperdi (A.g.e.: 42- 43).

Kamil Uzman Giovanni’den, onun tablolarindan, tablolarina yansitmis oldugu kisiligin-
den o kadar etkilenir ki; adeta kendinden gecer; tiim giin orada dylece onlar1 izler. Gentile
icin yapacagi arastirmayi1 bile unutur:

Kamil, Madonnalardan géziinii ayiramiyordu. Biraz yiiriiyiip bir baska tablonun
ontinde durdu... Mermer tahta oturmus geng kadin. Ellerini dua eder gibi gogsiiniin
lizerinde birlestirmis, dizlerinde uyuyan ¢ocuga bakiyordu... Sol kolunu sag dizinin
tizerinde unutmus gibiydi ¢cocuk; sag eli asagiya, Meryemin kestane rengi kumastan
giysisinin kirigtigi yere dek sarkmisti. Uykuda bir an gozlerini aralasa iizerine egilen
beyaz yiizii, hafifce kipirdayan dudaklar: gérebilirdi. Kamil ¢ocugun yerinde olmak
icin karst konulmaz bir istek duydu. Aksam duasun bitirdikten sonra iizerine iifleyen
yiizii amimsadi. Istanbul 'un yoksul semtlerinden birindeki o nemli, karanlik bodrum
kati canland: belleginde. Uyumadan once yavasga odaya siiziiliip iizerine egilen an-
nesinin yiiziinii goriir gibi oldu... Hep boyle olurdu aksamlari. Annesi dua okuyup
tizerine iifledikten sonra uyku meleklerle iner, derinligine ¢ekerdi onu... Sabah ¢eki-
li perdeden sizan giin 15181yla birlikte geri donerdi her sey... Yataktan kalkip sofaya
gectiginde, babasini tavandan sarkan ¢iplak ampuliin ¢ig i1s1ginda kahvalti yaparken
bulurdu, geceden kalma onunla ilgisiz... Sonra ¢ok degil birkag yil sonra, basucuna
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gelmedi yiiz. Bir daha da hi¢ gériinmedi. Cocuk yatakta bosuna bekledi onu... Kamil
Giovanni Bellini 'nin Madonnalariyla bas basa gecirdi biitiin giinii. Gentile in tablola-
rint gérmeye vakit kalmamisti. (A.g.e. : 45- 46).

Alintilardan anlasilacag: lizere eserde Giovanni Bellini’nin, Kamil Uzman iizerinde
bliyiik bir etki yarattig1 goriiliir. Giovanni Bellini onu bir bakima biiyililemistir. Bellini’den
boylesine etkilenmesi; Kamil Uzman’in kendisine, kendi benine yonelerek gegmis yasamini
animsamasina sebep olmustur. Giovanni Bellini onun iginde bir uyanis yasamasina, kendi
benligi ile yiizlesmesine sebep olmus, i¢indeki anneyi, anne 6zlemini ortaya ¢ikarmistir.

“Resimli Diinya” adli eserde Kamil Uzman karakterinin yasadigi bu uyanis, ondaki Gi-
ovanni Bellini’nin etkisi, “Narziss ve Goldmund” adli eserde Goldmund karakterinin yasa-
dig1 uyanisla ve “Dorian Gray’in Portresi” adli eserde Dorian karakterinin yasadigi uyanisla
Ozdeslestirilebilir. Nitekim Hesse’nin eserinde Narziss karakteri Goldmund’u etkileyerek
onun uyanis yasamasina, benine dénmesine sebep olurken; Wilde’in eserinde Lord Henry
Wotton karakteri Dorian’1 etkiler. Ancak bu etkilenmelerin arasinda farklar vardir. Hesse ve
Giirsel’in eserinde Goldmund ve Kamil Uzman’in idealize ettikleri karakterlerin etkisi ile
uyanis yasamalart s6z konusuyken; Wilde’in eserinde Dorian karakterinin etkilendigi Lord
Henry Wotton karakteri, onun idealize karakteri degildir. Onun idealize ettigi, kendisinin hig
bozulmadan 6yle giizel kalacak olan portresidir.

“Narziss ve Goldmund” adli eserde Narziss karakteri konusmalariyla Goldmund’u de-
rinden etkiler ve onun bir tiir sarsint1 ge¢irmesine sebep olur:

Narziss hanidir can attigi bir seyi farkina varmadan yapmisti. Dostu Goldmund 'un
ruhuna girip yerlesen seytanmin yerini saptamig, onu ele gecirmisti. Agzindan ¢ikan
sozlerden biri gidip Goldmund un yiiregindeki gize dokunmus, giz acidan kivrana-
rak saha kalkmisti (Hesse, 1994: 58).

Narziss’in onda yarattig1 etkiyle, Goldmund’un annesini, ona olan dzlemini hatirlamas,
hayatinin anlam kazandigini sdylemesi, Narziss’in onun igindeki anneyi, bir bakima haya-
tinin anlamini, benliginin diger yarisini gérmesine sebep oldugunun, Giovanni Bellini’nin
Kamil Uzman’a yaptig1 gibi onu uyanisa sevk ettiginin bir gostergesi olarak algilanabilir:

Annesinin yasanmig gercek anisi ¢ikip gitmisti belleginden. Simdi ise séz konusu go-
riintii, ge¢mis yullarin bu yildizi yeniden dogup karsisina dikilmisti. Bunu nasil oldu da
unutabildim, hayret! dedi dostu Narziss e. Omriimde hi¢ kimseyi annem kadar sevme-
dim, 6ylesine katiksiz, dylesine yakip kavuran bir sevgivdi iste. Omriimde hi¢ kimseye
annem kadar hayranlik duymadim, annem kadar deger vermedim... Annemdi, anne-
min seslenisiydi, annemden bana iletilmis bir haber, sanki génliimde yasattigim diig-
lerden ansizin yabanci ve giizel bir kadin ¢ikap gelmigti, basimi kucaginda tutuyordu,
bir ¢icek gibi giiliimseyerek bana bakiyor, bana sevgiyle kugak agiyordu, beni daha ilk
optistinde icimde bir seylerin eriyip aktigini, harikulade bir sizinin benligimi sardigini
duydum. O ana dek ig¢imde hissettigim biitiin diis ve tatli korkular, yiiregimde o ana
dek uykuya yatmuis tiim gizler gozlerini acti birden, her sey bana degisik goriinmeye
baslad:, biiyiilii bir havaya biiriindii her sey, bir anlam kazandi (4.g.e.: 70).
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Bekir Zengin Narziss’in Goldmund iizerindeki etkisini ve onu yonlendirmesini su sekil-
de agiklar:

Narziss Goldmund’un kesis yasamina uygun olmadigini, bir diisiince adami ol-
maktan ¢ok, duygu insani oldugunu, icindeki cinselligi kesfetmesi gerektigini,
Goldmund’un bu diinya yasantisina yonelik oldugunu, sanat¢i yoniiniin agir basti-
gini, bazi yasantilari bastirip unuttugunu, babasinin degil tanimadigi annesinin - ki
bu anne cinselligi temsil etmektedir - ona yon verdigini Goldmund’a gostermistir
(Zengin, 1999: 237).

“Dorian Gray’in Portresi” adli eserde, Hesse ve Wilde’1n eserindeki Narziss ve Giovanni
Bellini’nin, Goldmund ve Kamil Uzman {izerindeki etkisine benzer bir sekilde, Dorian’1 uya-
nisa sevk eden karakterin Lord Henry Wotton oldugunu Dorian’in su ifadelerinde goriiriiz:

Neden kendisini uyandirma isini bir yabanciya birakmisti. Basil’i aylardwr taniyordu
fakat arkadaghklar: onu hi¢ degistirmemisti. Sonra onun hayatina ona hayatin bii-
tiin gizemini agan birisi girmisti (Wilde, 2004: 27).

Ayrica Dorian’m yasadigr uyanisin Oscar Wilde’in eserinde aktariligi, Goldmund ve
Kamil Uzman karakterlerinin yasadig1 uyanisin Hermann Hesse ve Nedim Giirsel’in eser-
lerinde aktariligindan biraz farklilik gosterdigi gortiliir. Hesse ve Goldmund karakterlerinin
eserlerdeki uyanisi ile farkina vardiklar sey i¢lerindeki anne 6zlemlerinin ortaya ¢ikmasidir.
Nitekim Goldmund manastir1 terk ederek annesinin pesine diiser. Kamil Uzman ise, ressam
Giovanni Bellini’nin tablolarindaki bir kadin figlirtinden etkilenerek Lucia adindaki bir kiz1
annesine benzetir ve Lucia’nin, yani annesinin pesine diiser. “Resimli Diinya” ve “Narziss ve
Goldmund” adl1 eserler bu agidan birbirleri ile birebir uyusmaktadir. Bu sekilde karakterlerin
cocuksu narsisizm mitkemmelligine, anneye geri donme isteklerinin dogrudan ifade edildi-
§i goriiliir. Ancak Dorian’in resminde farkina vardigi sey hayatin, bir bakima gengligin ve
giizelligin gegici oldugudur. Dorian karakterinin, portresindeki sonsuz genglik ve giizellige
erigme istegi, onun ¢ocuksu narsisizmdeki kaybettigi milkemmellige donts isteginin dolayli
bir ifadesi olarak algilanabilir. Cilinkii eski timgiicliilik zamaninda kaybettigi ilgiyi, bu se-
kilde elde edebilecektir ve portrede olan, ancak kendisinde bulunmayan genglik ve giizellik,
onun ideali olarak onun eksik yanini tamamlayacaktir.

Oscar Wilde’1n eserinde Dorian Gray’in dolayli olarak da olsa Goldmund ve Kamil Uz-
man gibi eski tiimgiicliiliige, narsisizm mitkemmelligine donme arzusuyla esdeger olan kendi
portresindeki sonsuz genglik ve giizellige sahip olma istegi su ifadelerde goriiliir:

Resmin bana bunu égretti. Lord Henry Wotton tamamen hakli. Genglik sahip olmaya
degen tek seydir. Yaslandigimi anlayinca kendimi éldiirecegim. Gegen her dakika
benden bir seyler aliyor ve ona bir seyler veriyor. Keske tersi olsaydi. Resim degise-
bilse ve ben de daima su andaki gibi kalabilseydim (4.g.e. : 32).

Nedim Giirsel’in eserinde Kamil Uzman’in yasadig1 uyanisin onu Lucia’ya yonlendir-
mesi, Lucia karakterini Giovanni Bellini tablosunda gordiigii azize figiiriine benzetmesi asa-
gidaki climlelerle ifade edilir:
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Basini kaldirdiginda geng bir kadin gordii. Iki eliyle kucakladigi kalin ciltlerin iizerin-
den egilmis, giiliimsiiyordu. Kamil’e hi¢ de yabanci gelmedi yiizii... Gen¢ kadimdan
gozlerini aywramiyordu. Aceleyle bir masadan étekine gidip gelisini, kucakladigi her
birakisinda yiiziine yerlesen yapmacik giiliisii dikkatle izledi. Kamil bakislarin kagir-
madi. Geng kadin da bir an israrla bakti ona, sonra basin one egdi. O an Giovanni
Bellini’nin kutsal soylesisindeki Azize Caterina 'min figiirii canland: belleginde... Ka-
mil bir siire oniindeki cildin kapagini inceledi, sonra agip i¢ine goz gezdirmeye bagsla-
di. Ne var ki geng¢ kadina takilmsti akli. Bu kadar benzemek olur. (Giirsel, 2004a: 58).

Kamil Uzman’in Lucia’y1 annesiyle 6zdeslestirdigi eserde gecen su ifadelerden anlagi-
labilir:

...ve Lucia 'yt unutmali. Ama 15181 unutmak miimkiin mii, 1518in resmi yapilamaz

belki yine de denemeli, 1s18in resmini yapabilir misin, Lucia 'minkini Giovanni usta
yapmis iste. Kutsal séylesi de onun sa¢larini, onun yiiziinii, onun ¢iplak boynu-
nu, sessizligini, ¢ocuk Isa’ya bakisindan dogan, giderek tablonun tiim yiizeyini,
Accademia’min salonlarini, hatta tiim kenti, evet en uzak mahallelerine, alanlari-
na, o alanlarin ortasindaki kuyularin dibine varincaya dek tiim Venedik’i kaplayan
sessizligi ¢cizmekle yetinmeyip 15181n da resmini yapmus, belirsiz bir yerden fiskiran
tsigin resmini. O tabloda Lucia bakiyor nedense adi Caterina olmus.. Bu stk konusu
bastirdik¢a i¢i acryordu Kamil'in. Baslamadan biten bir askin acist degildi canini
yakan. Belleginin ta derinlerinde bir yere 151k diistiikce kipirdayan o belirsiz yiizdii.
Kamil elbette resmini yapamazdi bu yiiziin, o giizel beyazligini, yumusakligini fisil-
darken dudaklarinin sessizce agilip kapanisini ¢izemezdi. Gidip de bir daha dénme-
yenin, bir yasam boyu stiren bekleyisin resmini kim yapabilmig ki! (A.g.e.: 143-144).

Lucia karakterinin kullandig1 parfiimiin kokusunun Kamil Uzman’a annesini hatirlatma-
st ise asagidaki ifadelerden algilanabilir:

Diin burnuna ¢arpan kadin parfiimiinii duyumsayincaya kadar da kitaptan basini
kaldirmadi. Cocuklugundan amimsadigi, belki de annesinin siirdiigii, yalnizca bir
Akdenizli kadinin kullanmaya cesaret edebilecegi o baygin lavantaydi (A.g.e.: 73).

Kamil Uzman’in annesiyle 6zdeslestirdigi Lucia’ya asik oldugu ise su ifadelerde gorii-
liir: “Lucia’ya askini ilk kez kendine itiraf etmis oldu boylece” (A.g.e. : 138).

Dilek Kahraman “Resimli Diinya” adli eserde Kamil Uzman karakterinin Lucia’ya ilgi
duyma sebebini onun Belini’nin tablosundaki kadin figiiriine olan benzerligine baglar. Lucia
Giovanni Bellini’nin tablosundaki ona annesini andiran azizeler gibi saf ve temizdir. Ona gore,
Kamil Uzman’in siirekli iginde eksikligini duydugu annesinin bir yansimasidir Lucia, ¢iinkii
Kamil Uzman annesini animsarken bahsettigi beyaz ve temiz yiizii Lucia’da gormektedir:

Lucia’yi baskisi icin ¢ekici kilan Giovanni Bellini’nin Kutsal Soylesi Sindeki Azize
Caterina ile olan benzerligidir. Ciinkii Caterina, zekasi, bilge bakislart ve korumaya
calistig fazileti ile ¢izilen tablolarda fark edilebilen “onurlu, erdemli” bir kadindr:
Gordiigii tablolarla hayali yolculuklara ¢ikan baskisi Kamil Uzman, aradigi pek ¢ok
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kadn imgesini Lucia’da bulmaya ¢alisir: Baskiside 6n plana ¢ikan biitiin kadin imge-
lerinin arka planinda tek bir kadin vardir: Anne. Zira Lucia 'min kullandigi kokunun
annesini ¢cagristirmasi da bunu agiklar niteliktedir. Baskisinin belleginin derinliklerin-
de saglam bir yer edinen “beyaz ve temiz yiiz”, Lucia araciligiyla canlanir (Kahra-
man, 2008: 60- 61).

Eserde anne, Kamil Uzman i¢in bir kurtarici, onu dinginlige ulastiracak ve hayata karsi
direnme giiclinii kendisine verecek olandir:

Kadin ve kentin birbirini tinsel ve tensel anlamda tamamladigi romanlarda anne,
diinyamin bunaltict havasindan sikilan ruh igin bir siginaktir. Kahramanlarin kaotik
boslugu olarak kabul edilen biiyiik kent ve simirlandirilmis yasam alani olan yatili
okul, baskaldir stirecinin baslama noktasidir. Kamil Uzman in annesinin izini stirmesi
ve Madonnalar daki figiirleri bu dogrultuda yorumlamas: kentin ve kadinlarin ¢ekim
giiciine karsi annesinin safiyetine siginarak direnme ¢abasinin sonucudur (4.g.e.: 83).

Eserde anne ayrica farkindaligi ve kendini anlamlandirmay1 simgeler:

Zamanin hizla aktigi bir baska kent olan Venedik te kahramanin stirekli bir kadin ara-
yist icinde olmasi, ¢ocuklugu ve yatili okul yillari ile ilintilidir. Dolayisiyla bireyin
diinyayla yiizlesmesine, farkindaliklar: duyumsamasina ve diinyadaki yerini tayin et-
mesine imkan tammaktadw. O yiizden Giovanni Bellini 'nin tablolarindaki Meryem ve
Isa figiirleriyle annesinin, yani ‘kutsal kadin’ imgesinin izini siirer (A.g.e.: 79).

Kamil Uzman Lucia’nin asilligine asiktir, o da annesi gibi saf ve temiz bir kadindir:
“Lucia’yt orada aramak, stk kadar giizel o temiz saf kadimi” (Giirsel, 2004: 142). Kamil
Uzman Lucia’y1 ideallestirerek annesi gibi ona da siirekli bir 6zlem duyar: “Bir bilse onu
nasil ozledigini! Aklindan hi¢ ¢ikmadigini, Venedik te giin boyu onun hayaliyle dolastigi-
nt” (A.g.e.: 141). Ona gore Lucia annesinin bir uzantisidir, o karanlik yolunu aydinlatan ve
icinde bulundugu tiim karmasadan ¢ekip cikaracak onu huzura erdirecek kisidir. Bu durum
asagidaki ifadelerden agikga algilanabilir:

... ama yillar sonra resimlerden ¢ikip gelen, yolun yarisini ¢coktan gecmis iflah olmaz
bir sanat tarihi profesériiniin hayatina bir kor gibi diisen Lucia’ydi. Kamil'in icine
Venedik’in karanliginda, su hayalet evier ile ¢catilardan bir isiktir diismiistii. Sevda ates-
ten gomlekse, paltosundan soyunup o gomlegi giymisti ¢oktan. Yani asikti. Bu kadar
basit iste, o bayagi sarkilardaki kadar siril siklam agik. Bir giin 6grencilerine tarihin bir
doneminde sanatgilarm asil amacimin 15181 aramak oldugunu séylemigti. Isikti tablonun
odak noktasi, hatta ta kendisi. Manzara resimleri yaparken Istanbul tepelerinde, Boga-
zigi kiyilarinda pesine diistiigii 15181 sonunda yakalayabilmisti iste. Kaynagi belirsiz o
yogun yakici 151k, bir tablosuna degil hayatinin tam ortasina diismiistii... (A.g.e. : 233).

Yine Lucia’nin Kamil Uzman i¢in karanliktan aydinliga gecisi simgeledigi eserde gegen
su ifadelerden anlasilabilir: “Ve sevgilisini, su karanlik diinyasinin tek 15181 Lucia ’y1 beklemek™

(A.g.e. 300).
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Nedim Giirsel’in eserinde oldugu gibi Hermann Hesse’nin eserinde de, yasadigi uyanisin
Goldmund’u annesine yonlendirdigini ve manastir1 terk ederek annesini, hayatinin anlamin,
varligmin eksik yanini aramaya koyuldugu, eserde gecen su ifadelerden anlasilabilir:

Su anda pek ¢ok sey biliyorum, beri yandan artik burada kalamayacagimi da 6gren-
dim ansizin, bir tek giin bile kalamayacagim. Gece olur olmaz gidecegim... Ona gidecegim.
(Hesse, 1994: 95- 96).

Cocuklar gelisim siireglerinde, 6zellikle de genglige ilk adim attiklar1 yillarda kendilerini
bir birey olarak ifade etme ve varliklarini olusturma ¢abasi icerisindedirler. Bu déonemlerde
bir¢ok i¢ ¢atisma yasayan bireyin 6zgiir bir sekilde kendisini ifade etmesi onun benliginin
saglam bir sekilde oturmasini, olgunlasmasini ve kendini var ederek ¢evreye uyum sagla-
yabilmesine olanak tanir. Ancak bu donemlerde baski ve sert bir denetim altinda, 6zgiirce
kendisini ifade edebilecegi bir ortamdan mahrum kalmak bireyin kendisini ifade etmesini,
kendisini var etmesini engeller. Duygularini bastirmak zorunda kalmasi onun yasadig i¢ ¢a-
tigsmalar1 daha da kuvvetlendirir, onu nevrotiklige siiriikleyerek bagimsiz ve biitiin bir kisilik
yapisi olusturmasini olanaksiz kilar (bkz. Yavuzer, 1995: 135- 149).

Eserlerde, Dorian Gray karakterinden farkli olarak Goldmund karakteri manastira, Ka-
mil Uzman karakteri ise yatili okula gonderilir. Dolayisiyla her iki karakter de ailesinden
ayr bir sekilde kat1 kurallar i¢cinde yagamaya mecbur kalir. Bu durum onlarin 6zgiirliiklerini
yogun bir sekilde siirlar. Nitekim “Resimli Diinya” adli eserde Kamil Uzman’n su sozleri
onun baski altinda ve 6zgiirliikten yoksun oldugunun gostergesidir:

Son simifa gelene dek tam yedi yil. Basket sahasinin betonunu yedi yilda kat ettim. Ya-
saklarla biiyiidiim zaten. Annemin admi anmam bile yasakti evde. Uvey annem onu her
gecen giin biraz daha ozledigimi gordiikce ¢ileden ¢ikiyordu. Sokaga ¢ikmam yasaklan-
musti. Sonra yedi yil boyunca cumartesi ogleden sonralart harig disart ¢itkmam da yasak-
landi. Son simifa gegene dek okulda kapali kaldim bir kalebent gibi (Giirsel, 2004a: 307).

“Resimli Diinya” adli eserde Kamil Uzman karakterinin i¢inde bulundugu 6zgiirliikten
uzak ortamin benzerinde Goldmund karakterinin de 6zgiirliikten yoksun bir sekilde yasadig:
onun eserde gegen su ifadelerinden anlasilabilir:

Okuldaki 6grencilerin gece vakti disarida gezip tozmalari, her tiirlii gizli zevk ve ma-
cera pesinde kosmalariydi ve bu da manastirin izin vermeyip siddetle cezalandirdigi
bir seydi... (Hesse, 1994: 26).

Yine eserin farkli bir yerinde gece manastirdan ¢ikarak kizlarla bulusmanin manastir
tarafindan ¢ok biiyiik bir kabahat olarak kabul edildigi goriiliir: “Ne var ki buraya gelmeleri,
gece vakti gelip bu kizlari bulmalar: yasaktan da 6te bir seydi” (A.g.e.: 29).

Goriildugil lizere anne sevgisi ve sefkatinden yoksun, ancak kati kurallar ¢ergevesinde
kisitlt bir ¢ocukluk dénemi gegiren Goldmund ve Kamil Uzman karakterlerinin kendilerini
ifade etme Ozgiirliikleri ellerinden alinmistir ve bu ytlizden nevrotikleserek kendilerini var
etme ¢abasi igerisine girmislerdir. Ayrica yasadiklart bu ¢atisma ve belirsizlik duygularindan
kurtulmay1 ise, yoksun kaldiklar1 anne sevgisine ve sefkatine tekrar sahip olarak basarabile-
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ceklerini diigtinmiislerdir ve anne onlar i¢in bir var olus, kendini ifade etme bi¢imi konumuna
gelir:

Cocuklugun tanidig1 sinirsiz 6zgiirliigiin yerini yatilt okulun kati disiplininin almasi, kah-
ramanlarim yalnizlasip diinii ile bugiinii arasinda ¢atigma yasamasina sebep olur. Boylece yatili
okulun iticiligi ile kisinin terk edilmislik duygusu arasinda bir bag kurulur. Buradan kurtulmak
i¢in ilahi bir giiciin varligiyla teselli olmay1 diisiinmezler. Ancak kutsal kadin imgesiyle diisle-
rini siisleyen annenin elini bir giin kendisine uzatmasini beklerler (Kahraman, 2008: 86).

Her iki karakterin de “cocukluk ve ilk gen¢lik ¢aglarinda kadnlardan uzakta olmalar:
onlari, sahiplenecek sicak bir kucak arayisina gotiiriir. Bu éncelikle anne kucagidir. Anne-
lerinden ¢ok kiiciik yasta ayrilmis olmalar, onlarin tanmimadig1 baska kadwnlar: aramasina
neden olmustur”(Bal, 2008: 61).

Her ii¢ eserde de iizerinde 6nemle durulan bir haz kavrami s6z konusudur. Bu diinyanin
geciciligi ve hayatin faniligi, 6liim korkusu her {i¢ eserde de yogun bir sekilde vurgulanmis-
tir. Hayat kisa ve bu yiizden yasamimizdan olabildigince haz almaliyiz diisiincesi goriilir.
Hayatin giizelliklerini olabildigince yasamak ve boylelikle hayatin anlamini kavrayabilme
diistincesi her ii¢ karakterin de ortak 6zelligidir. Dorian Gray karakteri uyanisindan sonra,
gengliginin elinden gidecegi diisiincesiyle karsi karsiya kaldigi andan itibaren, Lord Henry
Wotton’un sozleri dogrultusunda diinyevi zevkleri yasamanin, onlart olabildigince uglarda
yasamanin yoluna koyuluyor. Goldmund ise, yine benzer bir sekilde Narziss’in onun i¢indeki
anne karakterini ortaya ¢ikarmasiyla hayattaki giizellikleri yasayip, diinyevi hazza ulagsmak
icin yanip tutusur ve sonunda manastiri terk eder. Bir siirii kadin gelip geger hayatindan, onlar
iizerinden o hazzi yagayarak hayati anlamlandirmaya calisir. Yine Kamil Uzman karakteri-
nin de diger iki karakter gibi hazza yoneldigi goriiliir. Ancak haz Kamil Uzman igin farkli
bir anlam tasir. Diger iki eserden farkli olarak, “ilerlemis yasina ragmen cinsel arzularinin
yasamina yon vermesine engel olamayan sanat tarihi profesorii” (Kahraman, 2008: 75) Ka-
mil Uzman, varligini cinsellikle, cinsel hazla siirdiirme egilimindedir. Cinsel hazla 6liimi
yenebilecegini diistindir.

Dorian hayatin giizellik {izerine kurulu oldugunu diisiiniir. Ona gore, “hayatin gercek sirrt
giizelligi aramaktir” (Wilde, 2004a: 57). Dorian Gray karakterinin hayatin1 hazza yénlendir-
mesi eserde gecen su ifadelerde agikca goriilmektedir: “Ben hazzin pesindeyim” (A.g.e.: 214).

Yine Goldmund’un, Dorian Gray gibi kendisini hazza vermesi, hayatindaki tek gercekli-
gin hazzi ve sevgiyi yasamak oldugu eserde gegen su ifadelerden agikga algilanabilir: “Sev-
givi ve hazzi, yasami gergekten giizellestirip onu degerli kilan tek nesne gibi goriiyordu,
Goldmund” (Hesse, 1994: 205).

Kamil Uzman karakterinin, Dorian Gray ve Goldmund karakterinden farkli bir sekilde
hazzi oliimsiizliigiin araci olarak gordiigiinii su ifadelerden acikca algilayabiliriz: “Sevig-
mek... Hayat suyunu fiskirtmak bir karanligin icine, éliimii ¢ighk ¢ighga orada yenmek”
(Giirsel, 2004a: 152).

“Resimli Diinya” adl1 eserde Kamil Uzman’in hayatinda resmin ¢ok 6nemli bir yeri var-
dir ve eserde gecen “herkesten gizlese, kendine bile itiraf etmekten gekinse de resim her se-
yiydi” (A.g.e.: 218) ifadelerinden resmin onun i¢in ne kadar 6nemli oldugu agik¢a goriilmek-
tedir. Kamil Uzman i¢in “resim yapmak, hayata tutunabilme, varligini kalict kilma ¢cabasinin
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bir sonucudur” (Kahraman, 2008: 48). Nitekim eserde Kamil Uzman’1n bir gelecek kaygisi
icerisinde oldugu goriiliir. Kamil Uzman kendisini dis diinyadaki korkularindan bir magaraya
siginarak kacan ve duvarlara bizon resmi ¢izen ilkel insanlarla 6zdeslestirir. Uzman ¢izilen
bu bizonun o ilk insanin sonraki zamanlara ulagmasini sagladigini, boylece onu 6liimsiiz kil-
digin1 ve kendisinin de yaptig1 resimlerle bu sekilde bir 6liimsiizlige kavusacagini diistiniir:

Ama yarm... neyse ki yarin diye bir sey var bu uzayp giden, hizlanip yavaslayan,
bazen ¢ok yavaglayan zamanin iginde. Dogal bir felaketten kagip inine siginmis bir
magara adami o, korkuyla yarim bekleyen. Beklerken de karanlik duvara bir bizon
resmi ¢izen. O ilk resimden bu yana ¢aglayp ¢ogalarak bir irmak akiyor nice giizellik-
leri gelecege tasiyarak, bir ulu irmak genigleyen yataginda akip gidiyor kivrila biikiile,
insanmin elinin ¢izdigi tiim resimleri siiriikleyip gotiirerek. Kamil hi¢ sergi agmamis da
olsa bu rmagin bir par¢ast oldugunu, onunla denize kavusup, oliimsiizliige erisecegi-
ni biliyor. Oliimsiizliik... (Giirsel, 2004a: 152).

Girsel’in eserinde Kamil Uzman karakterine benzer bir sekilde Hesse’nin eserinde
Goldmund karakterinin kendisini sanatla ve eserleriyle 6liimsiiz kilmak istedigi goriiliir:

...Sanat ne verdi sana, senin icin nasil bir anlam tasidi? ...Oliimliiliigiin yenilgiye
ugratilmasi; gordiim ki, bir soytart oyununa ve oliim dansina benzeyen insan yasa-
mindan geriye bir sey kalor, oliimden sonra yasamini siirdiiriiyordu, bu da sanat
eseriydi... Bu ugurda ¢alismak bana olumlu ve avutucu bir etkinlik gibi gortiniiyor;
clinkii oliimliiliigiin oliimsiizlestirilmesi gibi bir sey adeta (Hesse, 1994: 327- 328).

Giirsel’in ve Hesse’nin eserlerine yansiyan karakterlerin sanat eserleri ile kendilerini
oliimsiiz kilma arzulari; Wilde’in eserinde Dorian Gray’in resmiyle yer degistirerek kendi
genglik ve giizelligini 6liimsiiz kilma arzusu seklinde yansitilmistir:

Ben giizelligi olmeyecek olan her seyi kiskaniyorum, yaptigin portremi de kiskaniyo-
rum. Neden benim kaybedecegim seye o sahip olsun. Gegen her saniye, benden bir
seyler alyyor ve ona bir seyler veriyor. Keske tersi olsaydi. Resim degisebilse ve ben
de daima su andaki gibi kalabilseydim (Wilde, 2004: 32).

Bireyde 6liimiin farkindaligi narsisizmin bir gostergesidir, ¢linkii 6liimiin varligint ka-
bullenirken bir yandan da 6liimiin var oldugunu ve kendi benliginin sonlanacagini bilmek,
bireyi kendini var etme yolunda kaginilmaz bir ¢aba arayisina siiriikler (bkz. Evren, 1997:
49). Eserlerde karakterlerin annelerinin dliimiiyle karsilastiklar: 6liim kavrami onlarin hayat-
larinda farkli yonelimler yasamalarina sebep olurken, yaratict dehalarinin ortaya ¢ikmasini
da beraberinde getirir. Bu sekilde kendi varliklarini siirdiirme egilimi gosterirler. Boylelikle
olimsiizliige, bir bakima tanrisalliga ulasacaklardir ve bu davranislari onlarin narsisistik tu-
tumlar sergilediklerinin bir gostergesidir. Nitekim Narkissos da benliginin diger yarisi olan
tanrisalliga, bir bakima dliimsiizliige ulagsma ¢abasi igerisindedir.

Ergilin Kocabiyik 6liimiin farkindaligiyla bireyin kendini kalici kilma isteginin, onun
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tanrisalliga olan arzusunu gosterdigini belirtir. Bireyin kendi suretinde gizli olan tanrinin far-
kinda olmastyla kendi 6liimliiliigii ve hi¢liginin ortaya ¢iktigini, dolayisiyla bireyin i¢indeki
tanrisal olana ulagma istegi duydugunu sdyler. Narkissos mitinde de kendi suretindeki Gte-
kinin farkina varan Narkissos’un liimsiiz olan ‘ben’inin diger yarisina erisme istegiyle, bir
bakima tanrisalliga ulasma istegiyle benligini var etme ¢abasi igerisinde oldugunu savunur
(bkz. Kocabiyik, 2010: 220-222).

Goriildigt gibi her ii¢ eserde de sanat ortak noktadir. Her ii¢ eserde de narsisizmdeki
var olma ¢abasi ile Sliimsiizliigii arayista sanat araci olarak kullanilmistir. Ancak Hesse ve
Giirsel’in eserlerinde Wilde’in eserindeki Dorian Gray karakterinden farkli olarak, Gold-
mund ve Kamil Uzman karakterleri sanat alaninda yaratici bir kisilige sahiptirler. Nitekim
Golmund’un heykeller, Kamil Uzman’in ise manzara resimleri yaptiklari goriiliir.

Nedim Giirsel ve Hermann Hesse’nin eserlerinde Goldmund ve Kamil Uzman karakter-
lerinin narsisistik gerilimleri sanatsal bir iiretime doniismiisttir. Onlar kendiliklerine yonelik
narsisistik yatirimlarla ilgili yasantilarini sanat araciligi ile ifade etme egilimindedirler (bkz.
Kohut, 1998: 268-269).

Yaraticilik narsisistik kisiligin belirgin 6zelliklerinden biridir. Narsisistik kisilige sahip
insanlarin nevrotik olma 6zellikleri dolayisiyla yaraticiliga yoneldikleri goriiliir ve yasamis
olduklar1 érselenmeler onlar1 bir seyler yaratmaya iter. iclerindeki boslugu ve hissettikleri
eksikliklerini boyle dikkat ¢cekerek doldurmaya calisirlar:

Narsisistik kisiliklerin analizlerinde, sinirlart belli bir dizi is yapmaktan, sanat ve
bilim alaninda énemli ¢alismalara kadar varan genis bir yelpazede, yaraticilikta
artig ortaya ¢ikar. Yaraticiliktaki artis 6zgiil olarak, hem biiyiiklenmeci kendilik hem
de ideallestirilmis ebeveyn imagosu alaninda donmus narsisistik yatirimlarin etkin-
lesmesiyle ilgilidir (A.g.e.: 258).

Narsisistik kisilik ge¢cmiste yasadigr eksiklikleri yaraticilik ile doyuma ulagtirma egi-
limi gosterir ve onlar i¢in duygularinin bir ifadesi, bir sitemi olur yaraticilik. Heinz Kohut;
sanatini icra ederken yasadigi yalnizlik duygusunun bu kisiliklerin ge¢mis yasamlarindaki
orseleyici duygularla bagdastigini belirtir:

Narsisistik kisiligin yaratict beyni, yaratict alanlara ve yeni buluslara yoneldikce
yalmizlasir ve bu gereksinimi daha da artar. Bu gibi durumlarda yaratict beynin yal-
nizltk duygusu keyif verici oldugu kadar korkutucudur. Ciinkii bu yasanti bir yandan
erken ¢ocukluk donemindeki érseleyici yalniz kalma, terk edilme ve destegini yitirme
korkularmm alevlendirir (A.g.e. : 264).

Bu goriislere benzer bir sekilde “Resimli Diinya” adli eserde Uzman karakterinin resme
baslama sebebi aslinda gegmis yasamindaki kotii anilarina bir ¢esit sitem, o duygulart disa
vurma niteligi tasimaktadir:

Resme basladigi giinler geldi aklina. Gergekte disariya agik havaya ¢ikma istegiy-
di onda bu manzara merakina yol agan. Uzun ylllarim yatili okulda gegirmisti, ¢o-
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cuklugunuysa bir bodrum katinda. Kamil’e oyle geliyordu ki aradigi 151k, paletindeki
renkler, ne yazik ki g6z agip kapaymncaya dek gegip giden o giinesli pazar sabahlari,
cocuklugundaki karanliktan, ergenlik ¢agi boyunca dar yataginda uykuyu beklerken
yatakhanenin tavanindan buz tutmus camlara dogru yayilan gece lambasinin kor is1-
gindan bir o¢ almadir (Giirsel, 2004 93-94).

Resim ayni zamanda Kamil Uzman karakterinin i¢inde bulundugu duygulardan, ¢elis-
kilerden uzaklagarak aradigi huzura ulastig1 bir yer konumundadir: “Resim yapmak bir ta-
pinma degildi belki, ama firtinali yagamini, ask kirginliklarint unuttugu bir liman, bir huzur
arayisiydr” (A.g.e.: 80).”

“Narziss ve Goldmund” adli eserde yine ayni sekilde, cocuklugunda kaybettigi anne-
sinin acisint duyan Golmund’un yaraticilik isteginin ¢ikis noktasi ise; bir tiirlii gdremedigi
annesinin heykelini yapma, bdylece onsuz yasadig1 her deneyimi ifade etme isteginden kay-
naklanmasidir:

Goldmund yeterince hiiner ve beceriyi kesinlikle kazanir kazanmaz diinyevi anays,

Havva anay, yiireginde yasattigi eski ve aziz bir goriintii olarak yaratacagi eserde

canlandiracakti. Ne var ki i¢indeki imaj, bir zamanlar kendi annesinin ve annesine

karsi sevgisinin anilardaki gériintiisii olan bu imaj siirekli degisiyor ve biiyiiyordu. Yal-
nizca Cingene Lise 'nin, sévalyenin kizi Lydia 'min yiiz hatlari ve daha baska kadinlarin
yiizleri annesinin baslangictaki gériintiisiinden igeri bir kapt bulup girmemis, yalniz
sevdigi kadinlarin imaji annesinin imajini yogurup ona bir seyler katmamug, yasanan

her sarsinti, her deneyimde bu imaj iizerinde ¢alismis, ona yeni hatlar kazandirmigt.

Ctinkii ileride bir giin gozle goriiliir duruma sokmayr basardiginda gériintii belli bir

kadni degil, yasamin kendisini ilk anne olarak canlandiracakti (Hesse, 1994 199).

Eserlere bakildiginda karakterlerin diger bir ortak noktasi olarak etrafindakileri kiigiim-
seme egiliminde olduklarint goriiriiz. “Narsist kisiler haset ederler, narsist destek bekledik-
leri bazi kisileri ideallestirme, hichbir sey beklemedikleri kisileri ise kiiciik gorme ve tepeden
bakma egilimi gosterirler.” (Kernberg, 2006: 199). Karakterlerin bu 6zellikleri Ovidius’un
eserinde Narkissos’un kendisine asik olan su perisi Echo’yu kii¢iik gérmesi ve onu terk et-
mesi ile Echo’nun 6lmesi durumuyla benzerlik gosterir. Ovidius’un eserinde bu durum su
ifadelerde goriiliirken:

Oyleydi giizelligi, alimi, galimi. Yiiz vermezdi kimseye.
Ormandan ¢ikmak, kollarini boynuna dolamak istedi, 6zlemle.
Kacarken kacardi o da.

Cek beni kucaklamak isteyen kollarina diyordu.

Oliir de veririm sana kendimi; ‘veririm sana kendimi’
Yankiland: séylenenlerden ancak.

Cekilmis ormana nice soviillmiisliikle.

Gizler yiiziinii utancint yapraklar

Yalniz yasar ormanda oyukta,
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Gonliinde sevgi act ¢atisir:

Yerlesmis ormanlara o giin.
Daglarda goriinmez olmus. (Ovidius, 1994. 81).

Oscar Wilde’1in eserinde Dorian’in kendisine asik olan Sibyl Vane karakterini kiiciik g6-
rerek terk etmesi eserde gecen su ifadelerde goriiliir:

...Keske seni hi¢ gormeseydim. Hayatimin romantizmini mahvettin. Senin sanatini
mahvettigini séyledigine gére, ask hakkinda ne kadar az sey bildigin ortada. Sanatin
olmadan sen hi¢cbir seysin. Seni tinlii, parlak ve harika kilabilirdim. Diinya oniinde
diz ¢okebilirdi. Ve benim adimi tastyabilirdin. Simdi nesin? Giizel yiizli, iigiincii sinif
bir oyuncu.... (Wilde, 2004a: 98).

Dorian’n Sibyl Vane’i terk etmesi sonucunda kizin intihar ederek 6lmesi eserde gegen
su ifadelerden agikca anlasilabilir:

Bunun bir kaza olmadigindan hi¢ siiphem yok. Ama herkese kaza oldugunu séy-
leyecekler. Goriiniise gore, on iki buguk sularinda annesiyle tiyatrodan ayrilirken,
yukarida bir sey unuttugunu soylemis. Bir siire beklemisler kizin donmesini, ama o
inmemis asagiya. En sonunda cansiz viicudunu soyunma odasinda, yerde bulmus-
lar. Yanhslikla bir sey yutmus, su tiyatroda kullandiklari seylerden. Ne oldugunu
bilmiyorum, ama iginde ya siyaniir ya da iistiibe¢ varmis. Ama ¢abuk oldiigiine gore
siyantir olsa gerek (A.g.e.: 108).

Oscar Wilde’in eserinde Dorian’in Sibyl’i kiiglimsemesi Narkisos un Echo’yu kii¢lim-
semesiyle birebir uyusmaktadir. Ancak Hesse ve Giirsel’in eserinde Goldmund ve Kamil
Uzman’in “Narkissos Miti”indeki gibi kendilerine asik olan ve kiigiik gorerek terk ettikleri
bir Echo karakteri yoktur. Bu durum karakterlerin etrafindakileri kiigiimsemesi olarak yan-
sitilmistir.

Hermann Hesse’nin eserinde Goldmund’un etrafindakileri kii¢iimsedigi su ifadelerden
anlagilmaktadir: “...bir araya gelen Narziss ile Goldmund kendilerini aristokrat kisiler gibi
goriip kibir ve gurura kapilmislar, tepeden bakip kiigiimsedikleri arkadaslarindan kendilerini
soyutlamislardr...” (Hesse, 1994 43).

Nedim Giirsel’in eserinde ise su ifadelerde agikca goriilmektedir:

Delikanli sehpasini kurmus resim yapiyordu. Giinbatimini yanlis yere yerlestirmisti
vine. Salute 'nin kubbeleri, Canal Grande, gondoldaki ¢ift her sey gegen giin gor-
diigii tablonun aymisiydi. Cogaltryor kerata. Cogaltip turistlere hep ayni manzarayi
satiyor. Ne yazik! Oysa geng, daha, gecen giinkii terbiyesizligine ragmen sempatik
bir tipi var. Ama yetenegi yok. Giines ¢ikar ¢ikmaz buraya gelip kopriiniin tizerine
kuruyor tezgahini hep ayni yanls giin batimini, ayni dekorun igine yerlestirdikten
sonra ayni miisterilere pazarilyyor (Giirsel, 2004a: 157)

Narsisistik kisilikler genellikle uzun siireli iliskiler yasamazlar ve yasadiklar iliskiler

52



folklor / edebiyat

ylizeysel boyuttadir. Stirekli gegmise, cocukluktaki 6zgiir ve tiimgiiglii haline saplanip kalan
narsisistik kisilikler yasamda digerlerine baglanma istegi duymazlar. Iliskileri yiizeyseldir,
¢linkii aslinda ideale ulagmada bir aragtir (bkz. Kernberg, 2006: 199- 292; Beck, 2008: 377;
Masterson, 2008: 189-341). Eserlerde de her {i¢ karakterin uzun siireli bir iligkisi yoktur. Her
ti¢ karakter de yalnizdir, evli degildir ve evlenmeyi diisiinmemektedir.

“Dorian Gray’in Portresi” adli eserde bu durum Dorian’1n su sozleriyle ifade edilirken:
“Evienecek biri degilim ben Harry. Evlenemeyecek kadar asigim ¢iinkii” (Wilde, 2004 54).

“Narziss ve Goldmund” adli eserde ise; Goldmund’un bu konudaki diisiincesi eserde su
sekilde ifade edilir:

Pek ¢ok kadin sabahin erken saatinden koynundan ¢ikmig, ona veda edip gitmis,
kimi gozyaslarini tutamamus, bazen de Goldmund kendi kendine séyle diigiinmiistii:
“Neden hi¢biri kalmiyor yanmimda? ...kendi kendini yokladiginda 6zgiirliigii sevdigi-
ni anliyordu, beraber oldugu hi¢bir kadin animsamiyordu ki, kendisine karsi duydu-
gu dzlem bir sonraki kadinin kollarinda soniip gitmesin. Ama dyleyken kadinlarinki
olsun, kendisininki olsun sevginin bu kadar éliimlii goriinmesi, alevlendigi kadar
cabuk doyuma ulagmasi sasilacak, beri yandan biraz hazin bir seydi. Dogru muydu
boyle olmasi? Oteden beri béoyle miydi, her tarafia boyle mi? Yoksa kendisinden
kaynaklanan bir durum muydu bu? (Hesse, 1994: 122).

“Dorian Gray”in Portresi”, “Narziss ve Goldmund” adli eserlerde goriilen evlenmeyi
istememe durumu “Resimli Diinya” adli eserde Kamil Uzman karakterinin su ifadelerinde
kendini gosterir:

Kamil Uzman baskalarinin sahip olup da kendisinin hi¢ 6zenmedigi bir¢ok sey gibi
araba almadigina, hafta sonlari karisi ve ¢ocuklariyla birlikte piknik yapma hayal-
leri kurmadigina sevindi (Giirsel, 2004a: 56).

Yine eserde Kamil Uzman’m omriini yiizeysel iliskilerle gecirdigi “yarist ¢coktan ge-
ride kalmis, yoksunluk ve yorgunluklarla, gecici asklarla yasanmig bir émriin yalnizligin-
da...” (A.g.e.: 94) ifadelerinde goriiliirken, evli olmadigina memnun oldugu “cok stikiir evli
degildi”(A.g.e.. 220) ifadelerinden acikca anlasilabilir.

Her ii¢ eserde de karakterlerin narsisistik kisiligin bir gdstergesi olan ve psikanalizde
eyleme koyma (eyleme vurma) olarak adlandirilan davraniglar sergiledikleri goriiliir. Eyleme
koyma davranislar1 ahlaksal olarak pek de yadirganmayan tiirde davranislardir. Narsisistik
kisiliklerin yagadiklari i¢ karmasa yiiziinden ortaya ¢ikan bu davraniglarla, bir bakima i¢inde
bulunduklart durumu értmeye ve yasadiklari eksiklikleri bu davranislarla gidermeye calisir-
lar (bkz. A.g.e.: 142-157). Heinz Kohut, narsisistik kisiliklerde eyleme koymanin biiyiiklen-
meci kendiligin harekete ge¢mesiyle alakali oldugunu vurgular:

Eyleme koymanin 6zgiil belirleyicisi, bilyliklenmeci kendiligin aniden patlamasina ne-
den olan zihinsel 6rgiitlenmenin narsisizmidir. Patojenik saptanma konularina dogru gergek-
lesen 6zgiil gerileme, kendilikle kendilik olmayan arasindaki ayrimin zayiflamasina neden
olur, bu ytizden itki, diisiince ve eylem arasindaki ayrim da bulaniklasir. Bagka bir deyisle,
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ylizeysel bir bakisla disa yonelik goriinen eylem degil, psikolojik gelisimin dis diinyaya hala
narsisistik libidoyla yatirilmig olan bir evresinin kendine yonelik etkinligidir (A.g.e.:143).

Eserlere bakildiginda, her {i¢ karakterin de eyleme koyma davranislari sergiledikleri go-
riiliir. Ayrica her li¢ karakterin de eyleme koyma davraniglarinin genellikle cinsellige yonelik
oldugu goriiliir, ¢linkii “narsisistik kislik bozuklugu olan hastalarin biiyiik cogunlugunda ruh-
sal aygitin temel yansizlastirict yapilart yeterince gelismemistir. Bu yiizden gereksinimlerini ve
catismalarni cinsellestirme egilimindedirler” (A.g.e.: 199). Nitekim Kamil Uzman giindiizleri
aragtirma yaptig1 Venedik’te geceleri hayat kadinlar ile birlikte olur. Goldmund’un manas-
tirdan ayrildiktan sonra yolculugu boyunca hayatina birgok kadin girer. Dorian Gray de giin-
diizlerini asil bir adam olarak davetlere katilarak, gecelerini ise batakhanelerde, sehrin yoksul
yerlerinde, uygunsuz evlerde, meyhanelerde gegirir.

Bu ifadeler “Dorian Gray’in Portresi” adli eserde Basil Hallward’in su sozlerinde gorii-
lirken: “Safak vakti uygunsuz evlerden gizlice siiziiliip ¢iktigini, degisik kiliklarla Londra’nin
en berbat meyhanelerine girdigini gormiisler” (Wilde, 2004: 164). Bu durum “Narziss ve
Goldmund” adli eserde ise Goldmund’un su diisiincelerinde belirir:

Oradan oraya, dolasip durmasinda, bir kadini birakip, bir baskasina kosmasinda
sakli hikmetin belki de bu bilip tanima ve ayirt etme yetisinin giderek giiclenmesi, za-
manla ¢ok yonlii nitelik kazanmast ve enine boyuna ogrenilip pratikte uygulanmasi
oldugunu erkenden sezmeye baslamisti. Belki de yazgisiydr bu onun sadece bir degil,
iki, ti¢ hatta pek ¢ok enstriimani ¢alabilen miizisyenler gibi kadinlar: ve sevgiyi bin-
lerce degisik ¢esitlemesi icinde miikemmel denecek gibi 6grenmek alnina yazilmustr.
Ancak bunun ne ise yarayacagindan, sonunun nereye varacagindan haberi yoktu,
yvalnmiz su kadarn séyleyebilirdi ki yolu tutmug gidiyordu. (Hesse, 1994: 124).

“Dorian Gray’in Portresi” ile “Narziss ve Golmund” adli eserlerde oldugu gibi “Resimli
Diinya” adli eserde de Kamil Uzman karakterinin eyleme koyma davranislar sergiledigini
su ifadelerden anlayabiliriz:

Oysa simdi, bir siivedir yalniz yedigi aksam yemeklerinde daha siseyi yarilamadan
va bast doniiyor ya da iyice kafayr bulup sokaklara vuruyordu kendini. Sanat tarihi
profesériiniin yerini baska biri altyordu. Giindiiz insan gece kurt denilemez ama,
oyle bir sey sanki... (Giirsel, 2004a: 36).

Ayrica Kamil Uzman’in bu eyleme koyma davranislarinin cinsellige yonelik oldugu asa-
gidaki ifadelerden anlasilmaktadir:

...yemekten sonra geg¢ vakit Mestre de fahiselerin pesine diistiigii o agagl caddeyi,
sonra gegen gece parasini ¢alan kadini sokak sokak arayisini, buldugunda aralarin-
da gecen pazarligi, polise sikayet etmezse bu kez para almadan sevigsme onerisini,
birlikte istasyona gelip artik kullaniimayan alet edevatla dolu barakadaki ¢ighklari-
nt arttk unutmak istiyor.. Gece geg vakit, bir fahiseyle yattiktan sonra hep bu ezilmig-
lik duygusunu yasardi, kadimin iizerine ¢ikan kendisi de olsa, hazzi paylasamadig
icin belki yapayalniz kaldigindan. Yine de bilmedigi kentlerin batakhanelerini kesfe
¢tkar, sabaha dek ¢amurlu dar sokaklarda dolasirdi. Bir genelevin ter kokan pis
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vataginda, az sonra sevisecegi kadini beklerken kendini evindeymis gibi rahat his-
sediyordu (A.g.e.: 153- 154).

Ergun Kocabiyik, “Narkissos Miti”’ne mistik agidan simgesel bir yorum getirir. Kocabi-
yik, insanin tanriyla bir oldugu diisiincesine dayanarak “Narkissos Miti nin bireyin kaybet-
tigi tanrisalliga tekrardan ulasma ¢abasi icerisinde oldugunu vurgular. Tasavvuf felsefesine
gore, insan suretinde tanri gizlidir, bir bakima insan tanriyla birdir ve Kocabiyik bu baglamda
Narkissos un 1rmaga egilip su igerken aslinda bir yanilsamaya asik oldugunu ve kendi sure-
tindeki tanrtya asik oldugunu belirtir. Boylece Narkissos kendi suretinde buldugu benliginin
Oziine, diger yarisina asiktir ve 6lene kadar bu agka ulagsmak i¢in ¢abalar. Narkissos diinyada
ulasamadigi tanrtya Sliimiiyle kavusur (bkz. Kocabiyik, 2010: 123-142). Boylece ulasamadi-
&1 yarisina kavusarak benligini biitiinler:

Narkissos 'un trajedisi kendi imgesiyle, erisilemeyen gizemli 6teki arasindaki béliin-
medir, bu ikisi arasindaki karsithk ve tamamlayiciliktir. Benlik, bu béliinmenin, bir
uyumsuzlugun mekanmdwr (4.g.e. : 122).

Goriildiigt gibi her i¢ eserde de Narkissos miti ile benzer sekilde Dorian Gray, Gold-
mund ve Kamil Uzman karakterleri lizerinden bireyin yasami boyunca tamamlanma, bir bii-
tiinliige kavusma ve kendini var etme ¢abasi igerisinde oldugu aktarilmaya ¢aligilmistir.

Bireyin benliginde hissettigi eksikligi, onun yasadigi i¢ catigmalari ve eksikligini gider-
me istegiyle verdigi miicadeleyi anlatan Narkissos miti dolayistyla da her ii¢ eser aslinda
en eski mitle, ilk insanin mitiyle 6zdeslestirilebilir: Adem ile Havva’nin mitiyle. Adem ile
Havva’nin Cennetten kovulma motifinin Narkissos mitinde ve eserlerde yansimalarinin bu-
lundugu sdylenebilir:

Bu mite gore insan prototipi Adem eksiktir, kastredir; baska bir ifadeyle narsisistik
acgidan yaralidir; ¢iinkii 6tekinin kusursuz bir arzu nesnesi olamamustir. Cennetten ko-
vulug insani dogamin eksikligini vurgular ve bu eksikligi tamamlayan acily bir siire¢
olarak diinya sinavina isaret eder. Bu geri doniisii olmayan bir ayriligin sinavi, bizi
aniden ve sonsuza dek terk ederek alt iist eden, kendimizi sil bastan yapilandirmaya
zorlayan nesnenin egsiz ayriligin simavidir. Bu psisik act yalnizca cennetsi mutluluktan
mahrumiyetin degil, ayni zamanda Tanr1 denilen sevilen varligin sevgisinden ansizin
mahrum birakilmanin, onun tarafindan terk edilmenin, izzeti nefsimiz derinden ya-
ralandiginda kiigiik diismenin ve manevi bir sakatlanmanin da acisidir (A.g.e.: 254).

Adem ve Narkissos ayr1 olduklar tanrisalliktan dolay act ¢gekmektedirler, bir zamanlar
icinde bulunduklari Cennet ve bu Cennette Tanr1 ile bir olma duygusunun eksikliginden.
Dolayistyla onlarin da Dorian Gray, Goldmund ve Kamil Uzman gibi bir terk edilme depres-
yonu yasamakta olduklari séylenebilir. Kahramanlarin elinden alinan ¢ocuksu narsisizmle-
rinin mitkemmelligi, annelerinin Slmesi yliziinden yasadiklari terk edilmis olma hissi, Adem
ve Narkissos’un elinden alinan Cennet ve bu Cennette Tanri ile olan bir olma duygusudur.
Nitekim kahramanlar bir zamanlar anneleriyle birlikte, mutlak giiven ve mutluluk i¢inde an-
nelerinin arzu nesnesi olarak yasamiglardir. Bu zamanda anne onlar igin kendilerinin bir yan-
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simasi, bir uzantisi, benliklerini biitiinleyebildikleri bir imaj konumundadir. Her sey yalnizca
kendileri i¢in vardir, annenin ilgisi ve sevgisi sadece onlar i¢indir. Onlarin i¢inde bulunduk-
lar1 bu gocukluk cenneti annenin, 6tekinin, yani var oluslarint kanitlayabildikleri yansimanin
kaybedilisiyle birlikte yok olur. Boylelikle ¢ocuk kaybettigi bu mitkemmel hislerini, cenneti-
ni yeniden kazanmak igin siirekli 6zlem duyarak aci1 geker. icinde bulunulan bu ac1 durumdan
kurtulmanin tek yolu ise, kaybedilen digerinin tekrar elde edilmesidir:

Otekinin sevgisinin kaybedilmesinin yarattig1 itkisel bunalimla sarsilan ben, yeniden
kendini bulmaya ¢abalar; kaybettigi sevgilinin psisik tasarimina yogunlasir. Zahit, sanki ka-
y1ip Otekinin imgesini biiyiiterek onun gercek yoklugunu telafi etmek ister. Baskin olan bu
imgeyle neredeyse tamamen hemhal olur ve bazen derin bir agkla severek bazen de kaybo-
lanin imgesinden nefret ederek yasar. Her iki duygu da onun biitlin enerjisini emer, onun dis
diinya ile bagin1 keser, kendini kuvvetli bir merkezkag kuvvetiyle ice gekmeye ¢alisir. Zahit,
kay1p sevgilinin anisin1 umutsuzca canlandirmaya ¢abalarken yavas yavas tiikkenir. Zahit aci
¢eken kisidir ¢ok aci1 ¢eker ¢linkii sevmektedir. Cok sevmektedir ¢linkii o sevgi bir daha ele
gegirilemeyecek imkansiz bir sevgidir. Tanr1 imgesi yitirilmis bir organin hayaleti gibi yitik
sevgilinin hayaletidir. Ben daima idealinden eksiktir; sahip oldugu potansiyeli gerceklestire-
meyen bir oznedir; insan oznesi (A.g.e.: 257).

Eserlerde her {i¢ karakter de annesini, eksik yanini, varolusunun 6ziinii arama ¢abast ile
kendi 6z benligini bulma, 6z benlige donme istegindedir. Ancak benligi bulmak ayni zaman-
da oliimiin farkindaligint ve onu yenme istegini de beraberinde getirir ¢linkli “ben 6liimlii
bedendeki oliimsiiz ozdiir. Baska bir deyisle 6liim icgiidiistine karsi koymak “ben”in asli
gorevidir” (A.g.e.:179). Nitekim eserlerde karakterlerin yasadiklar: farkindalikla kendilerini
eksik hissetmeleri sonucu girdikleri varolus miicadelesiyle sergiledikleri davranislar, ken-
dilerini 6liimsiiz kilma isteklerinden kaynaklanmaktadir. Bir bakima anneyle, benliklerinin
diger yarisiyla, suretlerinde gizli olan tanrisallikla bir olmay1 istemektedirler. Ancak icinde
bulunduklart durumdan kurtularak huzura erme, eksik yanlarini tamamlayarak kendilerini
doniistiirme ve var etme istekleriyle yeniden bir biitiinliige kavusma ugruna biiyiik bir agk
yasarlar. Narkissos’un durumu da onlardan farksizdir. Suda gordiigii kendi yansimasina asik
olan Narkissos’un ona ulasmak istemesi ve bu ugurda 6lmesi 6z benligine doniis isteginin
bir sonucudur. Her ii¢ eserdeki karakterin de Narkissos gibi 6zbenligine ulagma istegi onlar1
6liime gotiiriir. Bir bakima kendi sonlarii getirerek, kendi kaderlerini kendileri tayin ederler.
Bu sayede tipki Narkissos gibi onlarin benlikleri de bir doniisiim yasar, bu diinyada ulasama-
diklar biitiinlige obiir diilnyada kavusarak tanrisalliga ulasirlar. Béylece ikinci kez dogarlar:

Insan bir kez dogmakla tamamlanmis olmamaktadir. Nesneler yalmzca vardir, kendi-
lerinde tamdirlar, kendilerinde varliktirlar; ama insan eksiktir; gelecekte yapacagi pek cok
secimle olusunu tamamlayacaktir. Insan nesne gibi var olmakla yetinemez, olan1 déniistiiriir,
ondan bir olmasi1 gereken ¢ikarmaya calisir ve bunu ka¢imilmaz goriir; onu degisime ugra-
tirken kendini de degistirir; bu insanin var olusudur. Ozgiir irade sahibi bir varlik (kendisi-
igin-varlik) olarak se¢imlerinin temelini olusturacak bir 6lgiit arar. Varliginin davraniglarini
vicdanen hakli kilacak bir dayanagi olmalidir. Tasavvuf, bu dayanagin ezelde (bezm-i elest)
verilmis oldugunu 6gretir. Ne ki, diinya (mevcudiyet) ne kadar sasirtici ve hayranlik verici
olsa da ac1 ve hiiziin de verir; ¢iinkii diilnyada olus bir ayrigmanin triiniidiir. Sonugta insanin
manevi olarak ikinci kez dogmasi, diilnyadaki var olusunu agmasi gerekmektedir; insan agk
yoluyla Tanr1’yla biitiinleserek mutluluga ermeyi arzular (4.g.e.: 221- 222).

“Resimli Diinya” adli eserde Kamil Uzman karakteri annesinin imgesini asik oldugu
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kadin Lucia ile canlandirmaktadir. “lyilik meleginin kutsal yiizii annedir, kentin gélgeli du-
varlarina yansiyan ya da unutulmayan, unutulmayacak olan ilk kadwn. Kimi yerde bu kadin
cekip giden, dénmeyen sevgili olur.” (Seval, 2006: 14). Kamil Uzman, Lucia’y1 tipki annesi
gibi ona da 6zlem duyarak beklemekte ve ona ulagma istegi duymaktadir ve onu bir kurtulus,
giliven siginagi olarak gormektedir. Bu bakimdan Lucia’ya ideal anlamda bir ask besler Ka-
mil Uzman, ancak Lucia da annesi gibi hi¢ ulasamadigi bir kadin olarak kalir:

“Cocuklugunun yalniz gecelerindeki gibi camlar bugulanirken yatakta uykunun gel-
mesini beklemek. Ne yiiziinii hayal meyal animsadigr annenin geri dénecegi vardi ne
de Lucia’min” (Giirsel, 2004: 112)

Siirekli Lucia’nin ona gelmesini bekleyen Kamil Uzman kizin gelmemesi iizerine biiyiik
bir hayal kiriklig1 yasar, kendisini tipki eski cocukluk giinlerindeki gibi yalniz ve terk edilmis
hisseder:

Ici actyordu. Icindeki pashi hanger dondiikce yara kaniyordu. ilk terk edilisin yarasi o
beyaz yiiz bodrum katinin karanliginda ¢ekip gittiginde... son terk ediligin yaras1 Venedik te
karnaval gecesi Lucia... (A.g.e. : 313).

Bunun iizerine Kamil Uzman yasadig1 aciy1 bir baska kadinla, Mestre’deki fahiseyle
birlikte olarak dindirmek ister. Hi¢ gelmeyen kadini bagka kadinlarda aramaktir yaptig1, bir
bakima yalnizligina ve terk edilmisligine isyandir, ancak bu davranigi Kahraman’in da belirt-
tigi gibi onu felaket sona siiriikler:

Baskisinin yalnizligini gidermek icin cinsellige basvurmasi, tinsel bir istegin sonucu
degil tensel/bedensel bir ozgiirliik diirtiistintin sonucudur. Yalmzliga baskaldir ni-
teligindeki cinsel savurganlik Kamil Uzman i oliimiine sebep olacak boyuta ulastr.
Kadinlar aracilig: ile kendi simirlarint asacagina inanan bagkisi, sinirlart asmanin
oteki yiizii olan éliime cinsel tutkulariyla siirviiklenir (Kahraman, 2008: 82).

Lucia’nin (annesinin), sigmdig1 huzur veren kadin imajinin gelmemesi iizerine Kamil
Uzman’m fahiselere yoneldigi eserde gegen su ifadelerde goriiliir:

Stiidyoya énce o girdi kadin da arkasindan. Sokak kapisinin agik kaldigini gormedi. Isigi
yakmadilar. Icerisi kiif kokuyordu. Mezeler tabakta Gylece kalmis, anason kokusu her tarafa
yayilmisti. Cocuklugunun bodrum katiydi sanki, az sonra babast gelip sisedeki rakiyr biti-
recekti... Lucia i¢in aldigi beyaz maskeyi kadina takti. Birlikte yataga yuvarlandilar. Nasil
olduysa para istemeyi unutmustu kiiciik orospu (Giirsel, 2004a.: 316-317).

Kamil Uzman’n fahiselere yonelmesinin kendi 6liimiine sebep olmast ise su ifadelerden
algilanabilir:
st tistii uzanmis melek maskeli kadimin igine girerken mezara girdigini bilmiyordu ki...
Bir el dokundu omzuna orali olmadi. Ama giiclii kuvvetli el kadinin iizerinden ¢ekip aldi
Kamil’i, duvara mihladi. Agik sokak kapisindan iceriye sessizce siiziilen iki 1izbandut iize-
rine saldirdiginda hala saskindi. Her biri bir kolundan tutup ¢carmiha gerer gibi gerdiler:
Kadin da yataktan firlamis, cantasindan ¢ikardig sustasiyla ¢irilgiplak karsisina dikil-
misti. Paranin yerini sordu. Kamil’in dili tutulmus konusamiyordu. Sustali mum alevinde
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parlamadi, hayw: Kaburgalarin arasina dalmasiwyla ¢ikmast bir oldu. Acidan yiizii bu-
rustu Kamilin, gozleri oyuklarmdan firladi. O an oliimii gordii. Ciplak kadin suretinde
bir beyaz maskeydi. Ikinci darbede yere yikild:... Haykirsam sesimi kim duyar kadinlar
katindan! Melekler katindan mi demeliydi yoksa! ...Yara kaniyordu. Cocuklugunun so-
Suk gecelerinden biri hep kanamisti zaten. Ama kendi kanmini ilk kez goriiyordu... Diinya
onun igin bunca renkli bunca giizeldi. Resimli diinya gibi. Karsi ki giderek uzaklasryor-
du ama. Sanat tarihi profesorii Kamil Uzman son bir ¢abayla dogrulmak istedi, eli ka-
nayan yarasinda, ¢iplak gévdesiyle sandalyenin arkaligina dayanmaya ¢abaladi, sonra
birden yigilip kaldi dosemeye 6lmiistii (Giirsel, 2004a: 317- 318).

Annesinin imajint Lucia ile canli tutmaya ¢alisan Kamil Uzman’m Lucia’y1 da kaybet-
mesiyle narsisistik bir tutumla anne imajint bagka kadinlarda aramasi ve cinsellikle i¢indeki
boslugu doldurmaya g¢alismasi onun 6liimiine sebep olur. Dorian Gray’in narsisistik tutum-
lar1 dogrultusunda sergiledigi davraniglar1 da onu Kamil Uzman gibi 6ltime siiriikler. Eserde
Dorian Gray portresini gordiigiinde yasadigi uyanigla portredeki gibi sonsuz genglik ve gii-
zellige sahip olabilmek i¢in dua eder ve bu duasi kabul olur:

O nasul bir ihtiras ve gurur aniydi ki portrenin onun giinah yiikiiniin agirligini tagi-
masi ve kendisinin de ebedi gen¢liginin, parlakliginin sonmemesi icin dua etmisti!
Biitiin hatalarimin kaynagi buydu (Wilde, 2004: 240).

Dorian Gray duasi kabul olduktan sonra siirekli geng ve giizel kalir, Dorian artik kendi
ideali konumundadir. Onda olmayan, ancak portrede olan sonsuz genclik ve giizellik onun
olur ve bu sayede istedigi ideal miikemmeliyete ulasir. Bu miikemmeliyeti siirekli koruya-
bilmek, o duyguyu hep yasayabilmek i¢in ¢abalar. Dorian bu duyguyu siirekli tutabilmek
icin birgok kotii davranista bulunur ve biitliin hatalarinin kaynagi olarak gordiigii portre artik
onun ruhunun diger, ¢irkin tarafini sergiler konuma gelir. Bu durum onun i¢in katlanilmaz
bir hal alir. Dorian sonsuz genglik ve giizelligin onu huzura erdirecegini diigiiniirken daha da
ac1 verdiginin farkina varir, ¢linkii kafasindaki ideale bu portreyle ulasmistir, ancak portreye
her baktiginda miikemmelligi degil de nasil ¢irkinlestigini, bir bakima kendi vicdanini goriir.
Idealine ulasmanin onu nasil mahvettigini gérmeye daha fazla dayanamayan Dorian Gray
portresini bigaklayarak kendisini 6zgiir kilacagini diistiniir, ancak kendi Sliimiinti getirir:

Etrafina bakindi Basil Hallward 1 oldiirdiigii bigagi gérdii. O bigag iizerinde en ufak
bir kan lekesi kalmayincaya kadar, defalarca temizlemisti. Madem ki ressami ldiir-
miistii, resmin tasidigr anlami da oldiirebilirdi. Bu resmin tasidigr anlamin da olmesi
demekti. Gegmisi dldiirecekti ve ge¢mis éliince de Dorian ozgiir kalacakti. Su korkung
ruh hayatini dldiirecekti. Resmin igren¢ uyariart olmayinca Dorian da siikiinet iginde
olacakti. Bigagi kavradi ve resme saplad. Bir ¢iglik ve giiriiltii duyuldu... Iceri girdik-
lerinde, duvarda asili bir tablo gordiiler. Tabloda beyleri vardi. Miikemmel genglik ve
giizelliginin harikaligini tastyan hali vardi. Yerde de gece elbisesi icinde, kalbinde bi-
cak sapl bir adam vardi. Adam solgun, kirisikliklar iginde ve ¢irkin suratliydi. Ancak
yiiziiklerini kontrol edince kim oldugunu anlayabildiler (A.g.e. : 243-244).
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Kamil Uzman ve Dorian Gray karakterleri gibi Goldmund karakteri de kendi 6liimiinii
kendisi getirir. Babast Goldmund’u manastira birakir, ancak o kendi benliginin, igindeki sa-
nat¢1 ruhun, anne imgesinin pesinden gitmek i¢in manastiri terk ederek gocebe bir hayat siir-
meye ve diinyevi hazlari yasamaya koyulur. Yollarda hastalanan Goldmund manastira dén-
meyi istemez, ¢linkili gitmeden dnce ¢ok biiyiik laflar eder, bu yilizden geri donmeye utanir ve
iyice rahatsizlanana kadar da geri donmez:

Evet, hastayim gercekten yolculugun basinda hastalandim, yolculugun daha ilk giin-
lerinde. Ama nigin hemen manastira donmek istemedigimi anlayacaksin sanirim.
O kadar ¢abuk gelseydim de ayagimdan ¢izmelerimi yine ¢ikarsaydim, benimle bir
glizel eglenirdiniz. Ben de iste donmek istemedim. Yola devam ettim, sagda solda bir
siire daha dolastim, bu yolculugu boyle elime yiiziime bulastirdigim igin utandim
dogrusu. (Hesse, 1994: 370).

Gururu yiiziinden manastira donmeyen Goldmund hastaliga yenik diiser: “Son iki giin
dostunun yataginda basucunda oturdu. Narziss gece giindiiz bir yere ayrilmadi, dostunun
yavas yavas nasil soniip gittigini gordii” (A.g.e.: 374).

Gortildigl gibi her ti¢ karakter de 6len annelerinin onlarin yasamlarinda biraktig: etki ile
yarim kalan benliklerini tamamlayabilmek, kendilerini var edebilmek adina ugraslar verip,
yasadiklar farkindaliklarla narsisistik tutumlartyla hayatlarini yonlendirerek kendi sonlarimi
getirirler.

Wilde ve Hesse’nin eserinden farkli olarak, Nedim Giirsel’in, eserinde Narkissos’a 6zgii
bir davranig olan kendi yansimasina hayranlik duyma 6zelligini Venedik’teki biiylik saray-
lara atfettigi eserde gecen su ifadelerde goriiliir: “Biiyiik Kanal in gérkemli, kendi hiisniine
hayran yapilari; yiizyilardir suyun aynasinda giizelliklerini bikmadan seyreden saraylar...”
(Giirsel, 2004: 27). Bu agidan eserde Narkissos’un ¢ok farkli bir yansimasi ortaya ¢ikar.
Yazar binalarin narsisistik tutumlari oldugunu vurgulayarak onlari kisilestirir.

Sonug

Yapilan ¢alismada narsist mitinin her ii¢ eserde de yansimasi agik¢a ortaya konulmaya,
benzer ve farkli yonlerden eserlerin miti nasil yansittiklar lizerinde durulmaya galisiimis-
tir. Bu c¢alisma sonucunda arketiplerin edebiyat eserlerinde yinelenerek var olmaya devam
ettikleri tespit edilmistir. Farkli tilkelerde ve farkl: kiiltiirlerde yasasalar da insanlarin ortak
noktalarda bulusabilecekleri tespit edilmistir. Ayrica edebiyat ve mitoloji iliskisi, edebiyatin
mitolojiden nasil etkilendigi ag13a ¢ikarilmaya calisilmistir. incelenen eserlerin narsist miti-
nin birer yansimasi oldugu, ancak her bir eserin 6zgiin bir sekilde miti yeniden degistirerek
ve modernlestirerek aktardigi tespit edilmistir. Farkl tilkelerde, farkli donemlerde ve fark-
It kiiltiirlerde yazilmis olsalar da eserlerdeki her ii¢ karakterin de 6len annelerinin, onlarin
yasamlarinda biraktigi etki ile yarim kalan benliklerini tamamlayabilmek, kendilerini var
edebilmek adina ugraslar verip, yasadiklari farkindaliklarla ve narsisistik tutumlartyla hayat-
larin1 yonlendirerek kendi sonlarini getirdikleri tespit edilmistir. Her ii¢ eserdeki karakterin
de bu tutumlarinin Narkissos ile benzerlik gosterdigi kanisina varilmistir.
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Ozet

OSCAR WILDE’IN “DORIAN GRAY’iN PORTRESi”, HERMANN
HESSE’NIN“NARZISS VE GOLDMUND” VE NEDIiM GURSEL’IN “RESiMLI
DUNYA” ADLI ESERLERINDE NARSIST MiTiNiN KARSILASTIRILMASI

Insana 6zgii baz1 ortak ve genel 6zellikler uzmanlar tarafindan arketip olarak adlan-
dirilirlar. Evrensel ve genel bir model olusturan arketipler tarih boyunca mitlerin kendilerini
ayni temalarla tekrar etmelerinde etkili olmuslardir. Mitoloji ve edebiyatin birbirleri ile olan
aligverisleri dolayisiyla, kendini tekrar eden bu benzer temalar edebiyata gegis yaparak giin-
cel olanin ortiik bir sekilde aktarilmasini saglarlar. Béylelikle mitolojik unsurlarin gegmisten
giliniimiize kadar edebiyat eserlerine siirekli konu olduklar1 goriilmiistiir. Sanatgilar, sairler
ve yazarlar bu unsurlari eserlerinde farkli bakis agilartyla harmanlayarak, degistirerek ve
modernlestirerek 6zgiin eserler yaratmaya cabalamiglardir. Bu unsurlarin aciga ¢ikarilma-
st ise eserlerin daha iyi anlagilmasini saglamigtir. Calismada inceledigimiz eserlerde de bu
sekilde bir degisim ve narsist mitinin modernlesmesi s6z konusudur. Bu ¢aligmada amag,
Oscar Wilde’in “Dorian Gray’in Portresi”, Hermann Hesse’nin “Narziss ve Goldmund” ve
Nedim Giirsel’in “Resimli Diinya” adl1 eserlerinin narsisizmi yansitmada ne derecede birbir-
leri ve mitoloji ile ortiistiiklerini ortaya koymak; benzer ve farkli yonleriyle narsist mitinin
bu eserlerde nasil degisikliklere ugrayarak yansitildigini karsilastirmali edebiyat verileri kul-
lanilarak agiga ¢ikarmaktir. Eserler arasindaki karsilagtirmali incelemede eserlerdeki mitik
unsurlarin daha iyi algilanmasi agisindan arketipgi elestiri ve karakterlerin i¢ diinyalarini,
sanatginin goriiglerini derinlemesine ¢dziimleyebilmek adina psikanalitik yontemden yarar-
lanilacaktir. Bu karsilastirmali ¢alisma sonucunda; arketiplerin siirekli degisime ugrayarak
edebiyat eserlerinde tekrarlandiklari, farkli iilkelerde ve farkli kiiltiirlerde yagasalar da insan-
larin ortak noktalarda bulusabilecekleri gdzlemlenmistir. incelenen eserlerin narsist mitinin
birer yansimasi oldugu ancak her bir yazarin 6zgiin bir sekilde miti yeniden degistirerek ve
modernlestirerek aktardig: tespit edilmigtir.

Anahtar Sozciikler: Oscar Wilde, Hermann Hesse, Nedim Giirsel, Narsist Miti.

Abstract

THE COMPARISON OF THE NARCISSUS MYTH IN “THE PICTURE OF
DORIAN GRAY” BY OSCAR WILDE, “NARCISSUS AND GOLDMUND”
BY HERMANN HESSE AND “PICTURE WORLD” BY NEDIM GURSEL

Human-specific some common and general features are called archetypes by specia-
lists. By creating universal and general model archetypes have been effective in myths echo-
ing themselves with the same themes through history. Because of the interrelation between
mythology and literature this similar themes that echoing themselves passes through litera-
ture and provides the transfer of current one implicitly. Hereby from past to present it’s seen
that mythological elements have been subject to literary works. By blending, changing and
modernizing these elements with different perspectives artists, poems and writers have tried
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to create original works. The revelation of these elements led to a better understanding of the
literary works. In the works that we analyze there is also the same kind of changing and mo-
dernization of the narcissus myth. The aim of this study is to present to what extent coincide
the three novels; “The Picture of Dorian Gray” by Oscar Wilde, “Narcissus and Goldmund”
by Hermann Hesse and “Resimli Diinya” (Picture World) by Nedim Giirsel with each other
and mythology, and to reveal how the myth of Narcissus is represented in these novels in
terms of comparative literature. In this comparative study archetypal criticism and psycho-
analytical criticism will be used as it is equally essential to understand the mythological
elements and psychology of the novel characters and authors. At the end of this comparative
study it has been observed that archetypes have been echoed in literary works by going thro-
ugh some changes and people share common grounds even they have different cultures. It
has been identified that each of the three novels is a representation of the myths of Narcissus;
however each author narrates the myths by modernizing and changing it.

Keywords: Oscar Wilde, Hermann Hesse, Nedim Giirsel, The myths of Narcissus.
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