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ORTACAGDA LiRIK VE MODERN BIR $AiR:
FRANCOIS VILLON

Mustafa Kol’

Giris
rtacag Fransiz Edebiyatinda « ben » anlatimina dayal ilk Fransizca lirik
O siirlerin dogusu XII. yiizy1l sonlarma rastlar. Lirik anlatimin dogusu
rastlantisal degildir. Lirik siir, toplumsal ve ideolojik (dinsel) olarak kural-
lara bindirilmis siir tiirinden kopma iradesi olarak goriilmelidir. O nedenle lirik siirin
kokeninde hep yapildigr gibi agk anlatimin1 gérmek de yanlistir, ¢ilinkii yeni Fransiz
Siirinde ilk kez kisisel duyarliligi celiskileriyle birlikte ifade etme iradesi egemendir
ve bunu yaparken de bir miizikalite yaratmak esastir. Bir bagka deyisle bu degisim
iradesi hem bi¢cim hem 6z diizeyinde kendini gosteren bir degisim iradesidir. Halk
sairleri (troubadours) bunun en giizel 6rneklerini verirler. XIV. ylizyila gelindiginde, bu
degisim, kendi poetikasini ve estetigini de olugturma siirecine girer: Lirizm, aslinda 6nce
“sozciiklerin, climlelerin miizigini” dile getirmektedir ki bu da aslinda sairlerin ugrasidir.
Siir miizik etkilesimi ¢aglardan beri ilging bir seriiven izlemistir. Bu iliskide balad tiirii
garpict bir 6rnektir. Zaten siir ve miizik ¢arpici yakinliklardan biri de ritim diizeyindedir:
Edebi yazi ritmi uygulama alaninda onu fiziksel olarak yansitamasa da, yazinin aynasinda
yansilarla dile getirir. Lirizm de, aslinda, “ben” penceresinden dnce “sozciiklerin, climlelerin
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miizigini” dile getirmektedir. Aslinda bu yenilik arayis1t Ronesans’in da habercisidir. Sairler
kendileri igin yeni bir edebiyat dili olan Fransizcanin ifade olanaklarini sorgulayacaklardir.
(Bu konuda dénemin 6nemli retorikgileri oldugunu da biliyoruz).

Eskimeyen Bir Tiir: Balad ve Eskimeyen Bir Sair Kimligi: Villon

“Balad”, sozciigli, 13. yiizyilda Gliney Fransa’da Provence bolgesinde konusulan ve
eski bir dil olan “provencal” kdkenli bir sozciiktiir. “Dans” ve “dansl sark:” anlaminda
kullanilir Yani miizikal parca oldugu kadar siirsel s6z de igerir. Ama balad formu zaman
icinde cesitlenerek zenginlesmistir. icerdigi temalar, kahramanliktan kir yasamina kadar
her seyle ilgili olabilir. Baladlarin bir baska énemli 6zelligi daha var ki ayn1 zamanda
lirik siirlerdir. Kafiye diizenleri ise az sonra Asilmiglarin Baladi!n1 incelerken gorecegiz,
belli bir yapiya gore olusturulur. Baladda 6l¢iiyii ¢ogu kez bir nakarat izler ya da son
kafiye tekrarlanir.

Bir baladdaki lirizm, 6znellige yaslanmig bir lirizm degildir. Romantik ve dra-
matik nitelikli bir siir atmosferi egemen olabilir. Yer yer oykiileme s6z konusudur ve
konuya bagl olarak, iilke sevgisi ve iilke 6zlemi memleket acilari dile getirilebilir. Bu
baglamda, destan, agit ve tragedya tiiriiyle ortak noktalar1 oldugu diisiiniilebilir. Nitekim
Chopin’den Lizst’e dek onemli bir Romantik kompozitorler kusaginda da balad etki-
sine rastlanmaktadir. Ornegin Chopin’in besteci kimligiyle dért Balad bestelemesi ve bu
besteleriyle iilkesinin uzak ge¢mis zamanlariyla biitiinlesebilme arzusu ¢arpicidir.

Bir baladda dizelerin ve dortliiklerin yapis1 genelde belli bir forma dayandig igin,
balad yazma yonteminde siirsel ve miizikal olarak birlestirici yapisal dgelerin bir arada
bulunmasi énemlidir. Iste Francois Villon bu tiiriin ilk ve en canl1 isimlerinden biri olmustur.

Francgois Villon siiri eger otantik olarak kendisine ait olana indirgersek ince bir
cilt tutar. Eserlerinin tamam1 ‘“Petit Testament” ve “Grand Testament”dir. Ama ciltler
baskidan baskiya biiyiir. Biz de bizden oncekiler gibi Villon imzasini tagiyanlarin bir r6-
prodiiksiyonu olusturduk. Ama eklenen ¢ok sey yok. Ona ait olmadig1 diisiiniilen parga-
lar da vardir bazi rondo ve baladlar arasinda. Ama onlar1 biraraya getiren ve diizenleyen
kendisi degildir. Eklenenler de kendi baslarina bir anlam tagimaz.

Modern siirin baglangic noktasina Villon’un konulmasinda edebiyat tarihgile-
ri hemfikirdir. Nigin Villon ilk gosteriliyor sorusuna dikkatlice yanit aramak gerekir.
Ronesans’in safaginda, gegmise ait eserlerle ilgilenilmeye baslandigindan itibaren kral
I. Frangois bu 6ncii hakkinda Clément Marot’nun dikkatini ¢eker. Clément Marot kralin
istegi lizerine Villon siirini bir bakima resmi olarak yayima hazirlar. Villon siiri Yeni
Fransa i¢in Ortagagin biitiin iiretiminin degerinde goriilmeye layiktir. Daha sonralari,
Boileau, “Art Poétique’de (Siir Sanati1) Fransiz siirinin kaynagini gosterirken Villon’u
basa koyar, “clinkii” der Boileau “Villon bizim eski romancilarin karmasik sanatin
diizene koymustur. O zamandan beri Villon ilk siray1 tutar. Fransiz sairlerinin kortejinde
onde yliriimektedir. Elbette giicleri ve iistiinliikleri, nitelikleri, esinleri bakimidan boy
dlciisecek baska sairler de vardir. Ornegin eserlerinin biitiiniine bakildiginda Eustache
Deschamps, dizelerindeki zarafete bakildiginda Charles d’Orléans gibi. Ama her sey
incelendikten ve karsilastirildiktan sonra, fazla tereddiite diismeyen eski ve yeni elestiri
icgiidiisel olarak Villon’u 6ne ¢ikarir. Elestirmenler eskiyi ihmal etmeden modern
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siirin bagladigi donem olarak Villon’un dénemini kabul ederler. Fransa’daki bu evre
diger iilkelerdekine benzer. Giinlimiizde siir dncelikle bir duygu hareketliligidir. Seving
ve act ¢ighigidir. Yasamu izlenimlerle ve heyecanlarla dokunmus 6ykiidiir. Tamamen
Ozneldir. Sair kendini anlatir. Kendi sarkisini séyler. Kendini betimler. Baksinlar diye
iki eliyle bagrin1 acar. Ruhundan gegen seyleri incelemek i¢in insan kendi igine inerek
baslamaz. Once dis diinya ile ilgilenir. Dis diinyay1 yasar. Yapilanlar1 olanlar1 bitenleri,
duyduklarini anlatmay1 hedefler. Cevresindeki diinyay: ve paylastigi genel beklentileri
terenniim eder. Evrensel duygularin tagtig1 destanlarn formiile eder. Sair bir yankidir.
Tanrinin sézciisiidiir. Yorumcudur.

Fransiz Edebiyatinin baslangicinda bu “bendisilik” oldukg¢a carpicidir. Uzun
bir dénem, sair, evrensel diisliincenin bir organi, sesi, sdzclisii gérevini Ustlenmistir.
Kitlelerin bagrindan yiikselen bir ses, yasayan bir gelenek, konusan halk, ulus olmus,
atalarinin zaferlerini anlatmistir. Onlar1 anilarda canli tutmustur. Cagdas kahramanlari
overek yiiceltmistir. Yalmizca wrkinin, amilarinin bekgisi degil, iin dagiticis1 degil,
heyecanlandirma, eglendirme, yeniden yaratma gorevini de iistlenmistir. Bazen dinsel
bir destan okur, bazen trajik bir agk seriiveni.

Fransiz Edebiyatinin ilk ylizyillarinda sairler resmi gecit yapan askerler gibidirler.
Kimse kendi sirasini temsil etmez. Hig biri bu karma kitleden ayr1 degildir. Hig biri ayr1
bir goriintii vermez. Bu durum, siir tilirlerinin bireysel karakterinin mutlaka patlama
noktasina ulasmasida énemli ger¢ek bir durumdur. Ornegin sark, dzellikle ask sarkist
genel yasanin disina ¢ikamaz. Sikintilarini, dertlerini aktaran sarkicilar, sevgilisinin
giizelligi ile oviinenler, onun hos olusunu kutsayanlar yahut zalimliklerinden sikayet
edenler hemen hemen degismez temalari islemektedirler.

Donem ilerledikge “bendigilik™ kaybolur ve kisilik kendini géstermeye baslar. Sairin
arkasinda yasami esere yansiyan bir adam belirir. Ornegin dogdugu yerden siirgiin edi-
len Adam de La Halle’in kisisel aksanini, ac1 ve pismanlik duygularini fark ederiz.
Terkedilmis ocagini gordiigiinde Rutebeuf’lin hissettiklerini, kat1 sefalet yiiziinden hasta
olan karisinin ve ¢ocuklarinin durumunun yankisini dinleriz.

Biitiin bu doniistimlerde yumusak bir ironi ile Ortiilii bir zarafet ve sefkat,
gbzyaslartyla 1slanmis bir gliliimseme vardir. Bunlar bize en modern sairleri diistindiiriir.
Sairin kimligi XIV. ylizyi1lda daha da belirginlesir: Venedikli Fransiz Christine de Pizani
ve Guillaume de Machault gibi sairlerde oldugu gibi. Hemen onlarin arkasindan gelen
Frangois Villon’da ben olgusu artik tamamiyle en {ist diizeyde agilim gosterir.

Ortacag Sonlarinda Modern Bir “Ben”: Francois Villon

Villon, dizelerini deneyimlerinden ve hissettiklerinden olusturan ilk sairlerdendir.
Yasami, acilari, yoksullugu, tistelik sefalet i¢indeki soniik bir yagami olmasina ragmen.
Kaprisli “okullu” bir gencin yaralari, hazlari, ¢aresiz aglik giinleri, kendisi gibi ser-
seri ve kotiilerle isledigi suglar diigiindiiriicii ve dokunaklidir. Bu suglarin i¢inde onun
tutuklanmasina ve idama mahkim edilmesine neden olan sucgu Fransiz siirinini en giizel
siirlerinden birini, Asilmiglarin Baladi’n1i dogurmustur. Onun hayal giiciine agilim
saglayan ironiye agik oldugu halde hi¢ de giiler yiizlii olmayan perspektifier, umutsuz
yakarigin mutlu sonu, pesini hi¢ birakmayan ve tekrar edilen sanssizliklar, yalniz su ve
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ekmekle Orléans’in rutubetli hiicrelerinde gegirdigi biitiin bir yaz. Biitiin bunlar hi¢ de
kendisine rondolar, baladlar, sansonlar esinleyecek sovalyevari kahramanlik seriivenle-
rine benzememektedir.

Dizelerindeki kaba giildiiriilere miistehcen esprileri ve zarif diisleri, ciddi duyarliklar
ekleyebiliriz. Arada bir duydugu gegici mutluluklarina da sagirmamak gerekir. Gegmise
dondiiglinde ¢ilginca kaybettigi yillar i¢in duydugu pigsmanliklar, vicdan azabi, zih-
ninden hizla gecen diisiinceler. Dagilmis, issiz gligsiiz, uzaklara gitmis, bir kism1 “0lmiis
ve sogumus” arkadaglar. “Zavalli kadin” dedigi annesinin anilar1 onu yiireginden sar-
sar ve icinden aci1 dolu pismanliklar yankilanir. Ama zaman zaman kendini biraktigi
kisa neseli ve hiiziinlii anlar hep disa vurdugu heyecanlar1 ve onu igine alan karanlik
yagaminda gecirdigi olaylar kendisine esin kaynagt olmustur. O farklidir ve Villon’dur.
Ozgiin bir sesi ve dili vardir. Parisli « okullu »dur. Baska hi¢ kimse degildir. Su¢ludur
ama suclulugunun arkasinda biraz temiz, biraz dokunakli, biraz alayc1 bir figiir sergi-
ler. Villon’daki bu belirgin karakter ka¢inilmaz bigimde dikkatleri {izerine ¢eker. Ken-
dinden 6ncekilerle ve sonrakilerle karsilastirildiginda bu 6zellik bir istisna olusturur. Bu
siire¢ i¢inde siirin kendini tanimladigini ve kendi kendini olusturdugunu izleriz. Bireysel
nitelik kendini ortaya koyar. Tiim bunlar Villon’un biitiin modern Fransiz siirinin ilk
sirasinda neden yer aldigini anlamak i¢in yeterlidir.

Villon dogumunu ve dogdugu yeri bir ¢ok kez net olarak belirtmistir. 1461 yilinda
Grand Testament’a baglarken otuz yasinda oldugunu sdyler. Dortliik bigiminde olan bir
epitaphe da: “Je suis Francgois, dont ce me poise, / Né de Paris empres Pontoise” (Adim
Frangois, bu ad agir bana / Paris’te de dogmusum Pontoise yakininda).

Sonra bagka bir sekizlikte: “Je suis Frangois, dont ce me poise”, (Adim Frangois, bu
ad agir bana); Nommé Corbueil en mon surnom, (Lakabimla Corbeil derler bana) / Natif
d’Auvers empres Pontoise (Auvers’de dogmusum Pontoise yakininda).

Kayit tutulurken Villon’un yaptig1 saka anlagilmamistir. Yoksul bir ailedendir. Bunu
ictenlikle itiraf eder: “Genglik fakirlik i¢inde gecti / Babamin hi¢ zenginligi yoktu. / Ne
de atalarinda mal miilk / Fakirlik birakmadi pesimizi / Atalarimizin mezarinda izleri /
Tanridan onlara rahmet / Ne taglar1 var ne de....”

Villon’un higbir soyluluk iddiast yoktur. Kibirli de olmadigi gibi kendisinin koti,
hatta ¢ok kotii birisi oldugunu sdyler. Annesi okumas: yazmasi olmayan ¢ok dindar yash
iyi bir kadindir. Villon annesine hep biiyiik acilara neden oldugundan dolay1 i¢lenerek
iiziintiiyle i¢ cekerek anar. Gengliginden beri hep kétii bir “okullu” olmustur: “Iyi olurdu
okusaydim / Cilgin gengligimi bilseydim / Adam gibi is bilseydim, / Sicak evim yumusak
yastigim olurdu!”

Elindeki firsatlarin degerini bilmez. Yani birgoklart gibi {iniversiteye girdigi halde
bu sansin1 kullanamamistir: “Niye, ni¢in, neydi derdim ? / Ama dersten kaciyordum.
/ Kétii ¢ocuklardan oluyordum”. Ama onu “Maitre Frangois” diye ¢agiriyorlardi. Bu
nitelik gercekte o zaman ¢ok dnemsenmemektedir. O kendini “okullu” olarak niteler.
Ayrica, Villon ad1 gergek adi degildir, annesiyle evlenen ve ona babalik eden bir haminin
verdigi bir soyadidir. Ama Villon’un genel karakterine uyan dolandiricilik, serserilik
gibi niteliklerin karsilig1 olarak kulanilan “guille” = villonie, villonnie, villon bigiminde
ifade edilmektedir. 7estament’larda biraktig1 miras eglenceli bir sekilde dile getirilmistir:
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“Yirtik elbisesini terziye, kestirdigi saglarini berbere...
Tanr1 hakki i¢in, kopan giiriiltiiyii Maitre Guillaume Villon’a birakiyorum,
Benim ¢adirimi ve pavyonumu sereflendirdigi igin”.

Kendi portresini ise soyle ¢izer:

“T.s k gibi kara kuru

Ne ¢adirt var ne pavyonu
Dostlarina ne birakti
Sahte bir para

Puldan bir ad”

Bir bayramda, Saint-Jacques sokaginda otururken Philippe Chermoie adl1 bir rahibin
saldirisina ugrar. Kagmasina ragmen rahip tistiine gelir ve bigag: ile yliziinii ve dudagim
pargalar. Villon da bigagi ile rahibi karnindan yaralar. Rahip birkag giin sonra 6liir. Olaymn
bir kadin yiiziinden oldugu sdylenir ama bagka spekiilasyonlar da vardir. Affedilmek i¢in
parlamentoya basvurur. Iyi halden, geng olusundan ve hamisi Guillaume Villon’un niifuzu
sayesinde su¢ indiriminden yararlanir. Sonra Navarre kolejinin soyulma olayina karigir. Bu
arada (1456 da) bir veda mektubu birakarak Paris’i terk ettigi ve Lays, Legs diye de bilin-
en Les Testaments adl eserini yazdig1 diistiniilmektedir. Paris parlamentosu Villon’u idama
mahkum eder. Montfaucon’da asilarak idam edilecektir. Umutsuz, tutunacak dal arar. Iste
bu donemde mesum ve korkung olan Asilmiglarin Balad’1 parlamentoya ulagmustir.

Villon’un tniversite egitimi almaya basladig1 1450 yilar1 Paris iiniversitesinin en
karigik yillaridir. Kralin otoritesine saraya, kiliseye karsi miicadele s6z konusudur. “Okul-
lular” anarsisttirler. Ortalig1 kasip kavururlar. Ozellikle Villon yangma kériikle gider.
Hocalar ile iligkisi ¢ok azdir. Zamanini hep kolay kadinlarla ve kizlarla gegirir. Sevmeyi
de deniyecektir ama basarisiz olacaktir. Arkadaglik ettigi kizlardan daha iist kategoride
olan Catherine de Vausselle hakkinda ¢irkin dedikodu yaptigi i¢in soyularak kirbaglanir.
Rekabet yiiziinden bir rahip tarafindan sert bir saldiriya ugrar ve bigakla yaralanir ama
ayn1 zamanda kendisi de rahibi bigaklar. Sonra Port Royal’da sen rahibelerin arasinda
saklanir. Villon’un sdyledigine bakilirsa 1456 Noel’inde bazen Kiiciik Vasiyet- Petit Tes-
tament diye anilan eseri Lais (legs) yi yazmistir. Sonra Moulins’de goriiliir, geng diik
Jean Il de Bourbon’un ¢evresinde. Geng diik i¢in balad formunda ¢ok esprili, zeka dolu
bir dilek¢e yazar. Diikten liituf (“gracieux prest’) dilemek icindir bu. 1460 yazinda Or-
1éans hapishanesindedir. Marie d’Orléans sayesinde oradan ¢ikar. Sonra, tekrar, Meung-
sur-Loire’da, lanet okudugu papaz Thibaud d’ Auxigny’nin yonetimindeki hapishanede-
dir. 1461 de kral Louis XI hapishaneleri bosaltir. Villon bir kez daha kurtulur. Paris’e
kacar. Orada, 1461-1462 kisinda biiylik eseri Testament’1 yazar. Amal462 kasiminda,
hirsizlik sugundan tekrar Chatelet hapisanesine diiser, bu kez idama mahkum edilir.
Paris’te daragacina ¢ekilecektir. Bu trajik seriiven “Ballade des Pendus” (Asilmislarin
Baladi) olarak biiyiik bir deger kazanacak ve giiniimiize ve bize ulasacaktir. Haksiz ka-
rar 5 Ocak 1463 te Paris Parlementosu tarafindan bozulacak, 6lim cezasi hafifietilerek
on yillik siirgiine ¢evrilecektir. Villon otuz yasindadir ve yasadiklarindan dolay1 kendi
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deyimiyle korkung sekilde yaslanmistir. Bir gece kaybolur. Villon gecerli biitiin deger
dlciilerinin disinda kendi yetenekleri ve karakteri ile anormal bir kimliktir. Unlii sasirtic1
dizeleri “ordure aimons” -“pisligi severiz” yankilanacaktir artik. O diislisii sevmekte-
dir ve bunu ¢ok acili bi¢imde hissetmektedir. Hiristiyanlik agisindan da iflah olmaz bir
giinahkardir. Ama, affedilme umudunu da yitirmez. Olaganiistii hizli gitgeller i¢indeki
bu karakter 6liime mahkum edildigi giinlerde patlar.

Asilmislarin Baladi: Ortacag Sonlarinda Yeni Bir Siirsel Soylem

Once siiri analim Orhan Veli’nin o giizelim gevirisiyle:

ASILMISLARIN BALADI
Olmayn bu kadar kat1 yiirekli,

Ey diinyada kalan insan kardesler;
Allah da sizden raz1 olur belki
Sizler acirsaniz bizlere eger;
Surada asilmisiz {iger beser;

Kus tiiyiiyle beslenen su bedene
Bir bakin, dagilmada giinden giine;
Bakin kiil olan kemiklerimize;
Gililmeyin, dostlar, bu hale diisene
Tanridan magrifet dileyin bize.

Kanun namina oldirildik diye
Hor gérmeyin bizleri, kardes bilin;
Diinyada herkes akilli olmaz ya,
Biz de bdyle olmusuz n’eyleyelim,
Madem alnimiza yazilmis 6lim,
Isa Peygambere dua edin de
Yanmak cehennem ateslerinde
Esirgesin bizi, acisin bize.

Etmeyin, iste 6lmiisiiz bir kere;
Tanridan magrifet dileyin bize.
Gormedik bir giin olsun rahat yiizii;
Yagmur sularinda yikandik yunduk;

Kurda, kusa yedirdik kas1 gozii;
Kus gagalariyla kalbura dondiik;

Durmadan kah su yana, kah bu yana

Esen riizgarla sallana sallana...
Kargalar geldi kondu iistiimiize.
Sakin siz katilmayin bu kervana.
Tanridan magrifet dileyin bize.

Dilek
Biiyiik Isa, ciimlenin efendisi!

BALLADE DES PENDUS
Fréres humains qui aprés nous vivez
N’ayez les coeurs contre nous endurciz,
Car, se pitié de nous pauvres avez,
Dieu en aura plus tost de vous merci.
Vous nous voyez cy attachez cing, six
Quant de la chair, que trop avons nourrie,
Elle est piega devoree et pourrie,
Et nous les os, devenons cendre et pouldre.
De nostre mal personne ne s’en rie :
Mais priez Dieu que tous nous veuille absouldre!

Se fréres vous clamons, pas n’en devez
Avoir desdain, quoy que fusmes occiz

Par justice. Toutesfois, vous savez

Que tous hommes n’ont pas le sens rassiz;
Excusez nous, puis que sommes transis,
Envers le filz de la Vierge Marie,

Que sa grace ne soit pour nous tarie,
Nous préservant de I’infernale fouldre.
Nous sommes mors, ame ne nous harie;
Mais priez Dieu que tous nous vueille absouldre!
La pluye nous a débuez et lavez

Et le soleil desséchez et noirciz:

Pies, corbeaulx nous ont les yeulx cavez

Et arraché la barbe et les sourciz.

Jamais nul temps nous ne sommes assis;

Puis ¢a, puis la, comme le vent varie,

Plus becquetez d’oiseaulx que dez a couldre.
Ne soyez donc de nostre confrarie;

Mais priez Dieu que tous nous vueille absouldre

Prince Jhesus, qui sur tous a maistrie
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Cehennem atesinden koru bizi; Garde qu’Enfer n’ait de nous seigneurie

Koru bizi, ac1 da halimize. A luy n’avons que faire ne que souldre.

Dostlar, goriiyorsunuz halimizi; Hommes, icy n’a point de mocquerie;

Tanridan magrifet dileyin bize. Mais priez Dieu que tous nous vueille absouldre.

Villon’un bu siiri bagh@mnda da belirtildigi gibi klasik bir balad formudur. Bi¢im olarak
bakildiginda onar hecelik ii¢ kita ve bir de sona yerlestirilen “dize” den olusmaktadir. Kafiye
diizeniABABBCCDCD bigiminde olugturulmustur. Af ¢agrisi i¢in yapilan bir dua olan
bu balad1 Villon hapishanede yazmistir. insani1 icinden saran 6liim gercegini yansitan etkili
bir manzaray1 sergilemektedir. Bir liituf beklentisi, istegi ve yakarigi ve icerigi tagimaktadir.
Islenen giinahlar i¢in bir pismanhk ifade edilirken ¢ok usta bir tarz ve bigem kullanilir. Oliim
manzarasini usta bigcimde sunar. Ortagag Avrupasi’nda ve XIV. ve XV. yiizyilda, 6zellikle
1350 ve 1500 yillar1 arasinda -6liim dansi- “dance macabre” ve - 6liim maskesi- “masque
mortuaire” Oliilerle ilgili heykeller ve mumyalar insanlarm ugrasi durumundadir. Soyle ki
Rappel-toi la mort” — §liimii hatirla- deyimi kafalara kazinmig gibidir.

Ilging olan, kat1 bir balad bicimiyle diger insanlara gore farkli ve iistiin bir insan
ortaya koymasidir. Bu 6zellik evrensel bir boyut kazandirmaktadir. Bu nedenle bizim de
ilgi alanimiza girmistir. Yazildigr donemden bu giine kadar oldugu gibi giiniimiizde de
her cografyadan her insanda ayni etkiyi gosteriyor olmasidir.

Genel hareketlilik bakimindan: 1 inci kita bir affedilme ve yakarig ¢agrisidir;

2 inci kita yumusak ve i¢li bir duadir; 3 {incii kita pismanlik ve arinma arayiginin traji-
komik bir manzarasin yansitir. Daragacini beklerken bile kendisiyle alay edebilen bir Vil-
lon s6z konusudur. Evrensel gercegi parodilestirebilecek bu 6zellik yeni bir siirsel ifadedir;
4 iincii kita ise Isa’y1 anarak etkileme arayigini yansitir. 1 inci kitanm birinci dizesinde
insanlarin litufkarlid1 ve hayirseverligi hedef alinmaktadir: Etkili bir giris eylemi olan
kardesler veya kardeslerim diyerek bir seslenis tarzi uygular. Uyarici insani degerler ve
duyarliliga gondermede bulunur. Boylece ileti kestirmeden gereken yere ulasabilecektir.
Okuyucu da bu ileti ortamina odaklanacaktir: “Bu diinyadan gider olduk ey kalanlar. Bize
kars1 kat1 olmayin” bi¢cimindeki bir hitap tarzi, biitiin insanlar1 kapsadig1 i¢in insan olma
olgusu olan belirleyici 6zelligi 6n plana ¢ikar. Bir 6liinlin agzindan sicaklik merhamet
dilerken insanlarin iyi niyetine giivenen ve kuskusu olmayan igten bir hava yansir. Hem
mantiksal degeri olan kavramlara, (ne zaman ki, o zaman, dyleyse...), hem dinsel icerigi
olan ve af 6gesinin kapsamina giren farkli kiiltiirlerdeki kavramlart kullanr.

“Biz”; “Zavallilar”; “Suclular”; “Tanr1”; “Merhamet”; “Dua”; “Siikiir” gibi kavram-
lar, evrensel arglimanlar olarak agik ve dolayl olarak yansitilmakta ve yalniz bir déneme
0zgii siurlar iginde dondurulamadig: gibi, ikna etme stratejisi i¢in de kullanilmaktadir.
Ortacag yazar ve sairleri zamanlariin disma ¢ikma gibi tutkular1 olmadig: halde, bu
kavramlar kendiliginden genigleyen bir kapsam alani olusturmaktadir. Beklentiye ve
amaca vurgu yaparak ifadeyi gii¢lendirirken muhatab1 iizerinde etki uyandirmak i¢in
dinsel edimin 6diillendirici 6zelligi de eklenmis oluyor. Ornegin “Merhamet” diirtiicii,
uyarict bir unsurdur. Yani bedeli vardir. Odiildiir. Villon insani bir armagan olan
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“Tesekkiir” sozciligiinii ¢ogul kullanir. Yani “Tanrinin ihsani bitmez tikenmez. Ustiiniize
olsun sizin hepinizin tanrinin iyiligi” diyor. Kimse bdyle bir af dileme karsisinda kayitsiz
kalamaz.

Diger yandan, gorselligi cagristirict etkili bir unsur olarak da kullanir: “Surada
asilmisiz iiger beser; Bakin bize. Su halimize. Iste diyor daragacia gekilecek olanmn
agzindan. Izlendigi gibi bu besinci dize idamlik hali iizerine kuruludur.

Altmer ve yedinci dizelerde Villon’un diistindiiklerini izlersek “Kus tilyiiyle beslenen
subedene / Bir bakin, dagilmada giinden giine” dizeleri ¢arpicidir. Bu bedenler giinahkardir.
Beden ruhtan ayr1 olarak kotiiliigiin kaynagidir. Biz de bu durumun magduruyuz, bu be-
denlerin giinahimi ¢ekiyoruz, yani “kurbaniz biz” diyor dolayli bi¢imde. A¢ik bir bigimde
de “bakin biz idamliklardan kalanlara, iste kuru kemikler ortada” diye vurguluyor. “Biz”
ve “Kuru kemikler” 6zdeslesmis sanki Villon’un ¢izdigi tabloda ve inandirici bir manzara
icinde sunuluyor. Ama miitevazi bir itiraf degil. Herkesi {irperten ve derinden sarsan bir
gercegin amimsatilmasi ve merhamete yoneltmesi onun stratejisi. “Ama siz dua edin” diye
ortaya koydugu bu istegini. “Ama” # “Gene de” zithgimi kullanirken, Villon biiyiik bir Gii¢
ve Irade kaynagmi ¢agristiriyor, animsatiyor. Etkisinden de emin olarak. “Herkes” yalniz
idamliklara yapilan bir génderme degil ayn1 zamanda “Biz” degerindedir. Tiim insanlara
yapilan bir ¢agr niteligi tasimaktadur. Tkinci kitada sugunu kabul edis, i¢ hesaplasma, kend-
ini yargilama, pismanlik ifadelerine rastlanmaktadir. Ancak ne kendisi, ne de baskalar1 i¢in
daragaci oniindeki insan tavrini kiigimsemez. Kendisiyle alay m1 ediyor ? Eger Oyleyse,
bu ancak ac1 dozu yiiksek bir ironidir: “Giilmeyin, dostlar, bu hale diisene”.

XV inci ylizyil Paris’inin toplum katmanlarinin ruhunu iyi taniyan bir kimlikle kars1
karsiyayiz. Her sinifin dilini ve degerlerini taniyan, argodan baslayarak siradan bir halk
agzina, donemin yazin bicemine kadar Paris’in i¢indedir. Rahiplerle yanyana bir me-
ktepli- ve Kilise ile devamli sert siirtiisme i¢inde olan Sorbonne’da sanat lisans1 yapmis
olan biri olarak zamanini bilim ve aydin ¢evresiyle de i¢ ice yagamis, ortacag gelenegini,
sanatin1 ve kiiltiiriinii iyi tantyan ve siirdiiren 6zgiin bir kimlik s6z konusudur: “Je suis
Frangois, dont ce me poise / Né de Paris empres Pontoise”.

Ikinci kitadaki ironik havay1 yeniden izleyelim:

“Kanun namina 6ldiiriildiik diye
Hor gérmeyin bizleri, kardes bilin;
Diinyada herkes akilli olmaz ya,
Biz de bdyle olmusuz nyeyleyelim”

Hemen belirtelim. Burada kast edilen adalet kurumsal olan adalet degil, Villon’un
stirekli kars1 karsiya geldigi mekanizmalardir. Ona gore, “gebersin dyleyse” diye bakan
bir mekanizma var: “Biliyorsunuz ya.... Adalet iste !” diyerek kendi suglulugunu sor-
gularken ince bir elestiriye katilmamiz beklentisi i¢indedir. Farkindalif1 ve insanlarin
sag duyusunu hesaplar ve insanlara giivenmektedir: “Toutesfois” -herseye ragmen- bu,
(eger adaletse)/ “Excusez-nous” — bagislayn bizi. Biz 6liiyiiz artik. Olii bedenleriz. Obiir
taraftayiz.”
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Olii bedenleri iki anlamda algiliyoruz : Birincisi Ortagag’da yaygin olan &l
beden heykelleri, ikincisi 6lii, ceset. Oliimle yan yana, i¢ ice yasanan bir donem olan
ortacag Oliimiin dehsetini XVI mc1 ylizyila da aktarmistir. Ronsard’in da benzeri ol-
guyu isledigini goriiyoruz. Villon “Nous” -Biz ve “martyr”-sehit 6gelerini es anlamda
kullantyor. “Nous = Martyr” biz kurbanlar(iz). On altinci ve on yedinci dizeler Bakire
Meryem’in ogluna basvuru niteligi tasir: “Isa Peygambere dua edin de / Yanmak cehen-
nem ateslerinde / Esirgesin bizi, acisin bize”diye Isa adina affedin diyor. Carmihtaki
Isa figiirii canlanmiyor mu ? Ortagagm ilk ddénemlerinde ¢armihtaki Isa muzaffer bir
figiirii olustururken Villon déneminde aci1 ¢eken bir Isa figiiriinii temsil eder. Dolayisiyla
bosuna anmiyor ve animsatmiyor Isa’y1. Insanoglu sugludur dogas: geregi. Hata isler.
Bir girdabin i¢inde yasar. Basi doner. Yolunu sasirir. “Pardonnez-leur: ils ne savent pas
ce qu’ils font. (Affedin onlari; ne yaptiklarini bilmiyorlar)

Ikinci kitanin son misralari kafiyelerle giiclendirilmis olarak vurgulu bigimde edilen
agirbash ve samimi dualar1 kapsamaktadir. Ozellikle “cehennemin yildirimlarindan bizi
koru” ifadesi anlama bir derinlik kazandirmaktadir. Bir baskaldir1 ile birlikte sugunu
kabul eder : 6liiyiiz artik, iskenceye gerek yok. Zaten ruhumuz aci ¢ekiyor : “Etmeyin,
iste 6lmiisiiz bir kere” (nous sommes mors, ame ne nous harie).

Ugiincii kitada bir 6liim manzarasi, canli bir §liim sahnesi canlandiriliyor:

Yagmur sularinda yikandik yunduk;
Kurda, kusa yedirdik kas1 gozii;
Giin 1g1klarinda karardik, yandik;
Kus gagalariyla kalbura dondiik;
Durmadan kéh su yana, k&h bu yana
Esen riizgarla sallana sallana...
kargalar geldi kondu iistiimiize.

Oldukga etkili bir gorsel sunum karsisindayiz : Yagmur islatti, giines kuruttu,
karartti, yakti.. Hemen, ister, istemez, Su ve Ates gibi Ortagagin iki 6nemli elemanini
ve kontrastin1 da goriiyoruz. Villon kuslarin islevini de ihmal etmiyor bu manzarada.
Sadizme varan bir iskence boyutu var. Ayn1 zamanda karmasik bir imge. Ac1 duygusunu
hafifleten ¢cocuksu bir yansima da yok degil: riizgér esti kavrulduk, bir o yana bir bu
yana savrulduk. Kuglar gagaliyor bir taraftan da. Hafif bedenlerin 6liim dansi sanki
orta yerde. Ses ve ritim olarak baktigimizda hareketlilik bir asilmisin durumundan yola
cikarak vermeye c¢aligtig1 dersi olumsuz etkiliyor: “Sakin siz katilmayin bu kervana”.
Ve bir serzenis, bir ironi yansiyor. Bir aidiyet duygusuyla beklenti i¢inde goriiriiniiyor.

Son bes dize ise sikintil ve sikict. Onceki musralara bir doniis s6z konusudur. Kutsal
Isa’ya basvurarak kapatmaya calisan bir ¢aba izliyoruz. Kutsal Isa’nin huzurunda artik
herkes esit olacaktir. Oyleyse suclular, idamliklar, masumlar ve digerleri icin asil
muhatap Isa’dir. Bir selamet arayis1 Esit olan “Biz” ve “Herkes”in yerini bireysel-
lik altyor. Ama igtenlik goriiniiyor. Ciinkii durumun hafife alinir tarafi yoktur: “Dostlar,
gorliyorsunuz halimizi”.
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Ancak biitlin yazdiklarindan Villon’un bir ikizini de diisinemez miyiz? Villon
kimligi boyle bir soru sormamiza izin veriyor. Biitiin balad boyunca ironi unsuru ken-
dini kimi zaman hafif te olsa gosteriyor. Villon bunun gézyasindan daha etkili oldugunu
diistiniiyor. Baladin anlat1 giicii i¢inde 6zgilirce manevra yapmaktadir. Nakarat ve kafi-
yelerin 6nemli etkisi vardir.

Sonug¢

Villon her ne kadar 6liimiinden sonra uzun bir siire izi kaybedilse de, XVI. ylizyilda
eserlerinin ardi ardia basilmasiyla kisa zamanda bir “Villon efsanesi” dogmustur.
Yapilan arastirmalar sairimizin donemine gore lirik anlatimiyla Fransiz Siirinde modern
anlatimin Onciisii durumuna getirmistir. Eserlerinde derin bir siirsel zenginlik olmasa bu
kadar etkisi olur muydu acaba? Herkes ayn1 etkiyi hisseder miydi? En alt kesimden en
iist kesime kadar boyle evrensel bir etki saglayabilir miydi? Bize goére Villon’u kurtaran
sey, ettigi dua kadar da baladlarinin dahiyane giiciidiir. Ancak durum su ki Villon bu
balad1 yazarken okuyucu onun yanindaydi. Villon’u evrensel kilan da budur.
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Ozet
ORTACAGDA LiRiK VE MODERN BiR SAiR: FRANCOIS VILLON

Bu makalede, Fransiz Sair Frangois Villon’nun siirleri ¢er¢evesinde modern siirsel
anlatimini inceleme amacglanmigtir. Sair, 1431 de Paris’te dogmus, 1463 te 6lmiistiir.
Lirik anlatimindan dolay1, Fransiz edebiyatinin en 6nemli sairlerinden biri olarak kabul
edilir ve Orta Cagin en taninmus sairidir. Villon, Paris Universitesinde sanat dgrenimi
yaptt. Iki onemli eseri, Le Testament ve 6zellikle Le Grand Testament geleneksel olarak
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otobiyografik 6zellik tasir. Bu iki 7estament’1n dizelerinde 6liim aninda umudu yansitan
bir hava vardir. Trajik unsurun tonu ictenlikle verilmektedir ve kendi zamaninin sairleri
ile bir zitlik olusturur. Villon siire tema ve form olarak biiyiik bir yenilik kazandirmistir.
Balad formundaki siir modern siirin Ortagagdaki baslangi¢ noktasini temsil eder. Frangois
Villon’un 6lim ve sefaleti farkli bicimde betimleyen Asi/mislarin Baladi (La Ballade
des Pendus) en ¢ok taninan baladidir. Villon’un hapishanede idamini beklerken yazdig:
diisiiniilmektedir. Bu balad, XIV. ve XV. yiizy1l Fransiz Siirinde miizigi de birlikte igeren
formlardan biridir ve bilylik hayranlik duyulan Villon, XX. ylizyil sairlerine 6nciiliik
etmistir.

Anahtar sozciikler : Villon, balad, Asilmislarin Baladi, Fransiz siiri, Orta Cag

Abstract
FRANCOIS VILLON: A MODERN AND LYRICAL
POET IN THE MIDDLE AGES

Frangois Villon was born in Paris in 1431 and died in 1463; he is recognized as one
of the most important poets in French literature and the best known of the late Middle
Ages. Villon became a student in arts, University of Paris. His two collections of poems,
especially “Le Testament” and “Le Grand Testament” have traditionally been read as his
autobiographical life. The verses of these two Testament are marked by the immediate
prospect of death. The tone of tragic sincerity is very remarkable and stands in contrast
to the poetry of his time. Villon was a great innovator of the themes of poetry and a great
renovator of the forms. He represents the starting point of modern poetry in ballad form
of the Middle Ages. “La Ballade des pendus” of Villon describing other forms of misery
and death is the best-known poem. It is highly believed that Villon wrote it in prison
while waiting his execution. The ballad was one of the principal forms for music and
poetry in fourteenth and fifteenth-century France and Villon has been greatly admired by
many poets a pioneer in the twentieth century.

Keywords: Villon, Ballad, La Ballade des pendus, French poetry, Middles Ages,
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