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POPULER ROMAN VE MELODRAM KAVRAMLARI
CERCEVESINDE MUAZZEZ TAHSIN BERKAND VE
SARMASIK GULLERI

Ayfer Yilmaz®

iirk¢eye Fransizcadan gegen “popiiler” kelimesi, “bir bolgede yasayan insan-

larin toplulugu yahut genel olarak halk manasina gelen Latince Populus ko-

kiinden diger bat1 dillerine az ¢ok imla, telaffuz ve mana kaymalarina ugraya-

rak gegmis”tir”". Kavram olarak, Ingilizcede geg ortagagdaki “halka ait” anlamindan ge-

nisleyerek “insanlarin ¢ogu tarafindan sevilen ve tercih edilen” manasinda kullanilmaya

baglamistir. Sivil toplumun ortaya ¢ikmastyla iligkilendirilen popiiler kelimesi, ardinda

“kamuoyu” kavramiyla da iliskilendirilmektedir (Siegelaub, S.:1983,11-17’den aktaran
Ozbek:1994, 81)™*.

Popiiler kiiltiir, yiiksek kiiltiiriin tam z1dd1 olarak, “herkes, 6zellikle de genis y18in-

lar tarafindan kolaylikla alimlanan vasati kiiltiir iiriinlerinden meydana gelen sanatsal

* Dog. Dr. Gazi Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii, Ogretim Uyesi.

** M. Orhan Okay, “Popiiler Edebiyat”, http://edebiyatokyanus.tr.gg, 12.05.2011.

*#* Benzer bir yorum Korkmaz Alemdar ve irfan Erdogan’dan gelir: “(...) Popiilerin dilbilimsel temeli ve
tanimlamasi, geg ortagag donemindeki “halkin” anlamindan, bugiinkii egemen “bir¢ok kisi tarafindan sevilen veya
secilen” anlamina gelismistir. Bu kavramsal evrim, sivil toplumun evrimine karsiliktir. Burjuva demokrasilerinin
yiikselmesiyle, bu demokrasilerin popiiler se¢im 6zgiirliigiine/bagimsizliga dayanan mesruluk iddiastyla ve bunun
siyasal alanda ifadesi olan se¢im siireciyle birlikte popiiler terimine belli bir anlam yiiklendi (...)” (Korkmaz
Alemdar-Irfan Erdogan, Popiiler Kiiltiir ve iletisim, Umit Yaymncilik, Birinci Bask1, Ankara Kasim 1994, 5.99).
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degeri, estetik niteligi diisiik kiiltiir” olarak tanimlanir. Popiiler kiiltiiriin temel amaci,
muhatabina hosga vakit gecirterek, “pek az bir ¢aba ve konsantrasyon” gerektiren iiriin-
ler ortaya koymaktir (Cevizci: 2000, 757).

Erol Mutlu, Mukerji ve Shudson’u izleyerek popiiler kiiltiiriin “bir toplumda genis bir
sekilde paylasilan inanglar1 ve pratikleri ve bunlarmn orgiitledigi nesneleri dile getirdigi”
fikrini ileri siirer. Boylece popiiler kiiltiiriin kokeninde bir yandan “yerel geleneklerde bu-
lunan halk inanglarm, pratiklerini ve nesneleri” diger yandan da “popiilerlestirilmis seg-
kin kiiltiirel bigimlerin yan sira miize gelenegi diizeyine yiikseltilmis popiiler bigimler”in
barmdigimi belirtir (Mukerji, C. ve M. Schudson (ed) 1991°den aktaran Mutlu: 2001, 15).

Veysel Batmaz’in popiiler kiiltiir hakkindaki diigiincelerini yorumlayan Ahmet Ok-
tay ise, popiiler kiiltiiriin giindelik yasamin kiiltiirii oldugunu, dar anlamiyla, “emegin
giindelik olarak yeniden iiretilmesinin bir girdisi olarak eglenceyi” i¢erdigini, genis an-
lamiyla da, “belirli bir yasam tarzinin ideolojik olarak yeniden iiretilmesinin nkosulla-
rint” sagladigini ifade eder (V. Batmaz:1981,163 den aktaran Oktay:1993,17).

Popiiler kiiltiire yiliklenen olumsuzlugun temelinde, seckin olana karsit durumundan
kaynaklandigimi diistinen Erol Mutlu, kiiltiiriin “seckinlerden” “siradan insanlara” bir
akis olarak algilanmasinin popiiler kiiltiir karsisinda alinan tavrin belirleyicisi oldugunu
savunur. Boylece, “kiiltiir (yiiksek veya seckin kiiltiir) 6zellikle siradan (zihne karsi
bedensel) hazzin asilmasiyla inceltilmis bir yaratim, tiretim ve tliketim pratigi” olarak
karsimiza ¢ikar. Buna karsilik, “(kagishgi, oyalayiciligl, kolayciligi ile) popiiler kiiltiir
siradan hazza yoneliktir. Esas olarak zihinsel olmayan bu siradan haz ise siyaset alani
disina itilmistir (ki bu hazzin bastirilmasi anlamina da gelmektedir bir bakima).” (Mutlu:
2001, 15) demektedir.

“Popiiler” ve “kiiltiir” kavramlarinin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan “popiiler kiil-
tlir” kavraminin giderek “bircok kisi tarafindan sevilen ve segilen” anlamina geldigini vur-
gulayan Hakan Ergiil, buradaki “farkli yaklasimlarin baska baska toplumsal gruplar1 (bii-
tiin toplum, is¢i smifi, yonetici sinifi diginda kalan v.b.) yanilmamak i¢in kullandig1 “halk”
sOzcligliniin tanimin belirleyici kavrami” seklinde ele alinmasinin bir eksiklik oldugunu
belirtir (Korkmaz Alemdar ve 1. Erdogan:1994,111°den yorumlayan Ergiil: 1998, 197)".

Popiiler edebiyat ise, genel manasi ile genis okuyucu kitlelerine hitap eden, okuyu-
cuda merak, heyecan ve acima gibi duygular1 uyandirmay1 hedefleyen, tamamen hizl
titketime yonelik, basit vak’alar {izerine kurulu, olaylarin ve kisilerin kesin hatlarla or-
taya konuldugu, olmadik tesadiiflerle oriilii edebiyat {iriinlerini kapsar. Popiiler edebiyat
“halk edebiyatindan farkli olarak “seckin” ya da “elit” olanin ziddina “avam”1 muhatap
almaktadir™.

* Tugrul Inal da popiiler begeni hakkinda su yorumu yapmaktadir: “Popiiler begeni, carpik yerlesim alanlarinda
yasanan olaylari, ertelenmis doyumlara erigebilmek igin katlanilan uzun siireli davranis diizenlemelerini, egemen
erkek-bagimli kadin iliskisi ve temasi iginde sinema sanat1 ve estetigi adina duygusallikla temel olgu-deger olarak
alimlama kolayligini ve aliskanligini bize vermistir. Bdylelikle kendimizi yasamla, sonra da onun yansisi saydigimiz
sinemayla i¢ ige biliriz. Buna da gercekgilik deriz. Toplumsal iliskiler ve sorunlar adina sinemay1, 6ncelikle kendimiz
sonra da baskalar i¢in aragsallastirdigimizi hi¢ diisiinmeyiz. Tersine, ekonomik diizey yiikseldik¢e, anki dar yasam
smirlar1 iginde, perdede izledigimiz olaylarin giinliik yasama pek yarar sagladigmi diisiiniiriiz.” (Tugrul Inal,
“Popiiler Begeni ve Bir Film”, (Bir Yudum Sevgi Isimli Film Uzerine), Bilim ve Sanat, Ankara (55), 00.07.1985,
s.38).

** Okay, M.Orhan; “Popiiler Edebiyat”, http://edebiyatokyanus.tr.gg, 12.05.2011. Saban Saglik’a gore popiiler roman;
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Roman tiiriiniin bir ¢esidi de popiiler romanlardir. Kdkeninde asik hikayelerinin iz-
lerini siiren Berna Moran asik hikayeleri hakkinda bilgi verirken, onlarmn ilk romanlari-
mizla baglantisini da ele almistir:

“Kerem ile Asli, Emrah ile Selvi, Tahir ile Zithre, Asik Garip gibi hikdyelerden
olusan bu hikdye kolu sevgiyi idealize ederek gergeklikten uzak bir romans diinyasi
sergiler. Kahramanlar bir bakima bize benzemeyen yiiceltilmis asiklardir ve hikaye ger-
cegin degil gilizelin pesinde oldugundan dil bakimindan da siirlerle siisliidiir.” (Moran:
2010,26-27).

Popiiler romanlarin “romans”larin devami oldugunu diisiindiiren Berna Moran’in
“(...) idealize edilmis kahramanlariyla, bildik diinyadan biraz uzak bir diinyada gecen
bir agk iliskisinin agir bastig1 bir 6ykiiyli anlatan ve dolayisiyla ger¢ek¢i olmayan bir
anlat1 tiirii (...). Romans gercek hayatin sorunlarina deginmeyen iyi vakit gegirtecek,
eglendirecek masalimsi bir anlatidir diyebiliriz. Genellikle mutlu biten bir agk dykiisiinii
dile getiren romansin olay orgiisii ve episodlari belli kaliplar1 tekrarlar. Kisileri de siyah
beyazdirlar, ya iyi ya kotii.” (Moran: 2010, 28) olarak yorumladig1 romans tiiriiniin, bi-
zim agik hikayelerini de kapsayabilecegini belirtir. Ve ilk romanlarimizda romansa 6zgii
yapilarin varligina dikkat ¢eker. Bizdeki asik hikayelerindeki yapiy1 dort baglik altinda
degerlendirir:

“1) Geng kiz ile erkegin arasinda askin dogusu. 2) Sevgililerin ayr1 digiiriilmesi.
3) Sevgililerin birbirlerine kavusabilmek ugrunda verdikleri savasim. 4) Evlilik ya da
6limle bitis.” (Moran: 2010, 29).

Bu yapiy1 sinemaya uyarlayan Nilgiin Abisel ise sdyle bir siralama yapar:

“1. Geng kizla erkek karsilasirlar ve ¢ogu kez ilk goriiste asik olurlar.

“2.Entrika, rastlanti, sosyoekonomik kosullar vb. nedenlerle sevgililer ayr1 diiserler.

“3.Sevgililerin bagindan binbir sey geger —kor, sagir ya da kotiiriim olabilirler- ¢esitli
iligkiler i¢ine siiriiklenir ama hep kavusmaya caligir.

“4.Yanligliklar diizelir ve evlenirler ya da dliirler.” (Abisel: 1994, 92).

“Romans yapisina gore kurgulanmis bu hikayeler dogal olarak bir ask Sykiisiinii
anlatirlar, ama siradan bir ask degildir bu. Gerek hikdayenin kahramanlar gerekse isle-
nen ask temasi idealize edilerek olaganiistii bir diizeye ulastirilmigtir. Askin hi¢bir engel
ve glicliik karsisinda yilmadan iistiin gelecegini kanitlayan bu hikayelerde de sevgiliye
baglilik ve sonuna dek siirdiiriilen sadakat en 6nemli erdem olur, ask da en biiyiik deger.
Sevgililer sonunda birlesip mutluluga ermekle sadakatlerinin ve bagliliklarimin édiiliini
almis olurlar...” (Moran: 2010, 30).

Tanzimat doneminde 6rneklendirilmeye baglayan romanin popiiler kolu, II. Mesru-
tiyet doneminde Ahmet Midhat, Ahmet Hiiseyin Rahmi’nin eserlerinde karsiligini bul-
mugtur. Bu isimlerden etkilenen Mehmet Celal, Vecihl ve Abdullah Ziihdii’yli de bu
gruba dahil eden Sadik Tural, s6z konusu yazarlarin Tiirk edebiyatina katkisini yorum-

“Yazar1 agisindan estetik bir gaye giidiilmeksizin kaleme alinan; yazilip yayinlanmasinda basta ticari kaygi olmak
iizere, sanat dis1 sebepler bulunan; okurun fikrinden ¢ok duygu ve heyecanlarini harekete gegirmeyi hedefleyen; cok
sayida okura ulasan; kolay anlasilip rahat ¢éziimlenen; okurda belirli bir seviye aramayan; kliselesmis basmakalip
bir yap1 arz eden; bir ¢ogu filme alinarak okur disinda sinema ve televizyonda da ¢ok sayida izleyiciye ulasan vs.
nitelikte romanlar” (Saban Saglik, “Iletisim Kavrami A¢isindan “Popiiler Romanlar” ve “Estetik Romanlar™ http://
yayim.eb.gov.tr/dergiler/sayi57/saglik.htm, 13.05.2011, s.1-2).
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larken, halk: egitmek yaninda, duygusal agidan da besledigini, boylelikle de okuyuculara
“bilgi ve davranig” aktardiklarini ifade eder. (Tural: 1998, 622).

Sonraki donemlerde de popiiler roman ornekleri verilmeye devam etmektedir.
Cumbhuriyet’in ikinci déneminde, Kerime Nadir ve Muazzez Tahsin gen¢ kadin oku-
yucularin duygularina hitap ederken, Miikerrem Kamil, Cahit Uguk, Selami izzet, Aka
Gilindiliz, Mahmut Yesari, Glizide Sabri, Suat Dervis, “mahsulleri azalmakla birlikte ¢iz-
gilerinde herhangi bir sapma olmadan romanciliklarini siirdiiriirler.” (Aktag: 1998, 688).

Edebi metnin yorumunda eserden ziyade eseri yorumlayan okuyucunun ve dénemin
onemine dikkat ¢eken Serif Aktas, edebi eserin bir ¢esit ayna gibi diigiiniilebilecegini, oku-
yucunun eserde kendine benzer unsurlar buldukga esere yaklastigini belirtir. Boylece eseri
yorumlayan kiginin esasinda kendisini anlattigina da dikkat ¢ceker (Aktas: 1984, 30).

Popiiler romanlar okuyucularma kendilerinden bir seyler verdigi i¢in begenilerek
okunurken, “kadin yazin1” kavramini giindeme getirir*. Kadin yazini nitelemesinin koz-
metik reklamlardan santimantal romanlara kadar ¢ok genis bir alan1 kapsadigini belirten
Ahmet Oktay, Tiirkiye’de kadin yazini hakkinda su yorumu yapmaktadir:

“Tiirkiye’de kadin yazininin bicemsel/dilsel diizeyde gecirdigi gelisme ya da degis-
me, hemen kestirebilecegi gibi sosyoekonomik ve sosyokiiltiirel gelisme ve degismeyle
iligkilidir. Kadinlarin gerek toplumsal gerekse yazinsal yasamdaki konumlar1 ve bu ko-
numun hem erkekler hem de kendileri tarafindan algilanis bi¢cimi zaman ig¢inde doniis-
miis ve serbestiyet kazanmistir ama bu evrilmenin gercek bir 6zgiirlesim iceremedigi,
egemen kadin ideolojisi kapsaminda yogruldugu agiktir (Oktay: 1993, 119,122)".

Ahmet Oktay, Tiirk edebiyatinda santimantal yazina katki saglayan yazarlardan Ke-
rime Nadir, Muazzez Tahsin, Glizide Sabri, Cahit Uguk gibi kadin yazarlar ile Oguz
Ozdes, Burhan Cahit Morkaya gibi erkek yazarlar1 hatirlatirken, bu gruptaki yazarlar-
dan farkli olarak Esat Mahmut Karakurt ve daha ¢ok tarihsel konularda yogunlagan M.
Turhan Tan’in eserleri hakkindaki farklar1 da gézden kagirmamak gerektigini belirtir
(Oktay: 1993, 122).

Sinemanin popiiler romanla ortaklasa ¢alismalarindan dogan ve hem yazarlar, hem
yapimcilar, hem oyuncular, hem de seyirciler agisindan tatmin edici bir ¢aligma alani
“uyarlamalar” konusunu giindeme getirir. Romandan sinemaya yapilan uyarlamalarda
“(...) daha once uyarlama disinda bir amagla iiretilmis olan romanin sinema sanatinin 6zelliklerine

uygun bir bi¢imde ele alinip senaryo bigimine sokulmasi” s6z konusudur (Erus: 2005,16).

* “(...) Fotoromanlarda olsun teleromanlarda olsun seslenilen kitlenin, yani kadinlarin son kertede aile yuvasi
imgesi ¢evresinde biitiinlestirilmesi ongoriilmektedir. “Melodramlarla siirekli giindemde tutulan ask ve duygu
temalari, toplumda art1 deger tiretmedi gerekgesiyle bir dlgiide degersizlestirilen ev isi ve ev diinyasini ask ve
duygu diinyasina doniistiirerek degerli kilar. Boylelikle kadinlarin ev isi, evlilik ve aile ile olan baglari bir kez daha
pekistirilir.” bu iiriinlerde” (A. Saktanber: “Tiirkiye’de Medyada Kadin: Serbest, Miisait Kadin Veya Iyi Es, Fedakar
Anne”, Kadin Bakis A¢isindan, s.200 Haz: S. Tekeli iletisim Yayinlari, 1990, s.200’den aktaran, Ahmet Oktay,
Tiirkiye’de Popiiler Kiiltiir, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, Haziran 1993, 5.122)

** (te taraftan popiiler edebiyat iiriinlerine olumsuz bir yaklasim ortaya koyan, Janice Radway da dahil olmak iizere
elestirmenlerin ¢ogu ask romanlarini gerici olarak degerlendirirler. Erkek egemen bir yasam i¢indeki kadinlarin yer
aldigi bu tiir eserlerde kaliplagmis yapilarindan otiirii konulart genellikle dnceden tahmin edilebilmekte, kati kisilikli
erkeklerin ¢ektikleri aciya ragmen duygularini kolay kolay aciklamadiklari, bazen de kadinlarin yardimryla asklarini
itiraf ettikleri goriilmektedir. Nadir de olsa erkek kahramanlarin kadinlarin baskisina maruz kaldiklari da olmaktadir.
(Michael Schudson: “Popiiler Kiiltiiriin Yeni Gergekligi: Akademik Biling ve Duyarlilik”, Popiiler Kiiltiir ve Iktidar,
Der: Nazife Gilingor, Vadi Yaynlari, 1. Basim Ekim 1999, s.185).
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“Ozellikle iinlii romanlardan uyarlamalar yapilmasinin en onemli nedeni, filmin
satilmasinin bir bakima garanti olmasidir. Popiiler bir kitap, genis bir izleyici kitlesini
cekecektir. Roman1 bilmeyenler ne oldugunu, bilenler ise ortaya ne ¢iktigini gérmeye
giderler; orijinal eseri okurken aldiklar1 hazzi, yeniden canlandirma umudunu tasirlar.”
(Richard Roud, 1958, 2452°den aktaran Erus: 2005, 19).

Roman-sinema miinasebetini yorumlayan Zeynep Cetin Erus, filmin konularini ro-
mandan alirken, ona bazi seyler katabildigine dikkat ¢eker:

“(...) Usta bir sinemacinin elinde sonug, deyim yerinde ise, Bazin’in “romanin sinema tarafindan
cogaltilmas1” dedigi sey olabilir. Boylece ortaya ¢ikan film, bir ihanet, bir kopya, bir resimleme veya
sapma degildir. Uzerine kuruldugu kitab1 anlatan bir sanat eseri ama yine de bagimsiz, baz1 yonlerden
kitap ile ‘ayn1’ fakat ayn1 zamanda baska bir seydir; belki kitaptan daha fazla belki de daha az sanatsal
basaridir.” (Morris Beja:1979, 88’den aktaran Erus: 2005, s.21).

Okumaya dayali ve dille meydana getirilen romanin, gorsel bir sanat olan sinema-
ya uygun hale getirilmesi ile ortaya ¢ikan uyarlama filmlerde, senarist farkli yontemler
izleyebilir:

“Romani, zorunlu teknik degisiklikleri yapmadan ya da ¢ok az degistirerek sinema-
ya uyarlamak “Dogrudan Aktarma (Transposition)” olarak kabul edilirken; romanin bazi
bakimlarindan maksatli olarak degistirildigi ancak anlati yapisinin &zliniin muhafaza
edildigi uyarlama tiirii “Yorumlama ya da Bazi Degisikliklerle Gergeklestirilen Uyarla-
malar (Commentary)”; genelde yazinsal metinden sadece bir fikir, bir durum, bir karak-
ter aliarak bagimsiz bir sekilde gelistirilen ve amacin romani sinemaya uyarlamaktan
¢ok; yeni bir yapit yaratma ¢abasi oldugu varsayilan uyarlamalar “Esinlenme (Analogy)”
olarak simiflandirmaktadir.” (Erus: 1999,113-164"den aktaran Atan, O. Polat: 2008, 32)

Popiiler roman ile popiiler film arasindaki iliskiyi degerlendiren Ala Sivas, sinemanin
popiiler romandan siklikla yararlanmasinin sebeplerini ti¢ baslik altinda degerlendirir:

1. Hazir malzeme

2. Ekonomik nedenler

3. Sinema seyircisi ve roman okuru arasindaki benzerliklere isaret eder”.

Tiirk sinemasinda uyarlama eserlerin ortaya ¢ikmasinda Muhsin Ertugrul’un roli
inkar edilemez. Roman geleneginin olusturulmaya baslandigi yillarda 6zellikle halkin
okumaktan zevk aldigi romanlar yine halkin seyretmekten zevk alacagi filmlere doniis-
tiiriilmiistiir. (Atan, O. Polat: 2008, 40).

Muazzez Tahsin Berkand ve Kerime Nadir, romanlari ile Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde
kadmin toplum i¢inde yiiklendigi rolii belirginlestirmekte dnemli bir misyon yiiklenmis-
tir. Her iki yazar da eserlerinde “ideal kadin” tanimimi ortaya koymaktadir. Bu tanim;
“maneviyat1 yiiksek, Bat1 kiiltiiriinii tantyan; ayn1 zamanda kendi geleneklerine, toplum
kurallarina saygili olan, fiziksel goriiniis itibariyla bakimli, egitim gérmiis, kendi ayak-
lar1 tizerinde durup sosyal yasama katilabilen, kendini temsil yetenegine sahip, iyi bir
es ve iyi bir anne olmay1 bagarabilen, lisan bilen, ... vb; 6rnek 6zellikleri kapsamakta;
aydin kadinlar bu dzelliklerle, tanimla 6zdeslestirilmektedir.” (Atan, O. Polat: 2008, 80).

Calismamizin merkezindeki Muazzez Tahsin de tipki Kerime Nadir gibi Selim

*Ala Sivas, “Popiiler Roman Popiiler Sinema iliskisi Cercevesinde Bir Uyarlama Ornegi: Bridget Jones’un
Giinliigii”, istanbul Ticaret Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Y1l:4, Say1:7, Bahar 2005/1, s.45-47, www.iticu.

edu.tr/kutuphane/dergi/s7M00082.pdf, 12.05.2011.
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Ileri’nin ifadesiyle; “sato edebiyatindan biitiiniiyle ayr1, her yéniiyle alaturka duyarlikla-
ra agik bir ‘kdsk romani’ tiirli gelistirmistir.” (Demirci: 2002, 62.)

Asil adi Meryem Muazzez olan Muazzez Tahsin, 1899°da Selanik’te diinyaya gelir
(Demirtepe: 1984, 27). Babasi avukat Tahsin Bey, Balkan Harbi’nin baglamasi tizerine
ailesiyle birlikte Istanbul’a go¢ eder. Ailenin on iki ¢ocugundan biri olan (Demirte-
pe:1984, 27) Muazzez Tahsin 6zel dersler alarak Ingilizce ve Fransizca dgrenir. Istan-
bul Feyziye Lisesi’nin ardindan bir miiddet Kumkap1’da bulunan ve rahibe okulu olan
Saeurs d’Assomption’da egitim goriir. Sonrasinda Dariilmuallimat’1 bitirir. Ayn1 okulda
acilan sinavi kazanarak bir miiddet Uskiidar’da Refet Kadin ve Kasimpasa’da Numune
mekteplerinde Tiirkce ve Fransizca 6gretmenligi yapar Demirtepe: 1984, 27). 1918’de
muhtelif okullar agmak i¢in Suriye’ye giden Halide Edip’in daveti iizerine Beyrut Kiz
Sultanisi ve Dariilmuallimi’ninde iki y1l Tiirk¢e 6gretmenligi yapar. Doniislinde Sisli Te-
rakki Lisesi’nde birka¢ sene Tiirk¢e ve Fransizca dersleri verir (Yazar: 1940, 10). 1925-
29 yillar arasinda Milli Auto sirketinde terclimanlik yapan sanat¢i, 1929°da Osmanli
Bankasi’na geger ve 1956 senesine kadar burada hukuk isleri boliimiinde miitercimlik
yapar. 4 Ekim 1984°te vefat eder.

Muazzez Tahsin Berkand edebiyata okuyarak basladigini belirterek; “Babamin kiitiip-
hanesinde Jiilvern’in biitlin kiilliyat: mevcuttu. Baz1 eserlerle birlikte bunlarm hepsini oku-
dum.” demektedir. (Malkog-Oztiirkmen: 1999, 38’den aktaran Atan, O. Polat: 2008, 84-85).

1950’lerde Neriman Malkog-Oztiirkmen’le yaptiklari roportajda, o giinkii edebiyati
anlamadigini belirterek, “Bundan baska koksiiz kulagimiza hos gelmiyen uydurma keli-
melerin kullanilmasina da taraftar degilim... 6teden beri bizim malimiz olan kelimelerin
kullanilip yerine mesela Fransizca kelimelerin kullanilmasini da hos kargilamiyorum.”
der. (Kerime Nadir: 1981, 48’den aktaran Atan, O. Polat: 2008, 85).

Heniiz on bes yasinda iken yaz1 yazmaya baglayan Muazzez Tahsin Berkand, ¢esitli
cevirilerle de mesgul olmustur. 1933 tarihli “Sen ve Ben” Berkand’1 tanitan ilk roma-
n1 olur. 1935°te Ask Firtinasi, 1936’da “Bahar Cicegi”, 1937°de “Sonsuz Gece” isimli
romanlar1 6nce gazetelerde tefrika edilir sonra da kitap halinde basilir. “Bir Geng Kizin
Roman1”, “O ve Kiz1”, “Daglarin Esrar1”, “Biilbiil Yuvas1”, “Mualla”, “Garip Bir iz-
divag” gibi romanlar ile Stefan Zweig’den “Mechul Bir Kadinin Mektubu” ve Iréne
Némirovsky nin “Jazabel” adl1 eserlerini ¢evirir. (Yazar: 1940, 10).

Ulkii Demirtepe ile yaptig1 sdyleside elli iki romani bulunmakta, sdylesinin yapildig
tarihte de elli tiglincliyli yazmaktadir (Demirtepe: 1984, 27).

Muazzez Tahsin Berkand romanlarinda bir yandan basit agk Oykiileri anlatirken,
diger yandan Tiirk sosyal hayatinin umumi manzarasini gizer (Yazar: 1940, 10).

Berkand, kendi yazilarindan memnun olup olmadigi sorusuna verdigi cevapla, sa-
natet1 dikkatini ve titizligini vurgulamaktadir. (Naci: 1941, 15). Okuyucusunu kimi za-
man Avrupa hayatina da gotiirerek, romanlarina uluslararas: bir hiiviyet katmaya calisir.
Bunu yapmak i¢in de gercegin siirlarini zorlayarak “romanesk ve hayali baz1 tesadiif-
lere eserlerinde yer vermekle beraber tasavvurda temiz duygulari tasvirde samimi ve
diirtist ifadeyi ihmal etmemistir (Yazar: 1940, 10).

Sanat¢inin romanlariin pek ¢ogu filme alinmistir. Boylece “1920’lerden baslayarak
perdelerimizi isgal eden bu filmler sinemamiza, yerli kiiltiirel degerlere uyum gosteren
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kaliplar armagan etmistir.” (Abisel: 1994, 69).

Yunancada beste, ezgi, melodi anlamlarina gelen “melo” ile “hayattan alinma tiyat-
ro olayr demek olan “dram” kelimelerinin birlikte kullanilmasindan ortaya ¢ikmis bir
tiyatro terimidir. ( Kabakl1:1967,387, Senbay:1991, 243, 252). Genis kitleler tarafindan
kolaylikla tiiketilmeye yonelik olan bu tiir filmler seyircisini edilgen ve bagimli bir ko-
numda degerlendirmektedir. (Giighan:1990, 108).

Tam olarak da “aile filmi” 6zelliklerine sahip olan bu filmler hakkinda Nilgiin Abisel
su diistinceleri ortaya koyar:

“Bu filmlerin anlatim1 yoneldigi kitlenin mevcut toplumsal iligkiler sistemine, deger
yargilarina uygun olarak kuruluyor, i¢lerine bol gbzyasi unsuru da eklenerek 6ykii olus-
turuluyordu. Oyle ki kisa bir siire i¢inde olay ve anlatim kliseleri, tipleri ve oyunculari da
belirlenmisti. Bu filmlerin 6yki orgiisti, Leyla ile Mecnun’a, eski Tiirk romanlarina ama
en ¢ok da popiiler piyasa romanlarina dayanir.” (Abisel: 1994, 69).

Melodram tiiri, tiyatro iginde baglamis ve sonrasinda miizik ve sarki iizerinde de
etkisini stirdiirmiistiir. “19. yy.’da santimantal tefrika romanlarda, sinemanin ilk donem-
lerinden itibaren de bu sanat dali iizerinde etkili olmustur.” (Atan, O. Polat: 2008, 107).
Melodramlarin beslendigi kaynaklardan en 6nemlisi, popiiler agk romanlaridir. Popiiler
ask romanlarimin yaygimlik kazanmasinda ise gazetelerde tefrika edilmelerinin katkis1
g0z ard1 edilemez. (Akbulut: 2008, 104). Melodramlarin, “trajediden tagidigi “‘kaderden
kaginilmaz” temasi, “sabreden ve sadik kalan mutluluga erisir” temasinin icine yerles-
mis olarak giindeme gelmektedir.” (Abisel: 1994, 132)".

Bati sinemasinda heniiz sessiz sinema donemlerinde 6rnekleri verilmeye baglayan
melodram tiiriindeki filmler, Tirk sinemasinda 1960-1970°1i yillarda altin ¢agim ya-
sar”.

Melodramlarda, kisiler ve olaylar kesin hatlarla birbirinden ayrilmustir. lyiler ve ko-
tiiller olarak kalip halinde tasarlanmis ve “gelismemis izleyici kitlesine™ hitap etmeyi he-
defleyen melodram tiirii, hem yazarlar, hem film yapimcilar1 hem de seyirciler agisindan
“zahmetsiz” ve “karli” bir yol olarak goriilmiistiir. Dolayisiyla, melodram giderek “bir
tiir ad1 olmaktan ¢ok, kétiileyici bir nitem (sifat) olarak kullanilmaktadir; izleyiciden
kolay yoldan etkilemek amaciyla en ucuz ¢arelere basvuran, olaganiistii durumlar, ola-
Saniistli rastlantilar, ¢aprasik olaylar diizenleyen; yahut, kaba ¢izgilerle 6zyap1 ¢izmeye
kalkisan, kisilerini kukla gibi kullanan; tore (ahlak) dersleri veren yapitlarin™ genel adi-
dir™.

Melodram o6geleriyle de beslenmis romans kalibinin sinemamizda uzun siireler yi-
nelenmesinin geleneksel kiiltiiriimiizle iliskisi agisindan Ahmet Hamdi Tanpinar’in bazi
gorligleri ipucu niteligi tasiyabilir: “Hakikatte Misliman sark muhayyelesi bir defa

*Murat Ozer’e gore, “Acilarla 6riilii hayatlarm basrole soyundugu, genellikle agkin yarattig1 erozyonlarla anlamini
bulan, gergeklik duygusuyla hareket etmesine karsin bunu abartarak deforme eden, ¢oklukla sinifsal farkliliklarin
yarattig1 durumlar iizerinden yiiriiyen, sozliik anlamina niifuz eden miizik unsurunu degisik formlarda kullanmay1
tercih eden ve karakterlerinin ‘giliclii’ olmasia izin vermeyen bir tiir” seklinde ortaya ¢ikan melodram, 18-19.
yiizyillarda tiyatroda, 20. yiizyilda ise sinemada hakim bir tiir haline gelmistir. (Murat Ozer, Hollywood’dan
Yesilgam’a Melodramin Gozyaslari, http://www.radikal.com.tr, 12.05.2011).

** Murat Ozer, Hollywood’dan Yesilcam’a Melodramin Gozyaslari, http://www.radikal.com.tr, 12.05.2011.

*#* Nijat Ozon, 100 Soruda Sinema Sanat, Istanbul, Ger¢ek Yayinevi, Nisan 1984, s.140, http://www.kameraarkasi.
org/sinema/cesitleri/melodram/melodamsinemasi.html., 12.05.2011.
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icin bulmus ve sonuna kadar buldugu seylerle oynamisa benzer.”. “Biitlin bu tekrarlar..
trajik duygunun ve asil manasinda realite terbiyesinin yoklugundan geliyordu”. Yine
Tanpinar’a gore, Miisliimanligin yasami ve diinyay1 degerlendirmede getirdigi normlar,
yasamin derinliksiz bir gélge oyununa indirgenmesi yaratici diis giiclinii de sinirlamstir.
Ayrica, dogu oykiisiiniin “harikuladeyi” gercegi yadsiyan bir “kolaylik mekanizmasi”
olarak kullanilmasinin ve Oykiileri olaganiistii rastlantilara dayandirmasiin baglica ne-
deni yine “realite terbiyesi’nin yoklugundan kaynaklanmaktadir.” (Tanpinar: 1976, 18,
26-27’dan yorumlayan Abisel: 1994, 93).

Melodram tiiriindeki filmler agag1 yukari benzer kaliplar icerisinde viicut bulur. Ge-
nellikle ask temasi etrafinda sekillenen melodramlarda, ask tesadiifler sonucu ortaya ¢i-
kar. Yine birtakim rastlantilar veya yanlis anlamalarla yollar1 ayrilan ¢ift, tekrarlanan
rastlantilarla yeniden kavusurlar. Ayrica bu filmlerde anlatilan agklar cinsellikten soyut-
lanarak idealize edilirler (Akbulut: 2008, 94).

Sinemamizda Amerikan filmlerinin de etkisiyle melodram tiirii seyirciyi kendisi-
ne ¢ekmeye baglamistir. Melodramlarda “rastlanti, felaket, 6zveri, kavusma, ihanet ve
oliimler filmlerimizin dokusunda tekrarlanmis durmustur. Iyilik,-kotiiliik, mertlik-hain-
lik, cesaret-korkaklik, seref-serefsizlik, ara ton tagimayan film kahramanlaria yapisti-
rilivermis; boylece moral sorun da basite indirgenmistir. S6zii edilen filmlerde, kisiler,
hareketleri, tavir ve tutumlar1 dnceden diyaloglar i¢inde aktarilirken, duygularin dile ge-
tirilmesinde belirli davraniglarla yetinirler...” (Abisel: 1994, 93)

Hasan Biilent Kahraman, popiiler kiiltiir tiretmek isteyenlerin imdadina “gérsel- isit-
sel” bir etkinlik olmasi nedeniyle sinemanin yetistigini belirtir. Kahraman, sinemanin
“mit yaratma, putlagtirma-ikonlastirma” araci olarak kullanilageldigine dikkatle, Tiirk
toplumunun 6zellikle de okuma yazma seviyesinin diisiikliginden dolayi, oyuncu ve
konu bakimindan derinlesmedigini ifade eder. Ote yandan, *(...) salt sablon yaratmak
suretiyle kendisini yazili bir kiiltlirle dengelemeyen genel izleyicinin {istiine adeta ¢ul-
lanmis, adeta abanmistir.” (Kahraman: 1985, 67) demektedir.

Tiirk seyircisi 1960’11 yillarda sinemaya ilgi gostermeye baslamig, 1975°e kadar
melodramlar seyirciyi sinemaya ¢ekmeye devam etmistir. (Akbulut: 2008, 21). 1960’11
yillarda, yapimcilar karlt bir yatirim aract olarak gordiikleri melodram tiiriindeki film-
lerden ziyadesiyle faydalanmiglardir. Bir yandan Hollywood filmlerinden etkilenen yerli
melodramlarda, halk edebiyatindan esinlenen ask ve kahramanlik dykiileri de degerlen-
dirilmistir. (Abisel: 1994, 184).

Melodramlarda rastlantilar kadar abartilarin da 6nemli bir rolii vardir. Duygular, dii-
siinceler, konusmalar, yasanan acilar abartili bir bicimde sunulur. (Secil Biiker, Onséz:
“Kim Korkar Menekseden Yasemenden”, Akbulut: 2008, 14).

Bu filmlerde kadinin toplum igindeki konumu da sekillendirilmis kaliplar i¢inde su-
nulmaktadir. Saktanber’e gore “is kadini” imgesi de siirekli bigimde “basarili ev kadini
ve iyi anne” imgesine doniistiiriilerek, “birinci 6ge ancak ikinci 6geye bagl olarak™ ko-
numlandirilir. (A. Saktanber: 1990, 201°den aktaran Oktay: 1993, 122).

Yesilcam melodramlarinda karakterler iyi-kotii seklinde kesin ¢izgilerle birbirlerin-
den ayrilmislardir. Dolayisiyla “iyi”ler her bakimdan olumlu 6zelliklerle donanmisken,
“kotii”ler tamamen olumsuzluklarla karsimiza ¢ikarlar. “Iyi”ler giizel, temiz ahlakli, an-
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layish, gerektiginde fedakar, sabirli kimselerdir. Kotiiler ise ¢irkin, kaba saba, ahlaki
bakimdan zayif, hirs, 6fke, intikam gibi duygularin esiri olmus kimselerdir. Catigsma
da iyilerle kdtiiler arasinda yasanir ve seyirci iyilerin kazanmasima odaklanmistir. Te-
mel merak noktasi agiklarin ne zaman kavusacaklari sorusundan kaynaklanir. (Akbulut,
2008, 107).

Secil Biiker, genellikle kadini eksen alan melodramlarda kadinlarin mutsuzluguna dik-
kat ¢ekerken, bu mutsuzlugun ancak bir erkegin sahneye c¢ikmasiyla sona erdigini ifade
eder. (Secil Biiker, Onsdz: “Kim Korkar Menekseden Yasemenden”, Akbulut: 2008, 14).

Kadinlarin daha fiziki 6zelliklerinden baglayarak iyi mi, yoksa kotii mii olduklarini
seyirciye ima ederler. Melodramlarda iyi kadin esmer ya da kumral, kotii kadin ise genel-
likle sarigindir”. Erkekler ise genellikle “sanat” cevresinden secilir. Tyi egimli, yakisikli,
kibar ahlakli, namuslu, diiriist ve kibirli bazen komik ve esprili birer salon erkegidir
ortaya konulan modeller (Akbulut: 2008, 110).

Kadin karakterler umumiyetle varliklarini “ev i¢i”nde siirdiiriirken, kadinin tek basgi-
na ayaklari iizerinde durdugu 6rnekler, melodramlarda pek karsilasilan bir durum degil-
dir. (Abisel: 1994, 163). Erkek egemen bir toplumda, erkeklerin elinde sekillenen sinema
sektoriinde, kadimin toplum igindeki rolii de belli kurallarla belirlenir. Kadinin evlendik-
ten sonra is yasamindan ¢ekilmesi donemin sosyal hayati hakkinda bilgi vermektedir.
Ote yandan is yasamindaki konumu da belli alanlarla smirli kalmistir. Bu filmlerde “(...)
ataerkil dlizenin kadin1 tanimlayigina dayali olarak, kadinlar i¢in belirli meslekleri ge-
cerli kilmiglardir. “Cocuguna, kocasina, evine bakan” kimligine uygun bi¢imde kadina,
calismak zorunda kalinca dncelikle “hizmet” etmeye yonelik isler sunulur. Sekreterlik,
hemsirelik, miirebbiyelik, hizmetcilik gibi. Ogretmenlik de gocuklara, genglere belir-
lenmis bilgileri ve kurallar1 6greterek ataerkil diizenin hizmetinde ¢alismanin bir tarzi
olarak ayn1 gruba girmektedir (...)” ( Abisel:1994, 164)

Melodramlar konusunda ayrintili bir ¢alisma yapmis olan Hasan Akbulut, bu film-
lerde zaman ve uzamin belirsizligine isaret eder ™.

Aile kavraminin 6ne ¢ikarildigi melodramlarda, aile iginde olumsuz tavirlar i¢inde

*¢(...) sarigin olmak iist sinifla, esmer olmaksa alt sinifla iliskilendirilir. Sarisin kadinlar, gogunlukla k&tii huyludur;
sigara ve ic¢ki icerler; dzgiir cinsellik yasarlar; ¢ogu zaman herhangi bir iste ¢alismazlar; tek amaclar1 varsil ve
yakisikli bir erkegi elde etmektir. Bu ‘kotii’ kadinlar i¢in namus gibi kavramlarin herhangi bir anlami yoktur. Esmer
kadinlar ise, genellikle halkla iligkilendirilen namus, erdem, diiriistliik, sevgi, saygi, sadakat gibi degerleri simgeler.
Onlar, goriiniis ve davranislarinda toplumsal degerlere ters gelen herhangi bir davranista bulunmazlar; boyle bir sey
yapmis olsalar bile, cogu kez baska insanlarin yiiziinden ‘dyle’ davranmislardir.” (Hasan Akbulut, Kadina Melodram
Yakisir, Tiirk Melodram Sinemasinda Kadin imgeleri, Baglam Yay., Subat 2008, s.108).

** “Melodram filmlerinde zaman ve uzam, ¢ogu kez belirsizdir. Zamanin ve uzamin belirsiz olmasi, bu filmlerin
masalst niteliklerine isaret eder. SozIli kiiltiiriin ortak repertuvart gibi Yesilgam filmlerinin de ayni konular ele
alan ortak repertuvari vardir; hatta kimi filmlerde kimi durumlar (sahneler) i¢in hep gidilen (basvurulan) degismez
mekanlar vardir; ayn1 Bogaz sirtlari, Eyiip’iin iistii Pierre Loti, Kalpazan Kaya sahili, benzer evler gibi. Bu ortak
repertuvar dylesine giiglii bir 6zelliktir ki, yerli melodramlarin anlatisal yapisinin, karakterlerinin, mizanseninin ayni
oldugu goriiliir. Akbal Siialp’e gore (1999;20) bir dykiinme bigimi olarak mizansen tekrarlari, geleneksel bir kiiltiirel
iligki bi¢iminin uzantisidir; ‘bizim ve bize yakin cografyalardaki gibi, yaraticinin izinin silindigi, yaraticinin elinin
uhrevi, agkin bir ele teslim edildigi’ bir anlat1 bicimindedir. Ornegin ¢ogu filmde varsillarin evi aynidir; bahge icinde,
birkag katli, i¢ten merdivenli ve genelde ahsap degildir...” (Akbal Stalp, Z. Til (1999) “Alegori Temsil, Taklit,
Oykiinme Tiirkiyeli Sinemaya Iliskin Sorunlar ve Onermeler”, 25. Kare, Nisan-Haziran (27): 19-21°dan aktaran
Hasan Akbulut, Kadina Melodram Yakisir, Tiirk Melodram Sinemasinda Kadin imgeleri, Baglam Yay., Subat 2008,
s.108).
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olanlar yerilir ve cezalandirilir. Aile kutsaldir. Geng kizlar i¢in “evlilik” ideal mutlu son-
dur (Abisel:1994, 73). Dolayisiyla geng kizlar iyi birer es ve anne aday1 olarak hayata
hazirlanirlar. Evlenme kimi zaman taraflarin istegi disinda gerceklesir. Ancak zoraki bag-
layan bu evliliklerde ¢iftler zaman iginde birbirlerine asik olur ve baglangigta zorunluluk
iginde siiren ortak yasam, mutlu aile yuvasina doniisiir. (Abisel: 1994, 78).

Melodramlarda ¢atismay1 saglayan, ¢esitli entrikalarla “esas kiz”a eziyet eden kisi-
lerin baginda {ivey anne, kayimvalide ya da kotii kalpli bir yenge karsimiza ¢ikar. Ayrica
evin i¢inde akrabalardan ya da arkadaslardan kotii kalpli, ahlaki seviyesi diisiik bir erkek
de entrik olaylar1 hazirlayan, “esas kiz” i¢in tehlike yaratan melodram kigileridir. (Abi-
sel: 1994, 82, 84).

Arastirmact Nilgiin Abisel, sinemanin yogun olarak popiiler kiiltiir bi¢imi oldugu
donemlerde, arz-talep oranina bagl olarak giderek artan sayida “erkek bakisi’ni vurgu-
layan pek cok film yapildigina dikkat ¢eker. Bu filmlerde kadinlara kendilerinden yana
tavir takinmig yanilsamasini yasatan “agdali bir acima duygusu” agiladigini soyler:

“Bu tarz filmlerin olusturdugu tiirsel diinya, zaten toplumsal deneyimler araciligiyla aligkin olunan
erkek egemen dis diinyanin normlarinin onaylanmasinda, mevcut erkek egemenligine dayali hiyerarsik
diizene ve bu diizenin kadina bigtigi rollere riza gosterilmesinde, yeniden iiretilmesinde oldukea giiglii
bir destek olmustur. Popiiler filmler araciligiyla Tiirk sinemasi kadina iligkin kendi ideolojisini séyle
ortaya koymustur: kadin karakterlerin basina gelenler —ister toreler, ister kotiiler, ister kader yiiziinden
olsun- ¢ok korkungtur; bu ylizden kadinlara acimamak elde degildir, ama iste kadin1 kadin yapan tam
da budur; biitiin korkungluklara gerektiginde boyun egmeyi bilmesidir. Kadin eger ¢ok biiyiik bir yan-
lislik yapmamissa, sabrinin, fedakarliginin 6diilii olarak erkek karsisinda kiiglik -duygusal- basarilar
ve “evlilik tac1”n1 kazanabilir. Ama erkegin temel mutsuzluk kaynag: oldugundan, gerektiginde dlerek
cezalandirilmasi da miibahtir.” (Abisel: 1994, 126-127).

Sarmagik Giilleri, Muazzez Tahsin Berkant tarafindan yazilan ve 1950 yilinda ya-
yimlanan popiiler roman drnegi bir eserdir. Roman 1968’de Nejat Saydam tarafindan
filme alinr.

Babasini kiiciik yasta kaybeden Giilseren, annesinin ikinci esi ve ondan olan kiz1 Be-
tiil ve livey babasiyla birlikte yasamaktadir’. Annesi Umran Hanim sadece zengin oldugu
icin evlendigi mithendis Sahir Bey’i bir tiirlii sevememis, ondan olan kiz1 Giilseren’i de
bir tiirlii benimseyememistir. ilk esinin kisa siire i¢inde 6lmesinin ardindan ilk sevgilisi
olan Mecdi Bey’le evlenir. Mecdi Bey, maliyede memurdur. Uvey kizina 6z evladi gibi
sahip ¢ikmistir. Ancak karist Umran Hanim kizi Betiil’iin simarik, kaprisli davraniglarini
engelleyemez.

Giilseren Kandilli’de yatili olarak okumus, ardindan da kimya enstitiisiinii bitirerek
kimyager olmustur. Babasindan kalan mirasa ragmen, babasinin evinde iivey evlat haya-
t1 yasamaktadir. Kiz kardesinin evlenmesi iizerine daha genis olan diger koskiin tadilati
i¢cin Pendik’teki koskiin satilmasi Giilseren’in hayatini degistirir.

Geng kiz kendisini bir tiirlii rahat birakmayan enistesi Miinir’in kendisine saldirma-

* “(...) Muazzez Tahsin Berkand’in romanlarinda bagskisi ¢ogunlukla bir gen¢ kizdir. On dort romanda bu geng
kizlarm annesi 6lmiistiir. Ug romanda ise roman kisileri ocukluktan genglige gecis yillarinda anneleri kaybederler.
(...) Annelerin hayatta oldugu dokuz romanin ikisinde ise aslinda annelerin olmadigini séylemek yanlis olmaz (...)”
(Alpay Dogan Yildiz, Popiiler Tiirk Romanlari, Kerime Nadir- Esat Mahmut Karakurt- Muazzez Tahsin Berkand
1930-1950, Dergah Yayinlari, 1. Bask1: Istanbul Ekim 2009, 5.160).

150



folklor / edebiyat

sinin ardindan annesi ve Betiil’{in enistesini bastan ¢ikardigi iftirasi karsisinda biiyiik bir
iizlintli yasamistir. Bu olaym ardindan, bir kis giinii Pendik’teki kdske, kendisini anlayan
emektar Ali ile dertlesmek iizere geldigi gece orada hastalanir. Tesadiifen evin yeni sahi-
bi “meshur yazar” Necip Kunter de o giin kdske gelmis, kar bastirinca da geceyi koskte
gecirmek zorunda kalmistir. Giilseren’in gelisinden 6nce sominede yakmak i¢in Ali’nin
getirdigi eski kitap ve mecmualar arasinda gen¢ kizin hatira defterini bulur. Okudugu
satirlar Necip Bey’in Giilseren’e kars1 bir alaka duymasina sebep olur.

O gece siddetli atesler icinde Necip Kunter’i doktor zanneden Giilseren, aradan bir-
kag ay gectikten sonra onun kdskiin yeni sahibi oldugunu anlar. Yaz mevsimi boyunca
geng kiza yaklagmaya calisan Necip Kunter’in ¢abalar1 bosa gitmistir. Giilseren daima
mesafeli davranmis, kendisinden uzak durmaya ¢alismistir. Bu arada kiz kardesi Betiil
esinden bosanmis, birkag maceradan sonra kocasiyla tekrar barigsmaya karar vermistir.
Bu durumda Giilseren i¢in kendisi i¢i tehlike yaratan enistesiyle tekrar ayni evi paylas-
mak zorunda kalmak miimkiin degildir.

Geng kiz akil danismak icin dost olarak kabul ettigi Necip Kunter’e miiracaat eder.
Geng adam da diisliniir ve Giilseren’le gostermelik bir evlilik yapmalarini teklif eder.
Maddi durumu iyi olmasina ragmen toplumun bir geng kizin ailesinden ayr1 yasama-
sin1 uygun gormeyecegini diisiinerek bu evlilik teklifini kabul eder. Bir yil kadar siiren
bu evlilik siiresince birbirlerine asik olan geng cift duygularini aciklayamadiklart i¢in
birbirlerine daha fazla ayak bagi olmamak icin ayrilmaya karar verirler. Son bir haftay1
arkadagcga gecireceklerdir. Ne var ki yaptiklart bir gezi esnasinda gegirdikleri trafik ka-
zas1 genglerin birbirlerine duygularini agiklamasina vesile olur. Bdylece bir yildir siiren
gostermelik evlilik gergege doner.

Eser, tipik bir popiiler roman 6rnegidir. Sarmasik Giilleri’nin ana karakterlerinden
Giilseren, ¢ocuklugundan itibaren 6z annesi tarafindan itilip kakilarak, yatili okullar-
da okuyarak biiylimiistiir. Varlikli olmasina ragmen sefalet i¢inde yasamaktadir. Ancak
kendisine kotli davranmalarina ragmen annesine, kiz kardesine ve tivey babasina daima
sevgiyle yaklagmaktadir.

Giilseren, modern Tiirk kadini modeli olarak okuyucuya sunulur®. Okuyucu
Giilseren’i ilk olarak yazdig1 giinliikten tamir. Unlii romanci Necip Kunter yakilmak
lizere tavan arasma saklanmis kagitlar arasma sikigtirllmis giinliigii bulunca -biraz da
romanct olmasimin getirdigi bir tecessiisle- okumaya baglar. Evin kiiciikhaniminin iyi
tahsil gordiigiinii anlar, ¢iinkii “Sevimli ve islek bir yazi. Belli ki, bunu yazan el, sene-
lerce kalem kullanmis, beyaz kagitlarla arkadaslik etmis.” (s.12)"™ biri olabilir ancak diye
diisliniir. Annesi tarafindan hi¢ sevilmeyen Giilseren, gordiigli ivey evlat muamelesini
yillarca yazdig1 an1 defterinin sayfalarma dokmiis bir genc kizdir. Necip Kunter’in eli-

*1950-1960’11 yillarda Tiirk kadinmin toplumdaki yerini sorgulayan Ahmet Oktay su tespitlerde bulunmaktadir:
“1950-1960 doneminde Tiirkiye’de kadmn hald biiyiik dl¢lide erkege bagimli durumdadir ve ¢alisma yasaminin
ikincil derecede islerinde istihdam edilmektedir ama bu sikintilara ragmen gorece bir 6zerklesme egilimi de
gozlemlenmektedir. Hi¢ kuskusuz, kadmlar hala anne-es ideolojisinin iginde konuslanmaktadirlar. Ne var ki
dergilerdeki sdylemin tonu bu cerceveye bagli kalmakla birlikte daha cesurlagsmakta ve yasaklar asilmaya
caligtimaktadir.” (Ahmet Oktay, Tiirkiye’de Popiiler Kiiltiir, Yap1 Kredi Yaymnlari, Istanbul, Haziran 1993, 5.77)

** Almtilar, eserin 1. basimindan almmustir. (Muazzez Tahsin Berkand, Sarmasik Giilleri, Inkilap ve Aka Kitabevi,
Istanbul, 1950)
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ne gegen ani defterinde, Giilseren’in annesinin sirf maddi imkanlarindan dolay1 yaptig:
evlilikten dogmus oldugu anlagilmaktadir. Garip bir bicimde annesi 6z kizindan 6lesiye
nefret etmektedir.

Hayati yatili okullarda gegmistir. Kandilli’de okumustur. Annesi onu miimkiin mer-
tebe evden uzak tutmaya calismaktadir. Giinliiklerinde yatili okumaktan zaman zaman
sikayet etse de diinyada en biiyilik gayesi okumus bir kiz olmaktir (s.12).

Oldukga duygulu ve hassas bir geng¢ kiz oldugu i¢in kat1 mizagh annesinden dolay1
acilar i¢inde yasamaktadir:

“Sinirli ve timitsiz saatlerimde bazen isyan ediyorum: Mademki babam bana doyma-
dan 6lecekti, ben de, beni diinyaya getirmek istemeyen, dogduktan sonra da sevmeyen
anamin eline kalacaktim, hi¢ diinyaya gelmemek daha iyi olmaz miydi? Diyorum. Diyo-
rum ama bu isyanim olmus seyleri ve hadiseleri degistirmiyor.” (s.15).

Giilseren, biitiin yasadiklarma kendisinin bir davraniginin mi1 sebep oldugunu dii-
siinmekte, sucu yine kendisinde aramaktadir. Fiziki olarak dikkat ¢cekecek kadar giizel
bir kizdir. Giizelligini annesinden, temiz kalpliligini de babasindan almistir. Ancak sahip
oldugu kiymetler adeta onun aleyhine donmiistiir:

“Ah Betiil, ni¢in sen beni benim sevdigim gibi sevmiyorsun? Ni¢in bana diismansin?
Yiiz giizelliginin ne ehemmiyeti var? Keski ben ¢irkin olsaydim! O zaman belki annem
de sen de beni affeder, belki beni sever, bana kars1 tatl ve miisfik olurdunuz. Bu yilizden
ne kadar iztirap ¢ekmekte oldugumu bilemezsiniz. Hem ben seni ¢irkin bulmuyorum.
Istedigin zaman ne kadar sirin oluyorsun!

“Bana paradan da bahsediyorlar. Ben zenginmisim, sen fakir. Gel Betiil, biitiin para-
mi sana vereyim. Sen zengin ol. Istedigin kadar elbise diktir, bol bol para sarfet! Esasen
senin esvaplarin benimkilerden daha giizel degil mi? Hattd babanla annemiz arasinda bu
yiizden az m1 miinakasalar oluyor?

“Varsin benim giydiklerim seninkilerden fena olsun! Benim hig sikayet ettigim yok.
Ben yalniz bir ey, tek bir sey istiyorum. Sizinle tam bir anne ve kardes yakinligile yasa-
mak sizden sefkat ve sevgi gormek. Fakat... ” (s.22).

Dertlesmek i¢in bu havada Cagaloglu’ndan Pendik’e gelmistir. Yorgunluktan, so-
gukta ylriimekten bayilir. Kendine gelir gibi oldugunda olanlar1 anlatir. Kiz kardesinin
kocas1 kendisine saldirmis, olay1 géren annesiyle kardesi onun enistesine asik oldugunu
sOyleyerek, kizi hirpalamiglardir. Eski emektar Ali de Giilseren’in durumunu su sozlerle
Ozetler:

“-Bir melektir o.. Seytanlarin arasina diismiis bir melek.. Bereket versin ki, beye-
fendi ona merhamet ediyor. Yoksa simdiye kadar babasindan kalan mal miilk, nesi varsa
hepsi de gidecekti. Mecdi bey, Allah icin, pirlanta kadar temiz bir zattir. Uvey evladinin
bes parasina dokunmadi. Yalniz su evi kurtaramadi.” (s.32-33).

Necip Bey, “-Kii¢iikken haydi bunlar ¢ekti diyelim. Yirmi dort yasinda olduguna
gore evlensin, onlardan ayrilsin!” diye diistinmektedir (s.32). Calisan, meslek sahibi bir
geng kizin, ailesine karsi bu denli bagimli olmasi Necip Kunter’in de dikkatini ¢ekmistir.
Ona gore Giilseren “-Fazla yumusak bagli, fazla uysal. Bu zamanin kadini degil.” dir
(s.32). Bu yasta hala annesini sdziinden ¢ikmaz.

Giilseren, hatira defterinde ailesi disindaki kimseler tarafindan sevilen bir kimse ol-
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dugunu anlatmaktadir. Iginde bulundugu durumu kabullenmek igin bir de yol bulmustur.
Polyanna adl kitab1 okuduktan sonra, onun gibi davranmaya karar vermesi, evlerin-
de yardimcilar1 olmasina ragmen annesinin kendisine ev isleri yaptirmasi, okuyucuya
Giilseren’in daha da acimasina sebep olur. Babasindan yiikliice bir miras kalmasina
ragmen, kiz kardesinin kiigiilen elbiselerini diizeltip giyecek kadar da al¢akgoniilliidiir.
Uvey babasi, onun bu davranisimi takdirler karsilar:

“-Aferin kizzim. Kadin dedigin bdyle olmali. Eski piiskii seylerden miikemmel ve
yeni entariler yapmisgsin.” (s.40).

Liseyi bitirince kimya enstitiisiine gitmeye karar verdigini {ivey babasina sdyler.
Mecdi Bey bu habere ¢ok sevinir.

“-Ne yapalim? (...) Hayatim1 kazanmak istiyorsam, giigliiklere de katlanacagim. Bu
sahada memlekette ¢ok is var ve olacak ta...

“-Magallah, igin bir de para kazanmak kismini diisiinmiigsiin.

“-Tabii. Diinyanin tersi yiizii belli olmaz. Para getiren ve ¢aligma imkanlar1 genis
olan bir meslek se¢gmek dogru olacak santyorum.” (s.42).

Giilseren, annesi ile livey kardesinin kendisine ait mallar1 har vurup harman savur-
malarma sesini dahi ¢ikarmaz. Adeta, kendine eziyet etmekten garip bir sekilde zevk
almaktadir. Annesine kayitsiz sartsiz tabi olan geng kiz, elinden bir sey gelmeyecegine
inanmaktadir. Sasilacak derecede “tevekkiil” sahibidir (s.49). Cocukluk arkadasi Nebil
onun “eski zamanin idealist ve hayal dleminde yasayan insanlardan(s.53) oldugunu dii-
siinmektedir.

Kardesiyle annesinden siirekli eziyet gormesine ragmen, babasindan kalan mirasin
yarisini hatta icap ederse tamamini kardesine vermek diisiincesinde olusu da dikkat ¢e-
kici bir durumdur.

Yatili okulda iken, ansizin ¢ikip gelen halasinin varligini 6grenmesi Giilseren’i ol-
duke¢a mutlu eder: “(...) Demek diinyada babami bana hatirlatan candan biri yasiyordu!
Demek yapyalniz degildim.” (s.58) diye diisiinen Giilseren, yeni tanistigi halasiyla bun-
dan sonra goriismekte kararlidir. Yazar, Giilseren’in halasiin evindeki sicak aile ortami
ile kendi evi arasindaki farka da dikkat ¢ekerek bir ailede bulunmasi gereken sevgi ve
sayg1 bagi konusunda da okuyucularin diisiinmesini saglar.

“Bir de bizim evi diisiinliyorum: Sabahtan aksama kadar annemin hizmetgileri tekdir
eden sesi duyulur. Sofrada bile babama yahut bana ¢atar. Babami cidden sevdigi halde ona
karst hir¢in davranmasi biraz tuhaf goriinse de bdyledir. Mamafih, ben evde iken, catacak
bagka bir kimse aramasina hi¢ hacet kalmaz ya, o da baska... Bunlar gegelim.” (5.63).

“Halamin evi, tam manasile mes’ut bir aile yuvasi.Hepsi birbirini seven, sayan ve
himaye eden insanlar.. Halamin Canan’1, Enis’i, Tiilin’i 6yle bir alaka ile saris1 var ki,
gozlerime adeta yas getirdi. Ben buna hic¢ aligkin degilim. Onsekiz senelik hayatimda
ancak yabancilardan sefkat gordiim; iivey babam, dadim, Ali ve hocalarim.. Bana en
yakin olanlar hakikatte beni en ¢ok hirpalamaktadirlar.” (s.63).

Halasmin evinde gordiigii alaka yillardir hirpalanmig ruhuna adeta ilag gibi tesir
etmektedir. Giilseren, on sekiz yasini doldurunca, babasindan kalan mirasin yonetimini
iizerine almak konusunda kendisinden beklenmeyecek derecede cesur davranir:

“Artik ¢ocuk degilim. Bir kag¢ sene, hattd birka¢ ay evvel yaptigim gibi, annemle
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Betiil beni sevmiyorlar, diye aglayacak da degilim. Liizumsuz hassasliklarla sthhatimi
ve maneviyatimi bozmamaga karar verdim. Onlara karsi, kendime gore bir cephe almali-
yim. Bu suretle onlarla da daha iyi anlasacagima inantyorum. Param elimde olursa bunu
nasil ve ne zaman sarfedecegimi kendim tayin edecegim.” (s.74).

Bu arada ¢ocukluk arkadasi Nebil’in gosterdigi ilgiye kayitsiz kalamayan Giilseren,
evlilik hayalleri kurmaya baslar. Ne var ki, isler umdugu gibi yiiriimez. Tesadiifen kiz
kardesi ile Nebil’in konugmalarin1 duyan Giilseren, Nebil’in kendisine evlenme teklif et-
mesinin de Betiil’le hazirlanmis bir oyun oldugunu 6grenir. Kardesiyle Nebil’in planini
Ogrenince biitiin mallarinin yonetimini tizerine alir.

“Ah, onlar1 sevmesem, ana ve kardes sevgisini kalbimden atsam! Bir evlat ve abla oldugumu unut-
sam! Bunu ni¢in yapamiyorum yarabbi? Nig¢in her seye ragmen onlari seviyorum? Daha fenasi, onlari
mazur gormege bile ¢alistyorum. Nigin? Nicin? Bunlar zayifliktan, budalaliktan baska bir sey degil.”
(s.82) diye diisiinmekte iken, Betiil de onun hakkinda benzer seyleri diisiinir:

“(...) O budalanin paraya ehemmiyet vermedigini hepimiz biliyoruz. Hep hayal ve
ideal pesinde dolasir. Senin agkin ona yeter, paray1 da bana verir.” (s.80).

Universite tahsili, Giilseren’i olgunlastirmaya baslamistir: “Artik iiziintiilere veda
ettim. Birkag ac1 kelime, yapilamiyan bir elbise, gidilemiyen bir eglence igin gdzyast
doken Giilseren yok... Diinyaya cepheden bakiyorum ve miimkiin oldugu kadar evin
disinda yastyorum.” (s.89).

Giilseren artik yazmamaya karar vermistir. Yillarca dertlestigi defteri yirtmaya da
kiyamadig1 i¢in tavan arasindaki eski gazetelerin arasina sikistirarak ondan kurtulmaya
karar verir.

Universite tahsili Giilseren’in olgunlasmasima firsat vermistir. Ancak, ask, evlilik
gibi konularda romantizmi devam etmektedir. Arkadaslarina gore Giilseren, “romanlar-
da okunan, belki de baska diinyalarda mevcut olan hayali sevgiyi kastediyor. Bizim gibi
realist insanlarin yasadigi, elle tutulan, gozle goriilen agki degil (...)” (s.115).

Zor da olsa hakiki agktan yanadir:

“(...) ben yalniz kadinla erkek arasinda degil umumiyetle bir sevginin ¢ok derin ve herhangi gizli
bir maksattan, bir tesirden bir diigiinceden ve telakkiden uzak bir duygu olduguna inantyorum. Bir
insan san’atini, ¢igekler, denizi, yahut kardesini, cocugunu falan sevince de bu hissine biitiin varligini
koyar, ve saadeti onda arar. Kadin-erkek miinasebetlerinde ise bu yakinlik biisbiitiin tam olmalidir. Dii-
stiniin bir kere, karsiniza yabanci bir adam ¢ikiyor ve siz kendinizi ona veriyorsunuz. Bu adam acaba
sizi seviyor mu? Devamli sekilde sevecek mi? Sevmek derken anlagsmagi, her hususta tam birlesmeyi
kastediyorum... Kalblerin ve biitiin varligin kaynasmasi diyorum. Ancak 6liimle sona erecek asktan
bahsediyorum. Ciinkii bir insan émriinii ancak boyle bir ask doldurabilir. Aksi takdirde kalbin bir kosesi
daima bos kalir ve sizlar.” (s.115).

Donemin tabiriyle “serbest yasayis”a karsidir. Diiriist, namuslu, faziletli yasamak
arzusundadir:

“-Bana kalirsa, (...) Kadmn kendini bu ménada serbest bir hayata atmamali, diigmemeli, gururu
kirmamalidir. Clinkii boyle vaziyetler kadini ¢ok hirpalar ve yipratir.. Fakat hayatinin yegane gayesi de
erkek olmamalidir. Mademki bizi yasatacak meslegimiz var, mademki bugiin cemiyet bizi diledigimiz
gibi yasamaktan menetmiyor, o halde eski zamanda oldugu gibi génliimiiziin sevemiyecegi bir erkekle,
sirf evlenmis olmak i¢in birlesmek mecburiyetini duymamali, agksiz izdivag yapmamaliyiz.” (s.116).

Geng kiz zihninde tasavvur ettigi saadeti bulamayacagi i¢in de evlenmeme, bunun
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yerine hayatina bagka gayeler koyma niyetindedir. Mizag olarak annesine de kiz karde-
sine de benzemeyen tavirlari, etraftan da takdirle karsilanmaktadir. Necip’in arkadasi
Orhan’a gore Betiil diipediiz Giilseren’i kiskanmaktadir:

“(...) Bu ne kadar hafif, gosterisci, simarik ve biraz evvel dedigim méanada serbest
bir kadinsa 6teki o derece ciddi, agir bash ve magrurdur. Bundan bagka ve en mithim
sebep: Giilseren giizel ve zengin, Betiil de iste gordiigiin gibidir.” (s.127).

“.. Giilseren de zarif giyinirse de siisiine bunun kadar ehemmiyet vermek liizumunu
duymaz. Hem o baska bakimdan moderindir.

“(..0)

“Bir erkek gibi ¢alistyor. Siimer Bankin bir fabrikasinda kimyagerdir. Adam akilli
da para kazaniyor. Anasile kardesi burada keyif siirerlerken o sabah erkenden Istanbul’a,
isine gidiyor ve aksam gec vakit doniiyor.” (s.127).

Orhan Giilseren’i bir bakima takdir ettigi halde bir bakima da “pisirik” oldugunu
diisiinmektedir (127).

“-Hayata atilmis, ¢alisma sahasinda basarilar elde etmis bir kiz kendi evinde bu ka-
dar basi 6niinde, sessiz ve budalaca uysal olmali m1?” (s.127).

Betiil’e gore: ... Salonlarda pek bulunmadigi i¢in mondenlikle kabili telif olmayan
hareketler yapar. Onu mazur goriin.. Disarida ¢alistigi i¢in de erkeklesmis, yani ukala ve
kendini begenmis kadinlarin siifina mensuptur.” (s.131).

Giilseren “kili kirk yaran, en ufak bir mes’eleyi goziinde biiyiiten tipte” biridir
(s.131). Meslek sahibi bir geng kiz olmasina ragmen, aile i¢cindeki huzursuzluga bu de-
rece tahammiil gostermeye c¢alismasi onun asir1 duygusal bir insan oldugunu da kanitla-
maktadir. Bu durumunu Necip Bey’e soyle izah eder:

“-Ben ¢ok gii¢ dost olurum Necip bey, dedi. Ciinkii baglantilarim kuvvetlidir. Bir
defa dostlugumu verdikten sonra geri almaga mecbur kalirsam, tahmininizden ¢ok hir-
palanirim.” (s.147).

Necip Kunter Giilseren’e acimaktadir, “(...) Onun ¢ok yalniz oldugunu, miibalagali
fikrilerin ve hislerin tesiri altinda 1ztirap ¢ektigini, bocaladigini gérmek bu acima duygu-
sunu artirmakta idi.” (s.155).

Giilseren, ailesin i¢inde yasadiklarini harice miimkiin mertebe yansitmamaya calissa
da 1stirap i¢inde oldugu agiktir: Mecdi bey Giilseren’i sdyle tahlil eder:

“(...) Fakat kizim1 iyi bilirim ben. Harice karsi boyle isyankar bir tavir almak istemez o... Hem
nikdhinda annesile kardesinin bulunmayisi biiyiik dedikodulara da yol agabilir. O bunu daha ¢ocuk
yasindanberi istememis, aramizda gegen seyleri herkesten saklamus, biitiin haksizliklara boyun egerek
evin sirrint digartya aksettirmemistir. Ah, o isteseydi onlara, hepimize neler yapmazdi! Elinde 6yle
firsatlar vardi ki... Fakat o yiiksek ruhlu, melek huylu bir kizdir (...)” (s.189-190).

Dénemin popiiler romanlarinda ve melodram tiiriindeki filmlerde oldugu Necip’le
sirf evden kurtulmak i¢in bir evlilik yapar. Necip, Giilseren’i tanidik¢a, ondan daha fazla
etkilenmeye baslamistir:

“Onun yalniz kadinligt m1?.. Zekasi, ince duygulari, anlayis ve goriis kabiliyeti de karsisindakine
nadide bir zevk vermekte idi. Necip onun her bakimdan bu derece olgun oldugunu tasavvur edememis-
ti.. Onunla, tam bir erkek arkadas, hem de fikirlerine giivendigi maltimatl bir arkadas gibi her mevzuda
konusabiliyordu. Onun umumi bilgisi tahmininden ¢oktu. Baz1 geceler, bir mecmuada rastladiklari ilmi
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bir makale hakkinda miinakasalar ediyorlar, bazen edebi mevzular agiyorlar, ¢cok defa da giiniin siyasi
bahislerinde fikir teati ediyorlardi. Giilseren hepsinden anliyor ve yasindan umulmadik derecede olgun
sozler soylityordu.” (s.222-223).

“-Sende en ¢ok hosuma giden seylerden biri de hudutsuz tevazuundur. Cok sey bildigin halde bunu
gostermege tenezziil etmiyorsun. Ancak senin yaninda yasayan biri, yavas yavas sendeki cevherleri
kesfedebiliyor ve her kesfinde de sana karsi olan hayranligi artiyor.” (s.223).

“Senin gibi bir kiz1 ancak Allah yaratabilir. Insanlar, hayallerinin en kuvvetli zamanlarinda bile, bu
kadar mitkemmel bir tip tahayyiil edemezler.” (s.224).

Giilseren de evliliklerinin iizerinden birkag ay gecince kocasini sevmeye baglamistir.
Ancak bunun kendisi heniiz farkinda degildir. Giilseren’in Necip’e kendisini sevdirme-
ye karar verdikten sonra kendisini aynada seyrettigi sahne, Ask-1 Memnu’da Bihter’in
kocasimi sevmedigini anladiginda odasinda kendisiyle miicadele ettigi sahneyi hatirlatir:

“Birdenbire gelen bir iimit halecan: ile yerinden kalkti, perdelerini indirdi, 1Ambasim yakti ve
ayna karsisinda kendisini seyre koyuldu. Saglarindan baglayarak yiiziinii, viicudiinii tetkik etti. Pembe
ipekten geceliginin kivrimlar1 geng ve ince viicudunii yumusak katlarla sariyor, giizelligini bir kat artti-
riyordu. Ciplak kollari, ince bileklerle koluna bagli olan uzun parmakl: elleri pek bigimli idi.

“Hayrr, ¢irkin degildi.. Hi¢ degildi. Bilakis giizeldi. Boyle olmasa, erkekler onun etrafinda bdyle
pervane olmazlardi; boyle olmasa evli oldugunu bildikleri halde ona binbir ¢esit teklif yapmazlardi. Hatta,
daha iki ti¢ glin evvel, beraber ¢alistig1 arkadasi kimyager Sinasi ona sevgisinden bahsetmisti...” (s.240).

Giilseren, ayrilmaya karar verdikleri andan itibaren biiyiik bir i¢ ¢atigma yasamak-
tadur:

“-Giizelim.. Evet, giizelim... O ni¢in beni sevmiyor? Onun kalbini teshir edemiyecek
olduktan sonra bu giizellik neye yarar? Keski ¢irkin olsaydim, yiliziime bakilmayacak kadar
¢irkin. O zaman hi¢ olmazsa ona hak verebilirdim.” (s.293).

Ayrilmaya karar verdikleri son hafta, Necip’le iki dost gibi Istanbul’u birlikte do-
lagmay1, son giinlerini evliliklerinin baslangicindaki gibi iki dost olarak gecirmeyi ta-
sarlarlar. Ancak, gegcirdikleri trafik kazasi, iki gencin birbirlerine duyduklar1 agki itiraf
etmelerine vesile olur. Béylece beklenen mutlu son gergeklesir.

Romanin “esas oglan” Necip Kunter, Giilseren’in de kitaplarin1 zevkle okudugu
biiylik bir romancidir. Giilseren’in babasina ait koskil satin almistir. Galatasaray’1 bi-
tirdikten sonra miilkiye tahsilini tamamlamis, fakat bir memuriyet yerine gazeteciligi
ve yazarligi segmistir”. Diizgiin bir ailede yetigmis, iyi bir terbiye almistir. Babasinin
6limiinden sonra ailesinin sorumlulugunu iistlenmistir:

“Bir taraftan ismi, iyi bir romanci, kiiltiirlii bir gazeteci diye dillerde dolasir, kitaplar1 Ankara
caddesine, temelli bir muharririn eseri olarak yerlesirken, bir taraftan da biiyiik bir mes’uliyet ytiki
omuzlarina ¢okmiistii.” (s.105).

Necip Kunter, Pendik’te yeni aldig1 koskiin tadilatt i¢in liizumlu hususlari belirle-
mek i¢in kdske gider. Ancak hava soguk, yokus oldukca diktir. Yeni romanini bu evde
yazmay1 planlamaktadir. Mevsim kigin son giinleridir. Karli bir hava hakimdir. Bu evde

* Erkeklerin fiziki 6zellikleri ¢ok yakisikli olmalaridir. “(...) kendine giivenme, kararli olma, sevdigi kadini
koruma ve kollama, kadinin koruyuculuguna siginma degil de kadin tarafindan kendisine siginilma, gerektiginde
hitkmetme” gibi ozellikler her {i¢ yazarin romanlarinda da vurgulanan belirgin kisilik 6zellikleri olarak ortaya
¢ikar.” (Alpay Dogan Yildiz, Popiiler Tirk Romanlari, Kerime Nadir- Esat Mahmut Karakurt- Muazzez Tahsin
Berkand 1930-1950, Dergah Yayinlari, 1. Baski: Istanbul Ekim 2009, s.163) Muazzez Tahsin’in romanlarindaki
erkek kahramanlarin ¢ogu iyi egitimli kisilerdir.

156



folklor / edebiyat

sakin bir hayat yagamay1 diisiinmektedir. Yalnizliga, siikiinete ihtiyaci vardir. Bu kogk
onun rahat¢a yazi yazmasi i¢in oldukea elverisli bir yerdir.

“Otuzbes yasinda idi. Bekar bir erkek hayatinin her sathasindan ge¢mis, sevmis, sevilmis, para
kazanmig ve kaybetmis, ¢esitli dostlar edinmis, dost sandig1 adamlardan ayrilmis, aldanmis, aldatmis,
velhasil hayatta zevk ve aci namina ne varsa hepsinden bir kag katre tatmisti.. Simdi i¢inde biiyiik bir
bikkinlik, derin bir bosluktan baska bir sey yoktu. Yeniden bir heyecan duymasina imkan olmayacagint
diisiindiigli i¢in bundan sonra, kitaplari ve kagitlarile bas basa kalmaga, en biiyiikk zevki ¢alismakta
aramaga karar vermisti. Bununla hayatin1 pekala doldurabilecekti. Nigin olmasin?” (s.4)".

Kadinlarla sadece eglenmek igin bir araya gelen Necip Kunter, kisa siireli macera-
larla dmriinii ge¢irmis, simdi de biitiin bu macerali hayatina set cekmek arzusu igindedir.

Necip Kunter, Ali’den yakacak bir seyler bulmasini ister. Ali de eski kitap ve gaze-
teleri getirir. Kunter, bunlarin arasinda buldugu hatira defterini okuma arzusuna ve me-
rakina mani olamaz ve defteri okumaya baglar. Elindeki giinlitk hakkindaki diisiinceleri,
Necip Kunter’in yazarligi hakkinda fikir verir:

“Eserlerindeki derin ve diistindiirticii fikirler ve felsefi mevzularla okuyucularini enginlere ¢eken
taninmig romanct Necip Kunter, sevimli bir talebesinin yazisina egilen bir hoca anlayis1 ve sefkatine
benzeyen ilgisi ile, bu yabanci kizin hatira defterini okumaga devam etti:” (s.18).

Necip Kunter elindeki defterde yazilanlardan iyi bir roman konusu ¢ikarabilecegini
diisliniir. Ancak o, boyle basit mevzularla simdiye kadar ilgilenmemistir:

“Yeni romanina boyle bir mevzu se¢se ne olurdu sanki? Bunun, yazilarin1 seven
okuyucular iizerinde yapacag tesiri diisiindii. Edebi hayatinda yeni bir ¢igir agabilirdi.
Iyi mi fena m1? Bunu simdiden kestirmege imkan yoktu. Hissi, romantik bir yaz1 tecrii-
besi pek yapmis degildi. Onu meshur eden romanlarinda daha ziyade fikirler ve hadiseler
hakimdi. Ask ve his tahlilleri ancak vak’alar1 stislemek ve ona “Roman” ismini verebil-
mek i¢in yazilan kisa satirlardan ibaretti.” (s.38).

“Yazdig1 romanlarda da fazla i¢li agklar tahayyiil etmemis, daha ziyade realist mevzular lizerinde
durmus ve hikayelerine felsefe ile karisik tatl bir ¢esni vermesini bilmigti.” (s.105).

O aksam Giilseren gelir. Geng kiz geceyi atesler i¢cinde gegirir. Necip Bey, geng ki-
zin kendisini doktor zannetmesine sesini ¢ikarmaz. Giilseren’i tanidiktan sonra, defteri
okumak i¢in i¢inde daha ¢ok merak uyanir. Utangla karisik bir merak...

Aydm bir kimse olan Necip Kunter’in, Giilseren’in durumu hakkindaki yorumu da
donemin ahlak anlayigini yansitir:

“-Kiiciikken haydi bunlar1 ¢ekti diyelim. Yirmi dort yasinda olduguna gore evlensin, onlardan
ayrilsm!” diye digiinmektedir (s.32).

Sabah da erkenden evden ayrilir. O giin yazihanede rahat edemez ve erkenden evine
gider. Evde kizkardesi Vildan’in arkadaslar1 bulunmaktadir. Genglerle karsilagsmaktan
pek de memnun olmaz. Kendi gencligindeki arkadagliklar ile simdiki arkadagliklar ara-
sinda mukayeseler yapar:

Kendisinin yirmi ile yirmi bes yas arasinda oldugu zaman diisiindii. Arkadaslarile

* “Romanlarda birbirini seven taraflar arasinda genellikle yas farki vardir. Bu durumun Muazzez Tahsin’in
romanlarinda daha belirgin oldugu goriiliir. Muazzez Tahsin’de Perdeler hari¢ diger biitiin romanlarda erkekler daha
yasghdir. Yas farkinin belirgin oldugu romanlarda bayanlar ortalama 18-20, erkekler 30-35 civarinda; hatta 40’1
iizerinde bir yasa sahiptir.” (Alpay Dogan Yildiz, Popiiler Tiirk Romanlari, Kerime Nadir- Esat Mahmut Karakurt-
Muazzez Tahsin Berkand 1930-1950, Dergah Yaymlari, 1. Baski: istanbul Ekim 2009, s.158).
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bir araya geldikleri vakit sonsuz edebiyat miinakasalari, siyasi goriisler onlar1 saatlerce
mesgul eder, oturduklar1 yerde heyecanl fikir teatilerile vakit gegirirlerdi.

Bugiinkii neslin toplantilarinda kadinlar vardi. Bu sebepten konusmalar, fikir karsi-
lagmalari, eglenceler taamile bambaska bir maiyet almakta idi.

Necip, ayni mektep siralarinda yetisen ve aralarinda goriisiirlerken ¢ok defa kadin-
erkek farki gbzetmeyen bu neslin ¢ocuklarina hayran olmaktan, onlara karsi iginde bir
gipta duymaktan kendini alamadi.

Danslar, sakalar, senli benli goriismeler, gizli bir maksat glidmeyen alaylar hep onlar
i¢indi.

Sonra da onlar hep Necib’in neslini begeniyor goriinmekte idiler. Halbuki onlarin
hayatlarinin bu bakimdan ne kadar bos oldugunu, eglencelerinin ne tiirlii mahrumiyetler
pahasina yapildigini bilseler!

Hatta Necib’in kadinlar karsisindaki durumu bile baska idi. O, kadini, bir tiirli bir
arkadas sayamiyor, onlarla tam manasile teklifsiz olamiyor, onlar1 kendisile her hususta
miisavi telakki edemiyor, soziin kisast onlarin kadin kendisinin erkek oldugunu bir sani-
ye bile unutamiyordu. Bu sebepten onlara kars1, belki bu giinkii nesil i¢in miibalagali go-
rlilen bir saygi gosteriyordu. Bu saygida, biraz da himaye eden bir his vardi, bu Vildan’in
kiz arkadaslarin1 ona ¢ok baglamakta idi. Necib’i kendi arkadaslarindan ¢ok farkli ve
miistesna bir erkek addediyorlard: ve hemen hepsi, gizliden gizliye, ona asiktilar.

Necip bunu anliyor, i¢in i¢in eglenmekten kendini alamiyordu...” (s.35-36).

Necip, asir1 hassas insanlardan degildir. Ve bu tiir insanlardan da fazla hoslanmaz:

Necip, karakterlerini ¢ok iyi anladigi ve tahlil edebildigi bu insanlara benzemezdi.
Yani yalniz kadina kars1 duyulan agk bakimindan kendisini onlara benzetmezdi. Yoksa
o da asikti ama muayyen bir kimseye degil i¢cinden tasan sanat heyecanina, gdzlerini
zevkle dinlendiren tabiata, bir ¢icege, bir miizik parcasina, bir tabloya, giizel bir yaban-
ctya, hulasa ruhunu titreten her tiirlii giizelliklere asikti. Bunun i¢in, arkadaslarinin vakit
vakit tasvir ettikleri sozde agsk duygular1 ona yavan geliyor, camagir degistiriyormus gibi,
hergiin kadin degistirdikleri halde bunlara asik olduklarindan bahsetmelerine sagiyordu.

Evet onlara sasiyordu, bazen de kiskaniyordu. Ciinkii kendi derin diisiinceleri ona
agir ve yorucu geliyor, bir az olsun onlara benziyerek hafiflemek istiyordu. Hatta bu
maksatla bazi maceralara da atildig1 oluyordu. Ancak, bu maceralarin sonunda ruhunda
Oyle dolmaz bir bosluk buluyordu ki tecriibelerini sik sik tekrarlamaktan kaciyor kitap-
larina ve yazilarina gémiilmegi tercih ediyordu.” (s.106).

Annesinin evlenmesi i¢in tanistirdig1 kizlar1 begenmemistir. O “giizel bir viicutta
bir ruh aramakta idi.” (s.106). Kadinlara kars1 “soguk ve ¢ekingen” olmasina ragmen
Giilseren’e yaklasmak i¢in her yolu dener. Arkadast Orhan’a gore o, “orijinal” bir adam-
dir. Ayrica sanatkardir ki sanatkarlara da giiven olmaz. Ciinkii; “Ilham perisinin elinde
esirdir onlar. Peri emredince caligirlar, peri kiiserse ¢alisamazlar (...)” (s.145).

Necip Kunter’e gore; “(...) bir muharririn yazilar1 daima kendi 6z diigiinceleri ol-
maz, kahramanlarina soyletirler (...)” (s.151). Onun romanlarindaki ask sahneleri “kisa
fakat kuvvetli”dir (s.151).

Giilseren’in gilinliigiinii ne maksatla okudugunu izah ederken, romanci kimligini de
one ¢ikarmaktan ¢ekinmez:
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“(...) Romanci oldugumdan bahsedisimin sebebi bu: Maksadimi iki kelime ile anlatacak yerde onu
telleyip pulluyorum, siisliiyorum, uzatryorum, liizumlu hatta bazen lizumsuz tafsilat ilave ederek bu
dakikada bir okuyucunun sandigim senin merakini tahrik etmek istiyorum.” (s.192).

“Yalan degil, bir nevi hiledir bu, mesru bir hile. Ciinkii her hadiseyi iki ti¢ kelime ile anlatacak
olsam sahifeler dolmaz, mevzu genislemez, roman da kisacik bir hikaye oluverir. O zaman bir okuyucu
sifatile sen de bana kizarsin.” (s.192).

Necip, sirf acidigi i¢in, bin bir zahmete katlanarak onunla evlenmege razi olmustur”,
Aradan aylar gectikten sonra ilk defa olarak Necip, Giilseren’i sevdigini anlar:

“Kapal1 goz kapaklari arkasindan aydinlik hakikati gorityordu simdi: Kendisine karsi bu kadar
bayagi yalanlar uydurmaga, hileler yapmaya neden liizum gérmiistii? Ni¢in aylardanberi, hayir, ilk gor-
diigii saniyedenberi Giilseren’i sevmege basladigini itiraf etmekten kagmist1? Kendi kendisini aldatmak
isteyisinin sebebi ne idi? Neden iki ylizliilik yapmist1? Neden ve kime karg1? Kimden korkmustu? Uka-
laca nazariyelerinden mi? Yoksa itiraf ederse yiikseklerden diiserek biitiin insanlara benzeyeceginden
mi? Gururundan fedakarlik yapacagindan mi?

“Halbuki hakiki duygularini anlamamasina imkan var miydi? O.. Necip Kunter.. Hayalinde can-
landirdig1 insanlarin bile i¢ yiizlerini, sahici benliklerini ve duygularini didik didik edecek derecede
tahlil eden romanct ve psikolog...” (s.219-220).

Necip, duygularimi tahlil ettikten sonra, Giilseren’i kaybetmemek i¢in, onunla dost-
luk ¢ergevesi icinde yagamaya devam etmek kararimi alir. Clinkii Giilseren’e gore dostluk
cok kuvvetli bir duygudur ve pek ¢ok seyden de iistiindiir. Kendisine dostluk gdsterdigi
icin de Necip’e minnet duymaktadir:

“Dostluk ne bulunmaz ve krymetli bir hediye idi! Bu hediyesi i¢in Necip’e ne kadar minnettar
kalmist1! Ondan sonra da biiyiik karar1 vermislerdi. Boyle bir fedakarlig1 hangi erkek yapabilirdi? Bunu
yapmak i¢in ancak Necip Kunter gibi harikulade bir insan, yiiksek bir ruh olmaz lazimd1.” (s.237).

Ancak, sevdigi kadinla ayn1 evin i¢inde iki dost olarak yasayamayacagina karar ver-
diginde, yine sanatina siginr:

“Necip Kunter’in dmriinde bagka hicbir seye, hi¢c kimseye yer yoktu. San’ati onun her seyi idi.
Onunla boy 6l¢iismege kalkigsmak bostu. Daha ilk adimdan bas taglara ¢arpabilirdi.” (s.238).

Umran Hanim, Giilseren’in annesidir. Orta yasli, “Saclar1 sartya boyanmis, yasindan
geng gorilinen giizel ve zarif” bir kadindir (s.123).

Necip, Umran Hanim’la tanisinca aklina defterde yazilanlar gelir:

“Ne nazik, ne sevimli bir hanimefendi idi! O hir¢in, o zalim ana ile bunun ayni insan olmasina
imkan var m1 1di? Yoksa Giilseren mi aldanmist1? O satirlar igli ve hasta ruhlu denecek kadar hassas bir
cocuk muhayyilesinin uydurmak istedigi acikli bir masal m1idi?” (s.124).

Huyunun ¢irkinligine karsin olduk¢a giizel bir kadindir. Gengliginden itibaren gi-
yinip stislenip gezmekten baska zevki olmayan Umran Hanim, surf bu yilizden sevdigi
genci terk ederek zengin bir mithendis olan Sahir Bey’le evlenmistir.

Etrafindakilere gore onun kalbinde; “sevgi ve diismanlik hisleri birbirinden daha derin,
daha kuvvetli, korkung¢”tur (s.16). Koskteki usak Ali’ye gore “bir yilan kadindir.” (s.31).

*¢(...) romanin temelini olusturan ask iliskisinin erkek tarafinda gerek giinliik hayat1 devam ettirmek i¢in gerekse
gelecege yonelik herhangi bir ekonomik kaygi olmadigint sdylemek yanlis olmaz. Romanlarda anlatilan ask
hikayelerinde evlenmeye talip olan ve karsi tarafca evlenilecek kisi olarak tercih edilen ve kurulacak ailenin yiikiini
iistlenecek erkekler, bu ailenin biitlin ihtiyaclarini rahatca karsilayabilecek durumdadirlar. (...) erkeklerin hemen
tamami gerek toplumsal statii gerekse gelir olarak iyi bir meslek sahibidirler...” (Alpay Dogan Y1ldiz, Popiiler Tiirk
Romanlari, Kerime Nadir- Esat Mahmut Karakurt- Muazzez Tahsin Berkand 1930-1950, Dergah Yayinlari, 1. Baski:
Istanbul Ekim 2009, 5.179-180).
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Giilseren hi¢ anlasamadigi annesini tahlil etmeye calisirken, onun higbir seyden
mutlu olmayan, siirekli sikayet eden, tam anlamiyla mutsuz bir kadin oldugunu diisiintir.
Giilseren de onun evladi olmasina ragmen, ona kars1 sasilacak derecede soguk ve katidir.
Betiil’ii asir1 simartmasi da esasinda Betiil’e zarar vermektedir.

Her konuda bildigini okuyan Umran Hanim, Giilseren’in mallarina dokunmasi ko-
nusunda kocast Mecdi Bey’den g¢ekinmekte, onun soziinli dinlemektedir: “Karist ile
Mecdi bey arasinda ne miithis bir tezad vardi1! Umran hanim, bilakis, ne istedigini, ne
yaptigini bilen bir kadindi. Fena yoldan gidiyordu ama nereye gittigini bilmiyordu. Onun
tek bir zaif tarafi, Giilseren’e ait mes’elelerde kocasina boyun egmesi idi, ki bunda da
biraz kanundan korkmasi miiessir olmustu...” (s.205).

Giilseren’in babasi ile evlendigi giine hala lanet etmektedir. Kizina bir halas1 oldu-
gunu sdylememis, ondan gelen mektuplart da kizindan saklamigtir. Halasina kavusan
Giilseren ise annesi ile halasinin ev hanimligini ve anneligini mukayese etmekten ken-
dini alamaz.

Giilseren, ancak evlenerek 6z annesinin zulmiinden kurtulur.

Betiil, Giilseren’le taban tabana zit bir kisiliktedir. Kiskan¢ ve simarik bir kizdir.
Annesinin de asir1 sevgisi onu hir¢in, kaprisli, ¢ekilmez bir insan yapmistir. Giilseren,
abla olarak kiz kardesinin iyi bir insan olmasi i¢in ¢aba sarf eder. Ancak gabalar1 sonug-
suz kalir:

“IIkin bu vaziyetin Betiil iin ahlaki ve istikbali i¢in cok tehlikeli olacagim diisiinmiis,
ona bazi tavsiyelerde bulunmak istemistim. Baktim ki o, tipki annemizin esi, kendisine
ait herhangi bir meselede baskasinin en ufak bir miidahalesini, bir fikrini ve s6ziinii hos
karsilamiyor, bilakis bunlari hir¢in ve 6tkeli tavirlarla reddediyor, bundan da vazgectim.
Diinyada bana en yakin olmalar1 1azimgelen iki insanla simdi hi¢ mesgul olmuyor gorii-
niiyorum.” (s.17).

Huyunun ¢irkinligine miisavi olarak fiziki olarak da ¢irkin bir kizdir. “Zay:1f, uzun
boylu, ¢irkin oldugu kadar sik ve zarif bir hanim”dir (s.125). Ali’ye gore o da annesi
gibi bir yilandir. Mecdi Bey, kizi Betiil i¢in endiselenmektedir. Betiil’iin babasindan bir
serveti olmadigi gibi giizel de degildir. Bu durumda babasi Mecdi Bey, Betiil’e iyi bir
kismet ¢ikmayacagindan endise etmektedir.

“~(...) Betiil’tin gidisinden memnun degilim. Gegen sene yine sinifini gegmedigini biliyorsun. Sézde
Ingiliz mektebine gidiyor, iki kelime Ingilizce anladig1 yok. Ustelik cakasindan da gegilmiyor. Fakat ka-
bahat onda degil. Annesi onu o kadar simartryor ki:” (s.43).

Zavalli adam, Umran Hanim’1n Betiil’ii yanls egittiginin de farkindadir.

“- Sevgi bu mudur? Eksik olsun. Kiz1 mahvediyor. Bu kadar simarik biiyiitiilen insandan ne hayir
gelir?” (s.43).

Serbest yasami tercih eden Betill, siirekli modernlikten, Amerikan kizlarinin yasay1-
sindan, yeni agk felsefelerinden bahsetmektedir. Kocasindan bogsanmak {izere iken, dava
devam ettigi halde kendini bosanmis farz etmekte, serbest bir omiir siirmektedir. Bosan-
diktan sonra da yeni bir damat aday1 i¢in annesi Umran Hanim’la birlikte yeni girisimler
icindedirler:

“(...) Ikisi de ¢ok maharetlidirler, ikisinin de binbir ag1 vardir. Sen dul ismini verdigimiz Betiil
hanimin elinden ¢oklarimiz kendimizi gii¢ kurtartyoruz.” (s.126).
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Evli oldugu halde erkeklerle flort etmekte sakinca gérmez. Kendisiyle ilgilenen bir
erkegin Betiil hakkindaki s6zleri de dikkat ¢ekicidir:

“-Sizin ¢irkinliginiz hosuma gidiyor, seytanligmiz ve fettanliginiz hosuma gidiyor, zarafetiniz ve
fena kalbiniz i¢in sizi cazip buluyorum. Kiskang¢liginiz ve harisliginiz beni size ¢ekiyor. Orijinal bir
tipsiniz Betiil hanim. Herkes giizel, herkes iyi olabilir ama sizin gibi bir kadna rastlamak ender bulunan
bir sanstir.” (s.266).

Son olarak, kiz kardesinin evindeki bir davette rezalet ¢ikarmasi iizerine, annesiyle
birlikte koskten kovulur.

“Evlilik i¢in tercih edilen kadin roman kisilerinin kisilik 6zellikleri Muazzez Tahsin Berkand’in
romanlarinda daha belirgin anlatilir. Bu dzellikler yazarin kimi romanlarinda yapisal bir 6zellik gibi
tekrarlanan, erkek tarafindan evlilikte tercih edilmeyen kadin karsithiginda agikga ortaya konur.” (Y1l-
diz: 2009, 168).

Eserdeki olumlu kisilerden biri de Mecdi Bey’dir. Sevdigi kadinin sirf zengin oldugu
icin bir bagskasiyla evlenmesi gibi bir ac1 tecriibeyi yasamis, simdi de o kadinin kocasi
olarak hayatim siirdiirmektedir. Iyi kalpli bir adamcagizdir. Uvey kizina kars1 oldukga
merhametli ve musfiktir:

“(...) Mecdi bey her halde iyi kalbli bir insan. Babamin hatirasina annemden ¢ok sayg1 gosteriyor.
Onu bugiinkii miireffeh hayatini hazirlamis olan bir veliylinimet say1yor, beni de biraz onun kiz1 oldu-
gum i¢in, pek ¢ok da kendim i¢in seviyor. Cidden seviyor.” (s.15).

Adeta melek gibi bir adam olan Mecdi Bey, karisi ve kizi Betiil’e karsi irade ortaya
koyamaz. Karst ile kizinin, Giilseren’e haksiz hiicumlarina nadiren de olsa sesini ¢ikarir:

“-Allah’tan korkun! Kizcagiz varini yogunu ugrumuza feda ediyor, yine de kanmiyorsunuz siz.
Size ses ¢ikarmadigi i¢in, sizi sevdigi i¢in onun zaafindan istifade ediyorsunuz, onu eziyorsunuz. Ayip
size.. Alimallah sizin yerinize ben utaniyorum, yerlere ge¢iyorum. Kiskangligin, hirgimligin bu kadari
fazla artik.. Biktim bu evdeki haksiz diriltilardan.. Biktim, usandim. Bu ne nankorliik Yarabbi! Hem
suclu hem gii¢liisiiniiz de hala kendi vaziyetinizi takdir edemiyorsunuz.” (s.92).

Giilseren’i koruyamadigi zamanlarda da aczini ortaya koymaktan ¢ekinmez:

“-Benim lafim mu olur Giilseren? Ben kimim ki... Bir oyuncak.. Zaif, aciz bir mahlik... Bilmezsin
sen, ah, bilmezsin.. Bilmezsin. Kendi kendimden nefret ediyorum ben... Ben erkek miyim? Hasa! Diin de
boyle idi, bugiin de (...)” (s.98) diye diisiinen Mecdi Bey, “-Miskin, beceriksiz, pisirik adamin biri (...)”
(s.205) oldugunun farkindadir.

Romandaki “iyi”lerden biri de koskiin emektar1 Ali’dir. Kogkiin eski sahiplerinin
hizmetinde iken, kdsk satilinca da yeni sahibinin hizmetine girer. Ali altmis yasinda, on
parmaginda on marifet olan biridir. “Tam manasile, eski konaklardaki ugaklarin terbiye-
sini ve gorgiisiinii almis” (s.5) olan Alj, yiiziinde; “Tath ve miitevekkil bir giilimseme.”
olan, “Az konugan ve yalniz yasamaga aligmis insanlarin tok, derin sesi, hi¢bir hayret
eseri gostermeden” konusan biridir (s.5).

Zeki, hassas ve duyguludur. Evin eski sahibinin kiz1 Giilseren’e ailesinden gormedi-
8i sevgiyi verecek kadar merhametli biridir.

Yillarca Giilseren’in yasadig1 zullimlere sessizce seyirci olmus, kiz1 tek basina bi-
rakmamak igin sesini ¢ikaramamistir. Giilseren’in durumuna tiziilmektedir. Ancak elin-
den de bir sey gelmez.

Giilseren’le Betiil’iin ¢ocukluk arkadasi olan Nebil ise eserdeki menfaat¢i karakter-
lerden biridir. Giilseren, ¢ocuklugundan itibaren tanidigi Nebil’in giderek maddiyatc1 bir
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insana doniismeye basladigini gérmektedir:

“Nebil’in bazi fikirleri hosuma gidiyor ama bir noktada ondan tamamile ayriliyo-
rum. O her seyi “para” ile 6l¢gmek istiyor. Biitiin gayesi de babasindan bile daha zengin
olmak. Halbuki babasi i¢in milyoner bir fabrikator diyorlar.” (s.52-53).

Nasil ki Betiill Amerikali kizlarin serbestliginden bahsetmekte ve o tiirli bir hayata
0zenmekte ise, Nebil de Amerikali biiylik i adamlarinin hayatlarma imrenmektedir. Ha-
yatinda servetine servet katmak ve Giilseren’i elde etmekten baska gayesi olmadigini soy-
lerse de, haince planlari ortaya ¢ikinca Giilseren’in hayatinda da ¢ekilmek zorunda kalir.

Eserde Umran Hanim ve kizi Betiil ve Nebil disinda diger biitiin kisiler “iyi”dir.
Gilseren’in halasi, halasinin ¢ocuklari, arkadaglar1 hep “iyi” insanlardir.

1950 tarihli Sarmasik Giilleri’'nde tarih yazarin yasadigi donemdir. Giilseren
Stimerbank’ta (Stimerbank, 1933’te kurulur) kimyager olarak ise girer (s.144). Asagi
yukari iki yillik bir donemin anlatildig1 romanda, Giilseren’in hatira defterinden ¢ocuk-
lugunu 6greniriz.

Mekan olarak Istanbul’un belli semtleri dikkat ¢eker: Pendik, Beyoglu (s.197), Ca-
galoglu (s.22), Beykoz (s.56), Taksim Gazinosu (s.65), Biiyiikada (s.82, 83), Bostanci
(s.82) Kandilli (s.13), Kayseri, Ankara (s.59), Kartal (s.133), Haydarpasa (s.145, 156),
Bursa (s.171) Anadolu (s.171) Avrupa (s.172), Biiyiikada (s.192, 248), Sisli (s.229)
Camlica (5.286), Kisikli (5.289), Camlica (s.285), Siileymaniye Camii (s.284), Topkap1
Saray1 (s.284), Kariye Camii (s.285), Yerebatan Sarayi (s.285), Heybeli (s.285), Cam Li-
mani (s.285), Yedikule Surlari (s.285), Suadiye (s.248), Yesilkdy (5.249) Ankara (s.249),
Ankara Caddesi (s.105).

Eserin sonunda, ayrilmadan &nceki son bir haftay: Istanbul’u dolasarak gegirmek is-
teyen Giilseren ve Necip icin, “Istanbul’un her késesi boyle birbirinden nefistir” (s.295).

Kerime Nadir, Esat Mahmut Karakurt ve Muazzez Tahsin Berkand’in romanlarini
inceleyen Alpay Dogan Yildiz bu romanlarda mekanin genis ailelerin yasadig1 evler ol-
dugunu belirtir:

“Konut olarak bu mekanlar roman kisgilerinin ¢ocukluklarinin gectigi ve halen ai-
leleriyle, yanlarinda biiytidiikleri yakinlartyla ya da yalniz olarak yasadiklar1 mekanlar
olduklar1 gibi “sirin bir ev, apartman ya da kdsk™ birbirini seven roman kisilerinin ev-
lilikten sonra hayatlarini devam ettirecekleri mutluluk yuvasidir.” (Yildiz: 2009, 177).

Sarmagik Giilleri’'nde gecim kaygisi olmayan, adeta akvaryum baliklar1 gibi yasayan
insanlarin hayatlarina pencere acilir. Necip’in arkadasi Orhan, Pendik’teki mubhitleriyle
ilgili su bilgileri verir:

“(...) Bizim genis bir sosyetemiz var. Diyebilirim ki Pendigin en segme ailelerile tanigtyoruz. Tabii
yazliga gelenleri de kastediyorum. Brig, poker partileri, miizik geceleri, hattd mehtap safalar1 eksik
degil. Asag1 yukar1 bir gecemiz yalniz gegmiyor ve ¢ok iyi vakit gegiriyoruz (...)” (s.121).

Pendik sosyetesi arasinda eglence amagli toplantilar yapilir, evlerde kagit oyunlari
oynanir, Nebil’le Betiil yanlarinda Umran Hanim ve Giilseren de olmak iizere Teknik
Universite nin ¢ayina gitmeyi planlarlar, cazbantl eglenceler diizenlenir. Ne var ki Giil-
seren bu ¢evreden pek hoslanmaz:

“(...) Boyle bir sosyeteye nasil dahil oldunuz? Sozleri incir ¢ekirdegi doldurmayan, hareketleri ta-
mamile yapmacik olan ve hayatta sadece bir kadin, pardon bir disi olmaktan baska bir gaye giitmeyen o
hanimlardan hoglaniyor gériinmekte idiniz. Yalniz hanimlar m1? Beylerin birgogu da kus beyinli, ziippe
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ve ne oldum delisi degiller mi? Bu sartlar altinda, siz Necip Kunter, onlarla arkadaslik ettiniz, oyunlar
oynadiniz, onlarin arasina girdiniz.” (s.153).

Eserde erkek karakter, “meshur” bir romancidir. Ancak onun yazdigi romanlar, ilging
bir bigimde estetik yapili eserlerdir. Popiiler roman yazari olan Muazzez Tahsin Berkand’in
popiiler romanlar hakkindaki tavrini da bu satirlarda gérmek dikkat ¢ekicidir:

Romanda Cumhuriyet kadininin nasil olmasi gerektigi konusunda da 6rnekler ve-
rilmektedir. Necip’in arkadasi Orhan’a gore Betiil’le Giilseren arasinda mizag, diinya
gOriligii ve yasayis bakimidan ciddi farklar bulunmaktadir.

Orhan Giilseren’i bir bakima takdir ettigi halde bir bakima da “pisirik” oldugunu
diisiinmektedir (s.127).

Sarmasik Giilleri adli romanda yazarin modern Tiirk toplumunun nasil olmasi gerek-
tigine dair diislinceleri goz ardi edilemez.

Oncelikle yazar, aile kavramima ¢ok 6nem vermektedir. Aile kavrami ve ailenin
saygimligl daima one ¢ikarilir. Necip’in ailesi ile Giilseren’in halasinin ailesi 6rnek birer
ailedir. Giilseren ve Necip nikah akdine ne olursa olsun halel gelmemesi gerektigini
diisiiniirler. Giilseren ise “Aile vaziyetini gizlemege tenezziil etmez, fakat bundan bah-
setmek kibrine dokunur.” (s.150). Geng kiz yatili okudugu déonemde daima bir aile sicak-
ligin1 aramistir.

Giilseren’in evlilik hakkindaki diisiinceleri de olduke¢a dikkate deger. Geng kiz evli-
ligin temelinde sevgi ve ask olmasi gerektigini savunur:

“(...) her seyden evvel, evlenecegim bir adami sevmek istiyorum ben.. Biitiin varligimi, sevme-
digim bir adama nasil baglayabilirim? Elimi tutan el bana heyecan vermezse onunla émiir yolunun
sonuna kadar beraber nasil yiiriiyebilirim?

Bunu anlamiyorlar. Benim goriisiime gore, kalb mes’elesinde onlar fazla modern, bense belki biraz
eski yahut mutlakim. Bu sebepten ayni dilden konugmuyoruz.

Ancak, ne olursa olsun, sevmedigim bir erkegin olmayacagim. Bir giin, benim anladigim méanada
bir agkla sevebilecek miyim? Bilmiyorum. Evetse, diinyanin en mesut kadini olacagim. Hayirsa, talihi-
me kiiserek Omriimii ¢aligmaga hasredecegim. Kat’i kararim budur.” (s.94).

“(...) Ben ya sevdigim bir adamla evlenecegim yahut da dmriimiin sonuna kadar bekar kalaca-
gim.” (s.95).

Cogunlukla Muazzez Tahsin Berkand’in romanlarinin genelinde Oncelikle sartlar
geregi gostermelik bir evlilik hayatina giren ciftler, bir miiddet sonra birbirlerini sevime-
ye baglarlar’. Diger taraftan, menfaat gozetilerek yapilan sevgisiz evliliklerde, taraflarin
mutlu olamadig1 goriilmektedir. (Yildiz: 2009, 150).

Modernlik, alafrangalik, Istanbulluluk tartisilan eserde tartigilan kavramlardir. Egi-
tim, is hayati, kadin haklar1 konusunda satir aralarinda yazarin ciddi mesajlar verildigi
g6z ard1 edilemez. Ornegin, Betiil’iin asir1 simartilarak biiyiitiilen ve her yaptig1 annesi

* (... ‘evliligin belli bir asamasinda taraflar arasinda sevginin olustugu sevmeden evlenme’ iligkisinin bir sekilde
gergeklestigi sdylenebilir: Birinci tarza anlagmali, formalite ya da resmiyet evliligi demek miimkiindiir. Bu tarz bir
evlilik genellikle bayan tarafin, bazen de her iki tarafin karsi karsiya kaldig1 zor bir durumdan ¢ikis igin gergeklestirilen
nikah sonucu kurulur. Daha ¢ok kadin tarafin, karsi karstya kaldigi bir problemden bir erkegin nikdhina girmek suretiyle
belli bir dénem i¢in kurtulma, bir erkegin nikahi altinda korunma ihtiyacindan dogar. Bdyle bir nikahin taraflart
istedikleri zaman bu nikahi1 bozabilme hakkina sahip olma konusunda anlasirlar. Belli bir siire i¢in, anlagmali olarak
kurulan bu evlilikte taraflar, ¢evreye karsit normal bir evlilik yiirtittiikleri goriintiisii verirken gergekte birbirlerinin
mahremiyetlerine girmezler” (Alpay Dogan Yildiz, Popiiler Tiirk Romanlari, Kerime Nadir- Esat Mahmut Karakurt-
Muazzez Tahsin Berkand 1930-1950, Dergah Yayimnlari, 1. Baska: istanbul Ekim 2009, s.140).
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tarafindan hog goriilen Betiil’iin durumu, babas1 Mecdi Bey’i iizmektedir:

“-Sevgi bu mudur? Eksik olsun. Kiz1 mahvediyor. Bu kadar simarik biiyiitiilen insandan ne hayir
gelir?” (s.43).

Giilseren’in tiniversite tahsili yapacak olmasi Nebil’in hos karsilamadigi bir durum-
dur. Ciinkii kizlar i¢in lise tahsilinin yeterli oldugu kanaatindedir. Hele ki Giilseren gibi
hem zengin hem de giizel bir kizin liniversite tahsili yapmasina hi¢ gerek yoktur.

“-Adam sen de, dedi. Kimyager olup ne yapacaksin? Babandan kalan servetin var. Zengin bir
adamla da evlenirsen artik istikbalden emin olabilirsin.” (s.54).

Ote yandan Doktor Enis, Giilseren’in iiniversite tahsili yapmak isteyisini memnuni-
yetle karsilar:

“-Cok iyi (..) Bugiinkii kizlar da erkekler gibi kendilerine bir meslek se¢meli ve hayatlarini kazan-
maga hazirlanmalhidirlar. Yalniz (...)” (s.64).

Doktor Enis’in 6nemli tespitlerden biri, kadinlarin tahsil yaptig1 alanlarda ¢aligma ve
ilerleme imkani bulamamalaridir. Ayrica is hayatinda erkeklerin kadinlar1 rahat birakma-
mas1 da kadin i¢in bir baska tehlikedir:

“-Clinkii erkekler hodbindiler, onlar1 rahat birakmazlar, hemen iglerinden birini se-
¢ip kendilerine baglarlar. Hele giizel olanlar i¢in bu ihtimal yiizde yiizdiir.” (s.64).

Universite ortami “gok canli, cok heyecanl1 ve bambaska bir muhit”tir (s.89). Giilse-
ren, ilim tahsil etmek konusunda olduk¢a heyecanlidir:

“Diinya genisliyor, biiyiiyor. Fennin bir gayya kuyusuna benziyen derinliklerine
dogru inerken kendimi bagka bir 4lemde, yeninden dogmus santyorum.” (s.89)".

Umran Hanim’a gore bir kadinda bulunmasi gereken 6zellikler, erkegi elinde tutma-
y1 bilmek ve fettanliktir. Clinkii erkekler “ukala” kizlardan hoslanmazlar (s.88).

Modern Tiirk toplumunda hele de galigan bir kadin i¢in “evde kalmis” olmak gibi bir
sifatin kullanilmamasi gerektigi Giilseren’in ifadeleriyle ortaya konulur:

“Kalemimin ucuna gelen bu “bekar” kelimesini yazinca giildiim. Eski zamanda olsa
“Evde kalmig kiz” tabirini kullanacaktim. Halbuki simdi bu tabir degil, bunun ifade et-
tigi mana da ortadan kalkti. Diinya yliziinde artik boyle kizlar yok, erkekler gibi hayata
atilmis, kendisine bir meslek se¢mis ve fakat muayyen sebepler yiiziinden kocaya var-
mamig ve bekar kalmagi tercih etmis kizlar var.” (s.95)

Giilseren’in artik yazmamaya karar vermesinde de aldigi egitimin rolii vardir:

“(...) Artik kendi hislerim tizerine egilip tekrar tekrar bakmayacagim. Hayata atilan, bir fabrikada
calisan bir meslek kadininm boyle i¢li diisiincelere ve kendini didik didik etmesine lizum ve mana
yok.” (s.101).

“Caligma hayatini secen kadinlar, saadet yolundan uzaklagsmakta midirlar? Bir kadimn i¢in hayat
gayesi yalniz evlenmek ve gocuk sahibi olmak midir? Meslegi veya san’ati bir kadinin émriinii tam
manasile doldurabilir mi?” (s.113).

Muazzez Tahsin Berkand’in idealindeki kadin imaji ise tam da Cumhuriyet ideal-
lerine uygun, ¢agdas ve modern Tiirk kadini imajidir™. Sosyal ¢evre olarak, iyi egitim

* Muazzez Tahsin’in romanlarindaki kadinlar, “(...) iyi niyetli, uyumlu, temiz kalpli, modern hayat1 benimseyen;
ancak agiriliktan kaginan kimselerdir. Bu 6zelliklerin Muazzez Tahsin’in roman kisilerinde daha da belirgin oldugu
sOylenebilir. Yine Muazzez Tahsin’in kadin roman kisilerinde goriilen bir 6zellik okumay1 sevmektir.” (Alpay
Dogan Yildiz, Popiiler Tiirk Romanlari, Kerime Nadir- Esat Mahmut Karakurt- Muazzez Tahsin Berkand 1930-
1950, Dergéh Yaynlari, 1. Baski: Istanbul Ekim 2009, s.168).

** “Ben buglinkii Tiirk kadiimi ¢ok takdir ediyorum. Birinci cihan harbinde kocasi, oglu, veya kardesi cephede
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gormiis, kibar insanlar secilmistir. Vildan’in arkadaslar1 kimyager, doktor, edebiyatc,
avukat, ressam, 0gretmen gibi mesleklere mensup kimselerdir. Vildan’la arkadaslarinin
bir toplantisinda konu, kadinin evlilik ve is hayatindaki konumudur:

-Bence kadin icin hayatta baslica gaye evlenmek olmalidir. Tyi kétii, yine de bir aile ocagi onun
igin en emin bir kosedir.

Buna hir¢in bir ses cevap verdi:

-Ben bu isi bir hukukgu kafasile ve daha genis 6l¢iide muhakeme ediyorum. Hayir kardesim, ev-
lenme miiessesesi artik dejenere olmustur ve yikilmaga mahkiimdur. Modern ve miinevver kadin, sizin
dediginiz gibi, ister iyi ister kotii olsun, bu ocaga, sadece emin bir kdse diye siginamaz. Kadm artik
zincirlerini koparmustir, diledigi sekilde yasamakta serbesttir.

Vildan’in biraz ¢ekingen bir tavirla sdyledigi ciimleler, Necib’in dudaklarma miisfik bir tebesstim
getirdi:

-Bence, nasil olursa olsun degil de, bir kadmin sevdigi bir erkekle bir yuva kurmasi, herhalde bas-
ka her seyden ziyade mes’ut neticeler getirebilir. Yoksa kendisine siginacak bir yer bulmak gayesile ve
gecinme derdile evlenmege ben de muhalifim.” (s.113).

Hukuke¢u kadina gore evlilik: “kadin igin gaye bu olmamalidir. O da kocast gibi her bakimdan
serbest olmali, hatta ¢cocuklarina karsi olan vazife ve mes’uliyetleri bile kocasindan fazla olmamalidir.”
(s.115).

-Gerg¢i bugiin serbest yasiyoruz istedigimiz hayat yolunu segebiliyoruz fakat yine de zincirlenmis
bir haldeyiz. Siz dilediginiz gibi yasamak tabirinden ne anliyorsunuz. Mesela bir geng kizin tek basina
bir evde yasamasi hala hos goriilmiiyor, erkekler gibi yalnizca gidip bir barda, bir gazinoda gece otu-
ramiyoruz.

Ogretmenin bu sozlerine ressam hanim cevap verdi:

-Bu da olacak. Heniiz bize verilen terbiye sisteminden ayrilamadigimiz igin tam hiirriyete kavu-
samiyoruz.

Miinakasanin ciddiyetini birdenbire bozan bu son ciimle umumi bir nese yarattr. Herkes giilmege
basladi. Memur hanimlardan biri:

-Bizim daire arkadaslarile bazen gece konsere falan gidiyoruz, dedi, beni ta kapima kadar getir-
mezlerse tramvaydan eve kadar kisacik yolda bile kalbim carpar.” (s.116).

Hukukg¢u devam eder:

-(...) Korku falan hep terbiye ve aligkanlik mes’elesidir. Bunlar da zamanla geger. Yeter ki, biz,
maddi ve manevi bir sekilde erkeklere muhta¢ olmadigimiza mutabik kalalim.” (s.117).

Ogretmen hanim:

-Sizin fikirlerinizde bir aykirilik yok giizelim. Fakat ben bdyle diisinmiiyorum. Bilakis kadnlarin
meslek hayatina atilsalar da, yani elleri para tutsa da yine evlenmelerine taraftarim.”

Betiil’e gore Giilseren, is hayatinin erkeklestirdigi kadinlardandir: “(...) Salonlarda pek bulunma-
dig1 i¢in mondenlikle kabili telif olmayan hareketler yapar. Onu mazur goriin.. Digarida ¢alistigi i¢in de

doviisiirken hi¢ hazirlanmamis oldugu halde, birdenbire, cesaretle hayata atilarak erkegin vazifesini alan ve bu isi
muvaffakiyetiyle basarip aileyi ayakta tutan bugiinkii Tiirk kadin1 degil midir? Bugtinkii Tiirk kadin1 degil midir ki
Istiklal Harbi’nde mali ile, kantyla savasan, kafes arkasinda garsaf altindan firlayip Avrupa ve Amerikali herhangi
bir kadin gibi harici hayata hemen ayak uydurarak doktor, avukat, hekim miihendis hatta tayyare olan yine bu neslin
kadinlar1 degil midir? Onlara kars1 hayranlik duymama elden gelir mi? Yarinkiler? Onlar1 nasil gérmek istiyorum?
Istiyorum ki onlar bir giin yiiriidiikleri yolda aym azimli ve kuvvetli adimlarla yiiriisiinler. Yarmim en medeni
kadinlari, fedakar ve cesur analari, en kuvvetli seviye sahibi analar1 olsunlar.” (Malkog-Oztiirkmen, Neriman,
Edibeler Sefireler Hanimefendiler- ilk Nesil Cumhuriyet Kadinlariyla Soylesiler, Istanbul:Reyo Matbaacilik, 1999,
s.38°den aktaran Ozlem Polat Atan Kerime Nadir ve Muazzez Tahsin Berkand’in Romanlarindan Sinemaya Kadmn
Imgesi, Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, iletisim Bilimleri Anabilim Dali letisim Bilim Dali,
Yayimlanmamis Doktora Tezi, Haziran 2008, s.85-86).
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erkeklesmis, yani ukala ve kendini begenmis kadinlarin sinifina mensuptur.” (s.131).

Giilseren, evdekilerin iskencelerine dayanamadigi zamanlarda evden ayrilmak iste-
mistir. Ancak toplum bekar bir kizin ailesinden ayr1 yasamasini hos karsilamaz. Egitimli
de olsa, kendi parasini kazansa da kadina tek basina bir hayat siirdiirme imkan1 taninmaz.
Necip, Giilseren’in evden ayrilmak i¢in diisiindiigii careleri begenmez:

-Sebebi su: Birincisi: Sizin gibi Istanbul’da biiyiimiis, buranin hayatima alismis bir gen¢ kizin
memlekete faideli olabilecek bir gayesi olmaksizin kalkip yalniz bagina Anadolu’da yasamasini muva-
fik bulmuyorum. Siz bir hoca olsaniz, bu fikrinize itiraz etmezdim.. yurdumuzun az ileride kdselerinin
sizin gibi miinevver kadinlardan istifade etmesi gerektir. Fakat bir kimyagerin Istanbul’da caligmasile
meseld Bursa’da galismasi arasinda, memleket bakimindan bir faide olamayacagina gore, sizin yalnizca
buradan baska bir yere gitmenize liizum yoktur.” (s.171-172).

Ali, Giilseren’in kocasina muamelesini elestirirken sunlari sdyler:

(...) Alimallah baskasi simdiye kadar yiiz defa kavga ederdi. Hele bizim gibi disarlikli erkekler
seni sa¢indan siirliyerek dover, Allah yaratti demezdi. Yok, kiigiik hanim erkeklik taslayacak, evlendik-
ten sonra disarida ¢alisacakmis; yok evin masrafina istirak ederek kocasina para vermege kalkisacak-
mus! Hele bu ne rezaletti kizim? O giin beyefendiyi kan bogacak sanmistim.. Ona para vermege nasil
cesaret ettin? Hala sastyorum.” (s.242).

Ali’nin Giilseren’e kocasini kendisine baglamasi i¢in verdigi nasihat, isten ayrilip
bir de ¢ocuk diinyaya getirmesidir.

“-Kadmn kismi1 evde yarasir. Bugiinkii alafranga hanimlar bunu bir tiirlii anlamak istemiyorlar, fakat
sonunda yine bizim fikrimize geliyorlar. Biz cahiliz ama tecriibemiz var. Sagcimizi degirmende agart-
madik.” (s.294).

Necip Kunter’e gore Giilseren’in evden uzaklasabilmek i¢in, Avrupa’ya gitmesi de ¢ikar yol de-
gildir. Boylece tek care, yine evlilikte aranir. Yapilan gostermelik evlilik Giilseren’in ailesinden uzak-
lasabilmesini saglayan tek ¢6ziim yolu olur. Ancak Giilseren’in evlendikten sonra da ¢aligmaya devam
etmesi, ¢evresi tarafindan yadirganan bir durumdur. Betiil’e gore;

-Evlendikten sonra karisini c¢alistiran zengin bir erkek bence diinyanin en karaktersiz adamlarin-
dandir. Onun nazarinda para karisindan da iistiin geliyor demektir. Hem bdyle bir adamin karisini sev-
digi de iddia edilemez. Sevmis olsa onu disaridan gelecek tehlikelere karsi vikaye ederdi.

Mesadet’in cevabi da su oldu:

- Size biraz evvel de séyledim hanimefendi. Calisma hayatinda ciddi bir kadin i¢in sizin séyledigi-
niz manada bir tehlike yoktur. Dairelerde ¢ok defa kadinlarla erkekler arasinda iyi bir dostluk tecessiis
eder. Hem, kadin istemezse erkek higbir sey yapamaz. Disarida ¢alismadigi halde kocasina hiyanet
eden kadin az m1? Bir istatistik yapilsa ikincilerin belki daha fazla bile oldugu meydana ¢ikar.” (s.257).

-Herhalde, Giilseren hanim i¢in bdyle bir tehlike bahis mevzuu olamaz. O, dairedeki biitiin arka-
daslarin hiirmetini ve itimadin1 kazanmis bir hanim efendidir. Hepimiz onu hem bir kardes gibi severiz,
hem de pek sayariz.” (s.258).

iki sevgili birbirlerine duygularini agtiktan sonra, yeni hayatlari i¢in diisiindiikleri planlar arasinda
Gilseren’in artik caligmamasi da yer almaktadir:

-ikincisi, karim evimin hanimi degil. Bu dayamlir sey mi? Her sabah erkenden, bir erkek gibi,
giyinip sokaga firliyor, aksam geg vakit eve doniiyor. Evde biitiin giinde ne olmus, ne olmamus? isler
nasil goriilmiis? Neler ihmal edilmis? Ne yemek pigmis? Farkinda bile degil. Bundan sonra onu eve
baglayacagim. Kadinsa kadmligini bilsin.” (s.312).

Ilging olan biiyiik bir yazar olan Necip Kunter’in, kadmin sosyal konumu agisindan
ayn1 ayni diisiincede olmasidir. Necip de usak Ali gibi, kadinin yerinin evi ve kocasinin
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yani oldugu fikrindedir.

Ozetlemek gerekirse, yazildig1 donemde ilgi géren ve gordiigii ilgi sebebiyle filmles-
tirilen Sarmasik Gtilleri, esasinda tipik bir agk roman1 olmasinin yaninda, igcerdigi sosyal
mesajlar bakimindan 6nemli bir eserdir. Modern Tiirk kadini, ideal Tiirk ailesi, giyim
kusam, sosyal hayat, is yasami gibi konularda okuyuculara 6rnek olabilecek modeller
sunulur. Boylece Cumbhuriyet’in ilani ile belirlenen kadin, erkek rolleri, eserde net bi-
¢imde verilir.

Sarmasik Giilleri, 1968°de Nejat Saydam tarafindan filme alinir. Ancak senaryo ro-
mandan hayli uzaklagmis goriinmektedir. Gorsellige dayanan bir sanat oldugu diisiinii-
liirse, film tipik bir melodram seklinde karsimiza ¢ikar.

Filmin kiinyesi kisaca soyle verilebilir:
Yonetmen: Nejat Saydam
Senaryo yazari: Nejat Saydam
Yapimct: Murat Koseoglu
Miizik: Teoman Alpay
Goriintli Yonetmeni: Melih Sertesen
Oyuncular: Hiilya Kogyigit (Giilseren)
Kartal Tibet (Necip Kunt)
Piraye Uzun (Betiil)
Fatma Karanfil (Vildan)
Suzan Avci (Umran)
Osman Alyanak (Mecdi Bey)
Zafer Onen (Orhan)
Hiiseyin Baradan (Osman)
Selahattin Igsel (Ali)
Sarkilar: Sevim Sengiil
Beste: Teoman Alpay
Seslendirme Y 6netmeni: Sadettin Erbil
Yapim: Acar Film

Filmde Hiilya Kocyigit’i Jeyan Mahfi Tozlim, Kartal Tibet’i ise Abdurrahman Palay
seslendirir.

Necip Kunt, yagmurlu bir gecede yeni aldig1 koske gelir. Geceyi orada gegirme-
ge karar vermis ve eski gazeteleri sominede yakarak 1sinmaya ¢alismaktadir. Bu sira-
da eline gecen bir hatira defterinden, koskiin eski sahibinin kiz1 Giilseren’in act hayat
Oykiisiinii okur. Giilseren’in annesi iki y1l kadar 6nce 6lmiis, geng kiz babasiyla yalniz
kalmistir. Ne var ki babasi yeniden evlenmis ve yeni esi Umran Hanim ve onun kiz1
Betiil’le Giilseren’in babasinin evine gelmistir. Giilseren ve babasi iivey annesi ile livey
kiz kardesi Betiillin tiirlii eziyetlerine maruz kalmaktadir.

Tesadiifen o gece evden kagan Giilseren de koske gelir. Bitkin ve hasta bir haldedir.
Evin usag1 Ali, geng kiza yardim etmeye ¢alisirken, Necip Bey de Giilseren’le ilgilenir.
Geng kiz onu doktor sanmig, Necip Bey de bu rolii hakkiyla oynamistir.
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Kisa siire sonra kogke taginan Necip Beyler, Giilseren’in ailesiyle komsu olur. Evle-
rinde verilen bir davet esnasinda Necip Bey’le karsilasan Giilseren, onun doktor olma-
digim1 6grenir ve aldatildigini diisiinerek kahrolur. Bu arada babasinin sagligi da bozul-
mustur.

Yeni koskteki bahgivanla ask yasayan Umran Hanim, Giilseren’in olay1 grenmesin-
den sonra sevgilisiyle bir oyun planlayarak Gtilseren’i korkutur ve geng o glinden sonra
konusamaz hale gelir. Cok gegmeden de akil hastanesine yatirilir.

Giilseren’in durumuna iiziilen Necip, onunla evlenerek, yasadig1 bu istirapli hayat-
tan kurtarir. Ancak ilk gecelerinde Necip bu evliligin gostermelik bir evlilik oldugunu
soyleyerek Giilseren’den uzak durur. Necip’in kiz kardesi Vildan, hakikati 6grenince ona
yardim etmeye karar verir.

Gilseren, bambagka bir kadin olarak, Abant’a giden kocas1 Necip’in yanina gider. Ne-
cip ve arkadasi Orhan, bu geng ve giizel kadinin Giilseren oldugunu anlayamazlar. Giilse-
ren bdylece kocasmi kendine asik ederek Istanbul’a doner. Ancak babasi hastadir ve onun
yanina gitmek zorunda kalir. Ne var ki karisinin kendisini aldattigini anlayan Mecdi Bey,
karisi ile agigim birlikte yakalar ve karisini 6ldiiriir. Bah¢ivanin saldirisina karsi kendini
miidafaa edemez ve bahgivan yasli adamu yere diigiirerek Giilseren’i kagirir.

Tam bu esnada Abant’tan Necip ve arkadasi Orhan da koske donmiislerdir. Necip,
Giilseren’i bah¢ivanin elinden kurtarir. Mecdi Bey de hapse girmistir. Giilseren kocasi
Necip’e kendisinden ayrilmasini ister. Ancak Necip ayrilmamakta kararlidir. Bu esnada
Giilseren kosarak odasina ¢ikar ve tek el silah sesi isitilir. Odaya giren Necip, Giilseren’in
devamli giydigi bahg¢ivan kostiimiinii bulur. Bu sirada bahgede seving nidalar1 duyul-
maktadir. Giilseren’in ve Necip’in yakinlart; “Giilseren 61dii. Yasadin Giilseren.” diyerek
tempo tutmaktadir.

Bu noktada aragtirmacit Erman Sener’in Tiirk sinemasinin geng insanlarin sinemasi
oldugu tezi bu filmde de dogrulanmaktadir. Sener’e gore, ““yildiz” sisteminin bir geregi
olarak perdede hemen daima olaganiistii niteliklere sahip insanlarin gergekle iliskisi ol-
mayan ‘hayali’ 6ykiileri anlatilir. Kadinlar daima geng, giizel ve namusludur. Bu kadinla-
rin karsisina ¢ikan erkekler de diizgiin hatli, her gii¢liigiin {istesinden gelebilen yenilmez
kahramanlar olmaktadir.” (Sener: 1970, 123)

Filmde iki kadin modeli kars1 karsiya getirilmistir. Evine sadik, namuslu, temiz ah-
lakl1 kadimnlar ki bunlar Giilseren, Necip’in kiz kardesi Vildan, annesi “iyi”, “0rnek” ka-
din1 temsil ederler. Karsilarinda ise ahlaki yonleri zayif, maddi hirslariin esiri olmus,
modern goriiniimlii ancak sefahat i¢inde yasayan kadinlar yer alir. Bu kadimlar; “(...)
otekilerden farkli olarak kendi baslarina karar alir, meselelerinin pesine diiser, plan ve
proje yaparak hayatlarini denetlemeye calisirlar. En 6nemlisi, cinsel agidan da etkindir-
ler. Erkeklere olan ilgilerini rahatca sergilerler. Cinsellikleri abartili bigimde alenilestiri-
lir- hepsinin yasami adeta uzun bir histeri ndbetine doniismiis gériinmektedir. Erkekligin
alanina ait olan etkinlige 6zenmenin ne denli yanlig oldugu, bunun kadina “erkegi” kay-
bettirecegi, onlar araciligiyla anlatilmak istenir (...)” (Abisel: 1994, 173)

Doénemin melodramlarinda sikg¢a goriildiigii gibi, bu filmde de Giilseren’in degisimi-
ne adeta ¢irkin drdek yavrusu iken kuguya doniisiimiine tanik oluruz. Kendi yasaminda
bu tiirden bir degisikligi hayal eden kadin seyirci, bu doniisiimii heyecanla izlerken,
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kadin karakteri i¢sellestirir”,

Kadin seyirci farkinda olmadan kurmacanin yarattigi yanilsama sayesinde, gercek
yasamda yakalayamadig1 “mutlu son”lar izleyerek yasama karsi kazanilmis bir zafer
duygusunu da tatmig olur. (Abisel: 1994, 181).

Hiilya Kogyigit’in oyunculugu hakkinda bir degerlendirme yapan Cetin Sarikartal,
sanat¢inin oyunculugundaki asiriligin kadinlik arzusunun bir ifadesi sekline doniistii-
giinii ifade eder. Bdylece, kadin seyirciye bir erkege hiikmetme zevkini tatma imkani
taninirken, diger yandan kadin seyircinin kurmaca bir diinyada duygulanmasina olanagi
verilir. (Sarikartal, Cetin (2002:81)’den aktaran Akbulut: 2008, 111).

Tiirk sinemasinin genel durumunu degerlendiren Burgak Evren de, tiim olumsuzluk-
larina ragmen, Tiirk sinemasinin samimi ve i¢ten oldugunu belirtir. Yapimcilarin seyirci-
nin ne istedigini tam olarak algilayarak bunu sonuna kadar somiirdiikleri de bir gercektir.
Ve bu kolaycilik, 1970°1i yillarda sinemanin tikanmasina ve ucuz seks filmlerinin ortaya
¢tkmasina sebep olur (Evren: 1997, 47).
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Ozet

POPULER ROMAN VE MELODRAM KAVRAMLARI CERCEVESINDE
MUAZZEZ TAHSIN BERKAND VE SARMASIK GULLERI

Bu ¢alismamizda, Muazzez Tahsin Berkand’in Sarmasik Giilleri adli romanini, po-
piiler roman ve melodram kavramlari etrafinda degerlendirmeye calistik.

Popiiler roman genel manasi ile genis okuyucu kitlelerine hitap eden, okuyucuda
merak, heyecan ve acima gibi duygular1 uyandirmay1 hedefleyen, tamamen hizl tiikketi-
me yonelik, basit vak’alar iizerine kurulu, olaylarin ve kigilerin kesin hatlarla ortaya ko-
nuldugu, olmadik tesadiiflerle oriilii edebiyat iiriinlerini kapsar. Popiiler roman da diger
roman tlirleri gibi Tanzimat doneminde ortaya ¢ikar. II. Mesrutiyet doneminde Ahmet
Midhat, Ahmet Hiiseyin Rahmi’nin eserleri popiiler romanin ilk 6rnekleridir. Mehmet
Celal, Vecihi ve Abdullah Ziihdi de bu grupta degerlendirilen yazarlardir. Sonraki do-
nemlerde de popiiler roman Ornekleri verilmeye devam eden popiiler roman tiiriinde
Cumhuriyet’in ikinci déneminde, Kerime Nadir ve Muazzez Tahsin gen¢ kadin oku-
yucularm duygularma hitap ederken, Miikerrem Kamil, Cahit Ucuk, Selami izzet, Aka
Giindiiz, Mahmut Yesari, Giizide Sabri, Suat Dervis gibi yazarlar 6rnek verir.

Yunancada beste, ezgi, melodi anlamlaria gelen “melo” ile “hayattan alinma tiyat-
ro olayr demek olan “dram” kelimelerinin birlikte kullanilmasindan ortaya ¢ikmis bir
tiyatro terimidir. Sonralar1 sinema terimi olarak da kullanilmaya baglamistir. Kisilerin
ve olaylarin kesin hatlarla birbirinden ayrildigi melodramlarda iyiler ve kotiiler olarak
kalip halinde tasarlanmis ve “gelismemis izleyici kitlesine” hitap edilir. Boylece de hem
yazarlar, hem film yapimcilari hem de seyirciler agisindan “zahmetsiz” ve “karli” bir yol
haline gelir.

Tiirk edebiyatinin popiiler roman yazarlarindan olan Muazzez Tahsin Berkand, 1933
tarihli “Sen ve Ben” Berkand’1 tanitan ilk roman1 olur. 1935°te Ask Firtinasi, 1936°da
“Bahar Cigegi”, 1937’de “Sonsuz Gece” isimli romanlar1 dnce gazetelerde tefrika edilir
sonra da kitap halinde basilir. “Bir Geng Kizin Roman1”, “O ve Kiz1”, “Daglarin Esrar1”,
“Biilbiil Yuvas1”, “Mualla”, “Garip Bir Izdivag¢” gibi romanlari ile Stefan Zweig’dan
“Mechul Bir Kadinin Mektubu” ve Iréne Némirovsky’nin “Jazabel” adli eserlerini ¢e-
virmistir.

Anahtar Kelimeler: Popiiler Roman, Melodram Muazzez Tahsin Berkand.
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Abstract

MUAZZEZ TAHSIN BERKAND AND HER NOVEL “SARMASIK GULLERI”
(THE RAMBLERS) IN RESPECT TO THE TERMS POPULAR NOVEL AND
MELODRAMA

In this study, Muazzez Tahsin Berkand’s novel Roses of Ivy, a popular melodrama
around the concepts of the novel and tried to evaluate.

With the broad general meaning of the popular novels to academic reader, the reader
wonder, excitement, and aims to arouse feelings of pity, full-speed for consumption, ba-
sed on a simple cases of the events and persons set out sharply, by chance did not include
woven literary products. Popular novels of the Tanzimat period, such as occurs in other
types of novels. At the II. Constitutional period Ahmet Midhat, Ahmet Hiiseyin Rahmi
and popular works are the first examples of the novel. Mehmet Celal, Abdullah Ziih-
diiand Vecihi writers considered in this group. Examples of popular fiction in the later
periods of the type of popular novel continuing the second period of Republic, readers
young woman’s affections, while Kerime Nadir and Muazzez Tahsin, Miikerrem Kamil,
Cahit Uguk, Selami Izzet, Aka Giindiiz, Mahmut Yesari, Giizide Sabri, Suat Dervis gives
the example of writers like.

Greek composition, melody, melody which means “melo” and “theatrical event,
which is the inclusion of life” drama “with the use of the words appeared in a theatrical
term. Later, as the term was used for cinema. Clearly the people and the mold are sepa-
rated into good and bad melodramas designed and “immature audiences” are addressed.
Thus, as the authors of the audience and the film makers “fatigue” and “profitable beco-
mes a cause.

Turkish literature, popular fiction author, Muazzez Berkand Tahsin , 1933 in the
“You and Me” is his first novel, introducing Berkand’1. Love Storm 1935, 1936, “Spring
Flower”, 1937, “Endless Night” is named after novels serialized in newspapers before
the printed book form. “A young girl’s Novel,” “He and his Daughter,” “Mystery of the
Mountains”, “Nightingale’s Nest”, “Mualla”, “A strange marriage” with novels of Stefan
Zweig “Unknown Letters of a Woman” and Iréne Némirovsky nin “Jazabel” translated
his works.

Keywords: Populer novel, melodrama, Muazzez Tahsin Berkand.
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