4

CYPRUS
INTERNATIONAL  folklor/edebiyat, cilt:20, say1:78, 2014 /2

UNIVERSITY
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1. Giris
ipografinin en 6zgiin ve ¢arpici 6rneklerinin ortaya konuldugu somut siir, dili
I hem anlamsal, hem gorsel olarak kullanan bir siir tlirtidiir. Siirin geleneksel
malzemeleri olan kelimeler, uyaklar, noktalama isaretleri ve muisralara,
tipografinin gorsel 6gelerinin katilmasiyla ortaya ¢ikan somut siir, edebiyat ve grafik
sanatlar i¢in dnemli bir doniim noktas1 olmus, 20. yiizyilda, 6zellikle Dadaist ve Fiitiirist
sanatgilar tarafindan yeni bir sanatsal alan olarak benimsenmistir.

“... siiri olusturan sozciiklerin gorsel bir diizenlemeyle sunulmasi yolundaki

ilk ornekler Helenistik ve Roma dénemlerine aittir. ... 17. Yiizyilda Ingiliz sair

George Herbert’in dinsel igerikli siirleriyle; 19. yiizy1l sonlarinda Mallarme ile,

20. ylizyilin hemen basinda e.e.cummings’in, Apollinaire’in (Calligrammes,

1918), Mayakovsky’nin, Marinetti’nin ve Ezra Pound’un siirleriyle karsilagilir.”

(Alpaslan, 2005, s.5)

Somut siir terimi ilk kez Brezilya’da Haroldo de Campos, Decia Pignatari ve Augusto
de Campos’un kurdugu Noigrandes grubunun deneysel siir anlayisi hakkinda yazdiklari
yazilarda kullandiklar1 “poesia concreta” ile ortaya c¢ikar (Solt, 1968). Kimi zaman
“gorsel siir” olarak da adlandirilan bu alan, siir sanatini, tipografiyi ve sayfa tasarimini
bir araya getiren gliglii 6rnekleri barindirir. Somut siir, kimi zaman gorsel (optik), fonetik
(ses) ve kinetik olarak da siiflandirilmistir. “Bu terminolojik karmasaya ragmen tiim

*Yrd. Dog. Dr., Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi.
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somut siir tiirleri temel bir sartta birlesirler: siirin veya metnin ortaya konuldugu fiziksel
malzemeye konsantre olunmasi” (Solt, 1968).

Siiri ortaya koyan malzeme harflerdir. Sesleri sembolize eden harfler, sozlerin
ve sozciiklerin sayfa {izerine goriintiiye terciime edilmesini saglar. Kagidin iizerinde
miirekkep araciligiyla goriinlir kiliman harfler, kimi zaman tipo baski, kimi zaman
daktiloyla, sonralarinda bilgisayarda ve ofset baskiyla iiretilmis, okuyucu, sayfalarin
lizerinde miirekkeple “cizilmis” sembollerin olusturdugu anlamlarin, satirlarin ve ahenkli
kelimelerin olusturdugu ritmin keyfini ¢ikarmistir. Siiri olusturan bu malzemelerin siiri
ne denli zenginlestirebilecegini ise somut siir altinda iiriin veren sairler ortaya koyar
(Resim 1).

crrar —

CE SERAIT

‘‘‘‘‘‘‘‘ inrmdon LE HASARD

Resim 1. Stéphane Mallarmé’nin “Un Coup de dés Jamais N’Abolira le Hazard” (1914) adli siir
kitabindan bir kag sayfa.

Siirin sayfa {izerinde goriintilye donilismesiyle yeni anlamlar ortaya ¢ikar. Kelimeler,
harfler ve seslerin goriintiilerine, bosluk, mizanpaj ve kompozisyon {lizerine diisiinceler
ve denemeler eklenir. Boylece “goriintii imgesellikten ¢ikar, ‘somut’lagir. ... sair, siirin i¢
ve dig boyutlarmi genisletir, derinlestirir; duyumlar1 ve algilari karigtirarak okuru sasirtir,
diisiindiiriir, eserinin yorum ve okuma olanaklarmi artirir, ¢esitlendirir” (Alpaslan, 2005, s.4).
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Somut siir, dil ve gdriintii estetigini bir arada barindiran bir tiirdiir. Sesleri temsil
eden harflerin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan anlatim, sonsuz olasiliklar1 barindiran
bir malzemeyle ¢alismak anlamina gelir. Dilin anlami1 ve goriintiiniin anlami1 kendi i¢inde
sinirsiz ¢esitlilige sahipken, bu iki olgunun bir araya gelisi segenek yelpazesini daha da
genisletir. Sanatginin hem siire, hem de grafik sanata yakin oldugu bu tiir, edebiyat ve
tipografinin ayrigmasi zor harmanlarini ortaya koyar.

2. Sozel igerik ve Tipografik Séylem

Tasarimcilar, yazili bir bilginin hem sozel igerigini, hem de gorsel ve bigimsel
varligini degerlendirir, bu iki yoniin birleserek meydana getirdigi algi seceneklerini
ortaya c¢ikarirlar. Yaz1 karakterleri, yazinin biiyiikliigii, espas gibi segenekler o yazili
bilgiyi pekistiren, gorsel ve bicimsel varligi bakimindan gelistiren veya doniistiiren
araclar haline gelmeye agiktir. Sayfa iizerinde yazili bilginin diizenlenmesi sonsuz
seceneklere baglidir; her bir 6genin konumu, anlami farklilagtiran bir tercih haline
gelebilir. Ote yandan bu tercihler, algida hiyerarsi yaratmaya, alt ve iist anlamlar ortaya
koymaya, okuma ve anlamlandirmada ¢esitli katmanlarda iletisim kurmaya yol acar.

«... Iki veya ii¢ boyutlu olarak &geleri diizenleyen tasarimcilar, aym1 zamanda

dordiincli boyutta da oyunlar oynamaktadir: zaman. Okuyucunun gozleri ve

beyni Once surayi, sonra buray1 okumaya davet edilir. ... Bazi 6zel durumlarda

ise tasarimcinin rolii, metni ndtr bir bicimde sunmak, yani “gériinmez” tipografi

yaratmaktir.” (Middentorp, 2012, s.16)

Middentorp’un bahsettigi “gériinmez tipografi”, klasik siirde ve sayfa diizeninde
gecerlidir. Burada tipografi, metni yorumsuz olarak aktarmayi gorev edinen, metnin
kendisini katiks1z olarak aktarabilmek i¢in mitkemmel okunurluga sahip yazi karakterlerini
g0z yormayan bosluklandirmalarla sayfa {izerinde konumlandiran bir sanattir.

Resim 2’deki “a” ornegine bakildiginda bu goriilebilir. Boyle bir sayfa tasariminda
yazi sadece “okunmak” i¢in vardir, herhangi bir “rahatsizlik” yaratmadan, yorumsuz bir
sekilde, yalnizca igerigi sunar. Icerige yeni anlamlar katacak baskin gorsel miidahaleden
cekinir. “b” seceneginde ise sayfa tasarimi iizerinden yorum yapilmistir. Siirin son
iki dizesinin ayni sayfada degil de yan sayfada olmasi o dizeleri zaman ve mesafe
bakimindan, dnceki dizelerden daha da ayirir; “son”u daha da vurgular, son iki dizedeki
ve dolayistyla siirin biitiinlindeki anlami degistirir veya pekistirir. “c” 6rneginde de
metin sag sayfaya tasmig durumdadir, ancak bunun yani sira soldan hizalama da
bozulmus, dizeler adeta “dagilmistir”. Bu daginiklik, anlama olumlu veya olumsuz
olarak katki saglar. Siirin konusuna paralel olarak yapildiginda, drnegin siirde igerik
olarak dagilma, yayilma, asagiya dogru kayma, diigme gibi bir benzetme varsa, sayfa
tasarimi1 —hem yaziy1 okumadan, hem de okuduk¢a— anlami pekistiriyor olacaktir. “d”
orneginde ise tipografik tasarimin ve sayfa diizeninin baskin olusu goze carpar. Burada
igerigin goriintiiniin golgesinde kaldig1 bile sdylenebilir. Diger seceneklerde yazan seyin
ne oldugunu, tahmin edilmesi zorken, “d” se¢eneginde metnin igeriginin ne oldugunu
bilmeye bile gerek kalmadan bazi kavram ve temalarda hemfikir olunabilir. Orneklerin

[33% 1)

tiimiine birden bakilacak olursa “a” ve “d” se¢ceneklerinde sirasiyla igcerigin veya bigimin
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daha baskin oldugunu, “b” ve “c” segeneklerinde ise icerik/bi¢im agirliginin daha dengeli
oldugu goriilebilir.

\>\\\\\\\

Resim 2. Sayfa tasarimi1 ve tipografinin siirde kullanimi iizerine bir kag¢ 6rnek.

Somut siir (veya gorsel siir), tipografinin metnin igerigi kadar, veya daha aktif
rol oynadigr ve soz soyledigi bir tlirdiir. Somut siir tipografisi ve sayfa diizeni
—klasik anlamda sgiirin sayfa tasarimindaki sessiz, goriinmez ve anlam aktarimina
hizmet eden halinin tersine— 6n planda, dikkatleri tizerine ¢eken, hatta kimi zaman fazla
gosterisli ve cazgir haldedir. Bunun goriilebilecegi drnekler 6zellikle anarsist durusunu
somut siir aracilifiyla aktaran Filippo Marinetti’dir (Resim 3). Fiitiirizm ve Dada,
kurallar1 yikmaya calisan goriislerin tipografik yansimalarinin yogun olarak goriildiigii
donemlerdir. Alisilageldik diizenin bozulmasini sayfa {lizerine de yansitan agresif karsi
durus, enerjik bir tipografik disavurum haline gelmistir.

“20. yiizy1l baslarinda basili malzemenin bir¢cogu, metal harflerin kullanildigi

tipo baski yontemiyle tiretiliyordu. Fiitliristler, Gutenberg’den bu yana kullanilan

metal harf dizgisinin sayfaya adeta “empoze ettigi” yatay ve cizgisel disiplini
basariyla alasagi eden ilk sanat¢ilardir. Sonraki yillarda gelisen ve mantik olarak
hicbir ¢izgisel sinirlamaya bagli olmayan fotodizgi ve kuru transfer (letraset)
yontemlerine ragmen c¢ogu tasarim, Fiitlristlerin tipografik ozgiirliige ve
esneklige dayali kompozisyonlarmin etkileyiciligine ulagamamistir. Yazar ve
sanatc1 kimlikleriyle basili sayfay1 bir matbaaci ya da dizgicinin goziiyle degil,
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alicinin (okuyucu) bakis acistyla ele alan Fiitiiristler; dizgicileri ikna ederek,
zorlayarak, hatta yeri geldiginde kandirarak, dinamik bir basili imge yaratma
ugruna tipografik elemanlarla 6zgiirce oynamislardir.” (Becer, 2007, 5.29-30)

Resim 3. Filippo Tommaso Marinetti’nin “Zang Tumb Tumb” (1914) adl1 somut siir kitab1

Fiitiirizmin dinamik tipografisi i¢in 6nemli 6rneklerdendir.

Icerigin bigime doniistiigii dzgiir alanda, baski ve tasarima yonelik teknolojiler
tipografik kararlarin alinmasinda yazar ve tasarimcilara yeni segenek ve olanaklar sunar.
Mekanik yontemler, tipo baski ve dizgi, sairin veya yazarin ulagmasi her zaman miimkiin
olmayan alanlar halindeyken, giderek gelisen masaiistii yayincilik teknolojileri, yazar ve
tasarimecilar sayfa iizerinde daha kolay bulusturan ortamlar saglamistir.

3. Klavye ve Somut Siir

“Bazilari, siiri daktiloda kompoze etmenin iyi oldugunu sdyler, ¢iinkili yapilan
hatalar1 yeniden yazma isi, sdzciiklerle ve onlarin ritmiyle daha i¢li disli olmaya yardime1
olur. Bilgisayardaki diizeltmelerinse yeniden yazma gerektirmedigi bir gergektir”
(Smith, 1997, s. 12). “Text in the Book Format” adli kitabinda, sanat¢1 kitaplarinin, siir
kitaplarinin ve sayfa iizerinde metnin neler yapabilecegini konu alan Keith A. Smith,
daktilo ve bilgisayar klavyesi arasindaki en basit farki bize hatirlatir: Bilgisayar ekrani
ile ¢aligmak —metin heniiz kagida miirekkeple miihiirlenmediginden— geri alinabilir,
silinebilir ve diizeltilebilir bir malzemeyle karsi karsiya olmak demektir. Daktiloda
vurulan tuslar, kagit tizerinde, hemen o an, geri doniisii olmayan bir iz birakirken,
bilgisayar ekranindaki kelime islem yazilimlarinin “sayfa gorlintlisi” yaz1 yazma
illiizyonunun yaratildig1 gecici ve sanal bir ortamdir. Yazilan yazinin silinmesi, yapilan
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hatanin geri alinmasi, otomatik diizeltme gibi 6zellikler, ardinda gegmise veya revizyona
dair izleri barindirmaz; yalnizca kaydedilen ve/veya ¢iktis1 alinan sonug goriiniir.
1980’lerden itibaren masaiistii yayinciligin hayata girmesi, daktilonun yerini klavyelerin
almasi ve tipografinin sayisallasmasiyla sonuglanmistir. Tipografi adina adeta bir devrim
olan masaiistii yaymecilik, kullanicilarin matbaaci veya dizgicilere ihtiyaci kalmadan sayfa

tasarimi yapabilmesine de onayak olmustur. WYSIWYG (Ne Gortiyorsan Onu Alirsin)
prensibiyle calisan yazilimlar, ekrandaki goriintiiyle, alinan basili sonucun ayni veya

gercege yakin oldugu bir iiretimi miimkiin kilmis, gelisen ve giderek daha da kullanici

dostu olan yazilim arayiizleri, internetin ve yazilim egitimlerinin yaygimlagmasi herkesin
yazar ve tasarimci olabilme potansiyelini artirmigtir. “Karakterlere sanayi {irlinleriyle dolu
agir cekmeceler araciligiyla degil tus darbesi ve fareyle ulasilabildigi sayisal ¢agda, alan

ve bosluk, hacimsel olmaktan s1vi olmaya dogru, tipografi de duragan bir nesneler biitiinii
olmaktan esnek bir deger sistemine dogru ilerlemistir” (Lupton, 2010, s.93).
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Resim 4. Guillaume Apollinaire’in “Calligrammes” (1918)adli kitabindan “Il Pleut” (Yagmur
Yagiyor) adli somut siiri.
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Bu sivi hal, yazinin esnekligini kirmaya yonelik 6zgiir girisimleri destekler gibi
gorilinse de, durum her zaman bdyle degildir. Klavye ile yazilan yazi, otomatik olarak
ekranda satirlar halinde belirir, biten satirla birlikte yazi alt satirda akmaya devam
eder. Oyle ki, aslinda yaygin kelime islem yazilimlarinda yamuk yazmak miimkiin
bile degildir. Hata yapmay1 Onleyen otomatik diizeltme se¢enekleri metnin kendisini
diizeltirken, sablon formatlarda standartlagsan metin bigimleri yazar1 daha ilk adimda
belirli bir kaliba sokar.

“Dogrusallik pek ¢ok yazilim uygulamasina egemendir. Ornegin, kelime islem
yazilimlari, dokiimanlari dogrusal bir akis olarak ele alir.” (Lupton, 2010, 5.92) Guillaume
Apollinaire’in 1918 yilinda basilan Calligrammes adl1 kitabinda yer alan siirlerden biri
olan Il Pleut (Yagmur Yagiyor) (Resim 4), yine dogrusal sonuglar veren bir ara¢ olan
daktilonun neler yapabilecegini, bu kadar tutucu ve smirli goriinen bir teknolojinin
bile farkli anlatimlar ortaya koymada yepyeni yollarla kullanilabilecegini gozler oniine
sermektedir. Kelime iglem yazilimlarinda oldugu gibi dogrusal bir mantikta olan daktilo
ile 6nceden tasarladigi siiri sayfaya doken Apollinaire, bundan yaklasik 100 sene 6nce
yapmis oldugu denemelerle, bugiin kullanilan yazilimlarin yapabilecekleri konusunda
tasarimce1 ve yazarlara ilham verir.

Gilinlimiizde kullanilan kelime islem yazilimlari (Microsoft Word gibi) yazinin
bigimi ile denemeler yapmay1 miimkiin kilsa da segenekler kisitlidir. Puntoyu biiyiitmek,
kalin (bold) veya italik secenekleri, belli bash yazi karakterleri, standart bir kullanicinin
bilgisayarinda sinirl birtakim denemelere yardimei olabilir. Ancak Fiitiiristlerin kagit
ve kaliplar lizerinde yapmis olduklari elle miidahalenin 6zgiirliigiinden ¢ok uzaktir.
Bilgisayar, bu bakimdan harfler ile harflere bir ¢irpida dokunup, yirtip, biikiip bozabilen
eller arasinda adeta bir engel, bir tiir seffaf sinir olusturur. Buradan harflere dokunmak
ve miidahale etmek daha zor ve zahmetlidir. Elektronik metin, yalnizca kontrollii
miidahaleye izin verir.

Tasarimcilarin kullandigi vektorel ve piksel temelli yazilimlar ise bu alanda biraz
daha 6zgiirliikk saglar. Bu yazilimlarda metin, metin bilgisini tagiyabildigi gibi, ¢izime
doniistiirmek anlamma gelen “convert to path”, “convert to shape” veya “create
outlines” gibi komut se¢eneklerle kolay miidahale edilebilen bir hale doniistiiriilebilir.
Boylece sozciikler ve harfler artik birer resim olur. Bu resimlere miidahale etmek, onlari
bliylitmek, kiiciiltmek, bozmak, satirlar1 kirmak, biikmek, iist {iste, alt alta getirmek ¢ok
daha kolaydir. Metin artik sayisal bilgi olarak var olmaz, sayisal bilgi olarak kalan sadece
¢izim veya piksellerdir (Resim 5).

Piksel temelli yazilimlar (Adobe Photoshop gibi) yaziy1 elektronik bilgi olarak,
ancak harf bilgisi olmadan, resim bilgisi olarak tasirlar. Burada harf veya kelime artik
bir resimdir. Bu resmi kesmek, ikiye ayirmak, bozmak, eklemeler veya ¢ikarmalar
yapmak artik cok kolaydir. Harf veya kelimeler punto olarak biiyiitiilebildigi gibi, resme
doniistiiriilerek (convert to image) orantili veya orantisiz olarak biiyiitme araclartyla da
Olceklendirilebilir.
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Resim 5. Solda harfin sayisal metin bilgisini barindirdig1 hali, ortada ve sagda ise cizgisel (vektorel)
ve resimsel (piksel temelli) olarak varligini stirdiigi halleri.

Ancak, piksel temelli metin, baskida tercih edilmez, piksellerden olusmasi
cozliniirliikte ve okunmada sorun yaratir. Bu nedenle siir veya diizyaz1 gibi iiriinlerin
tasarlandig1 veya tretildigi bir yazilim tlirii degildir. Masaiistlii yayinciligin en yaygin
kullanilan yazilimlarindan olan Adobe InDesign gibi yazilimlar ise daha genis yazi
segenekleriyle vektorel olarak baskiya ve ekrana yonelik ¢oziimler ortaya koymaktadir.
Bu yazilimlar genellikle tasarimcilar ve dizgiciler tarafindan kullanilir. Bazi yazarlar
masaliistii yayimnciligin gelismesiyle birlikte bu tiir yazilimlar1 da kullanir hale gelmistir.
Bu yazilimlarin kullanim1 ve egitimi giderek yayginlasmaktadir ancak yine de bu
yazilimlar Microsoft Word kadar kullanict dostu degildir ve erisimi daha zordur.

Bu yazilimlar, bir noktada, yazar ve tasarimciy1 birbirinden ayirir hale de getirmektedir.
Yazinin elektronik ortamda yazar tarafindan yazilmasinin ardindan akan metni InDesign
gibi sayfa tasarimi yazilimina aktaran tasarimci, tipografik kararlari burada alir.

“Yirminci yiizyil sanat ve tasariminin belki de en ¢ok iz birakan etkilerinden

biri bigim ve igerigin fiziksel olarak kaynastirilmasiydi. Ornegin, Dada ve

Fitiirist sairler, tipografiyi sayfa lizerinde, igerigin 6zel yaz1 bigimlerinin somut

mizanpajindan ayrisamadigt metinler yaratmada kullandilar. Yirmi birinci

ylizyilda bigim ve igerik geri ¢ekilerek yine ayrildi.” (Lupton, 2010, s.98)

Siirin yazinsal igerigi kadar gorsel sunumuna da miidahale etmenin, bir kagidi
ortadan kesmek ve fotokopiyle biiyiitmek kadar basit ve herkesce ulasilabilir oldugu
donemden, gelisen teknolojinin her tiirli deneyi miimkiin kildig1 giiniimiize, eski
kurallarin getirdigi aligkanliklar ve kisitlamalar hala yaygin olarak devam etmektedir.
Yazilimlara erisim saglandik¢a, ve bu teknolojilerde edinilen deneyimin 1s18inda
kullanicilarin rahatlamasiyla yeni denemelerin ortaya ¢ikmasit miimkiindiir. Harflerin,
sozciiklerin, kelimelerin sayisal ve sanal bilgi olmaktan, miidahale edilebilir bigimler
haline gelmesi onlar1 yeni bir “somut” déneme itecektir.

4. Sonug¢

Dilin inceliklerini yaziya aktarmak sairin sessiz ama gili¢lii yetisidir. Fikri
sozciiklerde bulmak; sozciiklerin, hecelerin ve koklerin baglant1 aglarini 6rmek; dizeleri
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katman katman islemek; ciimleleri dilsel estetikle yogurarak kendi i¢inde ve birbiriyle
iliskilendirmek sairin siiri isleyis bigimleridir. Bu sdzciikleri okuyucuyla bulusturan ise
harflerin gorintisiidiir. Bu goriintiiler, ister kagit tizerinde miirekkeple goriiniir hale
getirilsin, ister ekranda 1sikla belirsin, yeni anlamlar ve yeni anlatimlar ortaya koyarak
izleyicisiyle bulusur.

Elle dizgiden bugiiniin elektronik olarak ortaya konan tipografisine, tasarimcilarin
tipografik teknolojilerin dogasini ve yapabileceklerini anlamasit 6nem tasir, ¢linkii bu
anlayis tasarim ve iretimin ince bir harmanina temel olusturur (Carter, Day, ve Meggs,
2002, 5.103). Tipografik iiretimin ge¢misine bakildiginda, 6zellikle somut siirin en giiclii
orneklerinin gorildiigii donemlerde, dogrusalligin yikilarak yeni bakis agilarinin ortaya
konulmasi, bugiiniin tasarimina da ilham verir. Elektronik ortamin “sanal” dogrusalligini
kirmak, tasarimcilarin bu araci kullanmada daha 6zgiir ve daha hakim oldugunu gosterir.

“Tipografinin kendisi —yaz1 karakteri, l¢iisii, harflerin rengi ve metnin sayfa icindeki
konumu— metnin anlamina (veya algilanigina) katkida bulunur”” (Middentorp, 2012, s.16).
Somut siirde yazar, metnin algilanisi iizerinde gorsel oyunlar oynar. Tipografik kararlari
metnin aktarimina katki saglayacak oénemli 6geler olarak degerlendirir ve bunlari kimi
zaman kendi kendine, kimi zaman da dizgicilerin destegiyle okuyucuya sunar. Harflerin
bicimleriyle, sozciiklerin dizilimiyle, dizelerin sayfa iizerinde kompozisyonlariyla ortaya
konabilecek sinirsiz anlatim bigimlerini arastirmada somut siirin disiplinlerdtesi konumu
hem yazar hem tasarimcilarin ufkunu agan, 6zgiir bir anlatima zemin olusturur.
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Ozet
TIPOGRAFI, SAYFA TASARIMI VE SOMUT SIiR
Somut siir, yazili igerigi aktaran harflerin ve sozciiklerin, igerikle esdeger bi¢imde var
oldugu siir tiirtidiir. Metin sayfa {izerine aktarilirken, aktarim bi¢imi ve secenekleri de anlami
cesitlendirir. Dili sayfa iizerinde goriiniir kilan tipografi, harflerin, sézciiklerin, bosluklarin

sayfa lizerinde diizenlemesini yapar, yaziy1 sayfaya tasir. Geleneksel siir diizenlemelerindeki
sayfa tasarimi ve tipografi alisilagelmis, okunurluk odakli ve “sessiz” iken, somut siirde
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aktiftir ve kimi zaman baskindur. Igerigin bicimle birlikte var oldugu, siirsel dilin grafik dille
birlestigi ve anlamlarin harmanlanarak yeni anlamlar ortaya koydugu bu tiir, yeni {iriinler
vermeye potansiyeli olan disiplinlerétesi bir alandir.

1900’lerden itibaren yayginlagan, 6zellikle Futurizm ve Dada gibi sanat akimlarinda en
u¢ orneklerinin goriildiigii somut siir, edebiyat ve siir i¢in oldugu kadar, grafik tasarim ve
tipografi i¢in de carpici 6rneklerin oldugu bir tiirdiir. Tipo bask: ve dizginin dogasinda var
olan, dogrusalligi dikte eden yapiy1 kiran sair ve tipograflar, yazi sanatina ve siir sanatina
yepyeni bakiglar sunmuslardir. Giintimiizde artik neredeyse kullanilmayan tipo baski ve
metal hurufatlar, yerini bu yapiyi taklit eden “sanal” sayfalara, klavye ve fareye birakmistir.
Geligsen masaiistii yayincilik teknolojileriyle yayginlasan kelime islem yazilimlar1 yaziy1 daha
da kolay islenebilir hale getirmistir. Somut siire, bilgisayar teknolojilerinin hizla gelistigi
donemde yeniden bir bakis, kelime islem ve sayfa diizeni yazilimlarinin da dayattig1 “sanal”
dogrusalligin kirilmasi adina énem tasir.

Anahtar Kelimeler Grafik Tasarim, Gorsel Siir, Sayfa Tasarimi, Somut Siir, Tipografi

Abstract
TYPOGRAPHY, PAGE LAYOUT AND CONCRETE POETRY

Concrete poetry is a genre in which words and letters that transmit the written content
have equal presence as the content itself. When a text is transmitted onto a page, the way it
is transmitted change and diversify its meaning. Typography, which makes language visible
on page, makes arrangements of letters, words, spaces on a page; it transfers text to page.
Page layout and typography on conventional poetry looks ordinary, focuses on reading and is
“silent”, while in concrete poetry it is active —and in some cases, dominant. Concrete poetry
is a transdisciplinary genre that has a potential to give birth to new products in which content
comes into existence together with form, poetic language collide with graphic language and
meanings are collated to create new.

Concrete poetry became popular after 1900°s and the strongest examples were seen
as part of Futurism and Dada art movements; it is a genre that produced works that are
as significant to literature and poetry as to graphic design and typography. The poets and
typographers who broke the linearity in the very nature of letterpress and typesetting have
given a new perspective to the art of type and poetry. Today, the metal type and letter press
technology left its place to “virtual” pages, keyboard and mouse which mimic that technology.
The emerging desktop publishing technologies and widespread of word processing software,
made it possible to work with type. It is significant to take another look at concrete poetry
at this age of fast developing computer technologies to break the “virtual” linearity that is
forced by word processor software and page layout.

Keywords: Concrete Poetry, Graphic Design, Page Layout, Typography, Visual Poetry
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