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Ozet

Gorselligin cinsiyet ayriminda kadinlar, erkek sanatcilarin psikolojik, kiiltiirel ve
toplumsal deneyimlerinin simirlarinda sekillendirilmiglerdir. Kadinlarin belli simirlar
dahilinde imgelestirilmelerinin en onemli nedeni, onlar1 tipki doga gibi denetim altinda
tutma isteginden ve cabasindan kaynaklannustir. Sanatin her déneminde goriiliir ki,
sanat yapitlart yalmzcea sanatcinin bireysel ve diigsel diinyasini yansitmakla kalmarmg
bircok dis etkenle yonlendirilmistir. Kadin imgesi, zamamn gereklilikleri, hdkim olan
giiclerin etkisiyle sekil ve form degistirmis ancak erkeklerin denetimindeki bir varlik ve
cinsel bir nesne konumundan ¢ikmay: basaramamgstir. Giiniimiizde halen ¢iplaklik
denince ilk akla gelen, cinsellik ve erotizmi ¢agristiran kadin bedeni, gecmis
yiizydllardan kalma, erkek diinyasumun diisiince geleneklerinin mirasidir. Bu calismada
eril iktidar goziiyle yaratilan kadin imgesinin, gecmisten giiniimiize hangi sebeplerle
ve ne tiir diisiincelerle sanatin vazgecilmezi oldugu konusu irdelenmistir. Feminist
sanatin yaratilan imgelemi ne gibi degisikliklere ugratti1, giiniimiizde ¢agdas sanatta
yaratim unsuru olarak kadin bedeninin nicin hala popiilerligini korudugu, sanat tarihi
ve insanhk tarihinin ilk giiniinden bugiiniine sunulan kadin imgelerinin
temsillerinden Ornekler gisterilerek agiklanmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kadin, Imge, Feminist, Sanat, Cagdas
Abstract

In the gender division of visuality, women are shaped within the boundaries of the
psychological, cultural, and social experiences of male artists. The most important
reason why women were imagined within certain limits was due to the desire and effort
to keep them under control just like nature. It is seen in every period of art that the
works of art not only reflect the individual and imaginary world of the artist but are
guided by many external factors. The image of the woman has changed shape and form
under the influence of the necessities of the time and the dominant forces but has not
succeeded in leaving the position of being and a sexual object under the control of men.
Today, the first thing that comes to mind when nudity is mentioned, the female body,
which evokes sexuality and eroticism, is the legacy of the thought traditions of the male
world from past centuries. In this paper, the issue of which the image of women created
through the eyes of the male power is indispensable from past to present and with what
kind of thoughts is examined, what kind of changes the feminist art has created in the
created image, why the female body still maintains its popularity as a creation element
in contemporary art is the first in the history of art and humanity. It has been tried to
be explained by showing examples of the representations of the women images presented
today.

Keywords: Woman, Image, Feminist, Art, Contemporary

*Bu makale “Cagdas Sanat Siirecinde Eril Tktidarin Sanat Yaratiminda Kadin Imgesi” isimli yiiksek lisans tezinden

uretilmistir.



Cagdas Sanat Siireci Sanat Yaratiminda Kadin imgesi

1. GIRIS

Toplumda kadinlar ve erkekler arasindaki iligkiler, kadinlarin erkek hegemonyasi altinda
bi¢gimlendirildigi bir iliski seklidir ve bunun toplumsal cinsiyet yapilanmasini izleyen psikolojik ve
fiziksel etkileri vardir. Feminist sdylemlerle ve yaratilan farkindalikla her alanda ortaya c¢ikan
ozgiirliikcli anlayis ile kadin ve cinsellik konularmin temsili bi¢im degistirmistir.

Sanatin estetik sunumlar yoluyla toplumsal gercekleri sergileyen bir arag oldugu, egitici bir
rolii olmakla birlikte tek iglevinin topluma mesaj vermek olmadigi, bunun yaninda kendine ait bir
ozerkliginin oldugu varsayildiginda en giiglii toplumsal doniistiiriiciilerden oldugu sdylenebilir.
Sanat insanin gercekligi asarak kendine 6zgii bagka tiirde bir gerceklik yaratmasidir. Gercek imgeler
ve nesneler ile diislenenler arasinda bir bag kurma eylemidir.

Sanatin genel anlamda en ¢ok kullanilan nesnesi olan kadmnin, toplumsal ve kiiltiirel agidan
konumunun belirlenmesinde ne gibi degisikliklere yol acmis oldugu, bugiin moda, kozmetik,
reklam ve medya sektoriinde yogun olarak kullanilmasi konusunun agiklanmasma yardimci
olacaktir. Gorsel etkiye oncelik veren bir kiiltiiriin imge saplantisi, gevremizdeki iletisim araglar:
sayesinde artirilmistir. Kiiltiire hakim erkek bakis agisi, gorsel araglarin kontroliinii elinde tutarak,
kadinlar i¢in uygun cinsel davranislara ait baskici inanglar temelinde hareket etmektedir.

2. KAVRAMSAL CERCEVE

Cagdas sanat sonsuz sayida sitili, bicimi ve araciyla yorumlanmasi zor, anlasilmaz, giizel olani
onemsemeyen ve gosteris¢i oldugu diistiniilen ancak biiyiik bir genellemeyle 1960 sonras: iiretilen
eserler i¢in kullanilan bir terimdir. Cagdas sanatin kendine 6zgii alg1 ve yaratim diinyas: nedeniyle
galerilerde salt bir yaratim olarak resim, heykeli seramik vs eserlerin yani1 sira video art, performans
ve enstalasyon gibi sanatin yaratim olanaklarmin sunulmasi miimkiin olabilmektedir. Cogu zaman
toplumsal meseleler ve giindelik hayatin kosullar1ile ilgilenen cagdas sanat¢ilarin eserlerinde sosyo-
politik, ekonomik ve ahlaki konular1 ele aldiklar1 goriiliir. Bunlarin disinda cinsiyet politikasi,
kiiresellesme, sanatla tiiketim gibi meseleler de irdelenmektedir. Dolayisiyla cagdas sanati
anlayabilmek igin iiretildigi donemin politik, ekonomik ve felsefi kosullarimin da bilinmesinin
gerekliligi soz konusudur. Ayn1 zamanda kiiresel bir istir ve diinyanin en karli pazarlar1 arasindadir.
Andy Warholun; “Para kazanmak sanattir, calismak sanattir ve iyi bir ticari is yapmak en iyi sanattir”
sOylemi donemin yaklagimini 6zetlemektedir.

“Artik modern kapitalist toplumun, zorlayict ve korkutucu bir bicimde, izleyici
kitlesiyle, kendisini finanse eden elitleriyle ayn1 hizada olan bir sanat1 var. Bu bakimdan,
estetik yabancilasmay1 basindan defetmesi ve kiiltiire giderek daha fazla entegre olmasi
nedeniyle, sanat kelimenin tam anlamiyla ¢agdas hale gelmistir (Artun & Orge, 2013;
s.11).

Kapitalist diinyanin toplum-birey iizerinde yansimasi hayatin her alaninda tabi dolayisiyla
sanat alaninda da kendine yer edinmesi 6zellikle de 1960 ve 1970’lerdeki feminist bakis agilar,
toplumsal cinsiyet ile biyolojik cinsiyet ayriminin ¢okertilmesine de olanak saglamistir. Zira artik ev
kadini ideali yok olmus ve kadinlarin ¢ogu mesleki bakimdan erkeklerle esitlenmis olarak kabul
edilmistir. Kadinlar, ¢ocuk sahibi olup olmamaya calisip ¢alismamaya kadar tiim kararlarimni
kendileri vermektedir. Fakat kadinlarin toplumsal iliskinin merkezindeki 6zgilirliigii net bir sekilde
arttiysa da onlar hala gencligin, giizelligin ve zayifhign tiranhgindan kurtulamamigtir. Cagdas
sanatta toplumsal cinsiyet ve kimlik konular1 sik¢a ele alinmis ve kiiltiirel temsillerin
yapilandirilmasimnin temelinde yatan bazi manipiilasyonlar gozler oniine serilerek negatif etkileri
yikilmaya calisilmistir. Ancak toplumsal cinsiyetin temsilleri temelde degismemis daha ziyade
cagdas amagclar dogrultusunda diizenlenmistir.
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3. ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

Gliniimiizde de kadin bedeni nesnellestirilerek moda, kozmetik ve reklam sektorleri
tarafindan kar amaciyla kullanilmaktadir. Cinsel obje konumu, kadinlarin kendilerinin bile farkinda
olmadan igsellestirdigi bir olgudur. Cogu kadin erkeklerin giizellik normlarma ulasmak ve
begenilmek adina fiziksel goriiniisleriyle ilgili degisiklik icin biiyiik caba sarf etmektedir. Ozellikle
gorsel sanatlarda bu olgunun etkilerini biiyiik ol¢iide gorebilmekteyiz. Dergi tirajlar1 ve yapilan
pazar aragtirmalar: ile kadinlarin dergilerde kullanilan, goz alic1 ve cinsel gekiciligi 6n planda
tutulan diger kadinlara bakmaktan keyif aldiklarini ve ortaya narsistik bir 6zdeslesme sonucu ¢iktig
varsayiliyor (Istkoren, 2015; 125). Gilintimiizde tiiketim, kapitalizmin kendisini ayakta tutmak igin
vazgegemeyecegi bir araca doniismiistiir. Kadin ve zevk de metalastirilmis bir tiiketim nesnesi
olmaya devam etmektedir. Ozellikle moda, kozmetik, reklam, medya sektorii ve film endiistrisi
kadmnlarin toplumsal konumlarini olumsuz yonde etkilemektedir. Pazarlama stratejilerinin
vazgecilmezi kadin imgesi ve gekiciligidir (Karaca, 2014; 65).

4. YONTEM

Gorsel aragtirma yontemleri kullanilarak hazirlanan bu ¢alisma, yazili ve gorsel kaynaklarin
arastirilmasi, yorumlanmasi ve karsilastirilmasi ile ortaya konulmustur. Sanatsal yaratim adi altinda
cagdas sanat siireci igerisinde kadin bedeni olgusu gergevesinde ortaya konulan grafik, resim,
performans sanati vs galismalarin eril bir bakis agisiyla nesnelestirilmesi gercegi iizerinden
irdelenmistir.

5. BULGULAR

Insanlik tarihini siiresine bakildiginda kadin bastan cikarici olarak adlandirilmaktadir.
Ornegin Hz. Adem’i ayartan Hz. Havva’dir. Yiizyillar boyunca bu hep bdyle kabul edilmistir. Bu
nedenle kadin her zaman smirlandirilmalidir. Ciinkii ilk giinaha sebep olan kadinlardir bu nedenle
susturulmali ve bastirilmalidir. Ancak ataerkil diizende erkege bakildiginda kadinlarin tam tersi
muamele gormektedir. Bu diizende erkek ozgiirlestirilirken kadm kendi i¢ diinyasinda sadece
yapmakta zorunlu oldugu gorevleri yerine getirmeye ¢calismaktadir (Aydin, 2019; 59).

“Toplumlarin gerceklestirdigi bu insa siirecinde cinsiyet rollerinin kadmna ve erkege
ylikledigi anlamlar birbirlerinden farkli olmakla birlikte kadinlardan beklenen gorevler
adeta naiflik iizerine kurulmustur. Bu durumun tarihsel kokeni toplumsal ve ekonomik
temelli bir doniisiimiin sonucuna isaret etmektedir. Kiiltiir tarihi iizerine ¢alisan pek ¢ok
aragtirmaci da kadm ve erkegin is boliimlerinin belirlenmesiyle cinsiyet rolleri
arasindaki farkin belirginlestigi {izerine hemfikirdir. Ancak burada tartisilmas: gereken
nokta sozii gegen is boliimiiniin nasil ortaya ciktig1 sorusundan ¢ok kadinlara atfedilen
islerin erkegin karsisindaki ikincil konumuna nasil geldigidir. 1960’11 yillardan itibaren
feministlerin sormaya basladigi bu soru halen cinsiyet ayrimciliginin kokenini
aydinlatmis degildir (Mies, 2012). Iste kadin ve erkek arasindaki biyolojik temelli
cinsiyet ayriminin tarih igerisinde toplumsal sartlarda sekillenerek ekonomik, sosyolojik
ve psikolojik gibi farkli katmanlarda yeni bir olguya donmesiyle toplumsal cinsiyet
“gender” denilen kavram ortaya ¢itkmaktadir (Oakley, 2015). Tarihsel ve sosyolojik alt
baglamlariyla toplumsal cinsiyet, her cografyada kadin ve erkegin arasindaki hiyerarsik
diizeni ve kadmin ataerkil gii¢ karsisindaki esitsiz konumunu onaylar” (Ozensoy, 2017;
s.12).

Sanat ise tarih boyunca yukarida bahsedilen bu esitsizligin gorselini bizlere sunmaktadir.
Ciinkii sanatg igin ise en ulasilabilir imge kadindir. Sanat tarihi stirecini inceledigimizde bunun ne
kadar dogru oldugunu goriiriiz. Ciinkii her déneme ait bir kadin imgesi bulunmaktadir. Kadinin
glizelligi, sevgisi, anneligi, sefkati, kutsallig1 vb. i¢ diinyas: asirlar boyunca betimlemek amaciyla
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birgok ressam icin aranilan konu olmustur (Aydm, 2019; 59-60). Ozne olarak erkek kadindan ilham
alan ve ifade eden olurken kadin ise sanat¢ilara model olmustur (Antmen, 2009; 286).

Ataerkil toplumlar icinde kadin olmak ayni zamanda erkeklerin miilkiyetinde yer almak
anlamina gelmesinden dolayi, kadin hi¢ durmadan kendisini seyretmek zorunda kalmistir. Kendi
imgesiyle siirekli karsilasan kadin bir zaman sonra kendisini seyretmesi-izlemesi fikrine alismak
zorunda kalmistir. Bu fikirle kadin, imgelere baktiginda gozleyen ve gozlenen Kkisilikleri, kadin
olarak onun kimligini olusturan ama birbirinden ayr1 iki 6ge olarak gormeye baglamaktadir. Aslinda
kadinin gordiigii eril olanin sanatinda ifade ettigi ne ise onu gormektedir. (Karaca, 2014; 140- 141).
Tarihsel siire¢ boyunca kadin imgelerine bakacak olursak;

“...kadin imgesinin 6zgiin goriintiisii, her ne kadar sanatgilar tarafindan belirlense de
kural ve kaideler gercevesinde sekillendirilmistir. Paleolitik ¢cagdan baslayarak, kadina,
bulundugu zamana ve ait oldugu topluma gore deger bakimindan neyin Gnemli
oldugunu gosteren farkli pek ¢ok bi¢cim ve anlam yiiklenir. Paleolitik dogurganlik
heykelcigi ya da “Veniis” adi1 verilen heykelcikler, dogurganlik, ireme ile ifade edilmis
olan hayatta kalma ihtiyacini temsil etmektedir” (Gimbutas,1989; 2). Bu dénemde, kadin
tasvirinin, sonraki nesilleri besleyen ve yetistiren varlik olarak sunuldugu diisiiniilebilir.
Ayni zamanda, diinyada insanli§in var olmasinin temel nedenini olusturan,
dogurganligiiceren bir hayatta kalisi ifade ettigi de sdylenebilir” (Istkoren, D., 2015; 119).

Resim 1. Wilendorf Veniisii, M.O. 20000, Kire¢ Tas1, 11 cm, (Istkdren, D., 2015; 119).

Genellikle kadin imgeleri incelendiginde dogurganligin simgesi olan Ana Tanrica'nin tasviri
kullamilsa da zamanla gelisen uygarliklar ile bu tasvir degisime ugramistir. Ozellikle de kutsal
dinlerin ortaya ¢ikisi ile birlikte erkek egemenliginin ve denetimin altinda yer alan kadin, ikinci bir
figiire donmiis ve farkli ele alinmistir. Mesela Musevilik'te ve Islamiyet’te kadinin ¢iplak olmasi
ginah olarak goriilmistiir. Bu nedenle bedenin resmedilmesinden kaginilmistir. Ancak
Hiristiyanlik dinin yayilmas: i¢in ise Meryem Ana ve Tanri'ya tovbe eden Maria Magdalena
betimlenmistir. Bu diistince bicimi ile kadin imgelerinin toplumda benimsetilerek gelenegin bir
parcasi haline geldigini sOyleyebiliriz (Seckin, 2019; 4).

Leonardo da Vinci'nin Azize Anna, Meryem ve Cocuk Isa isimli eserine baktigimizda Ermis
Anna’y1, torunu Isa ve kizi Meryem bir arada gosterilmektedir. Figiirlerin yiizlerindeki giiliimseme
Leonardo’nun diisiincesine gore anne anisi tasvir edilmigse de burada anneligin yiiceliginden
bahsedilmektedir (Karaca, 2014; 84-85). Bahsedilmek istenen diger konu ise “Meryem'in bakireliginin,

Journal of Humanities and Tourism Research 2022, 12 (2): 391-404 394



S.ilden, S. Kadakq

yasaklanmis cinselligin ve ilahi tecessiimiin dogumuna isaret eden bir imge olmasindadir. Meryem, annelik
ve bakirelik ozelliklerini tek bir bedende tasimasiyla temsil edilmistir” (Karaca, 2014; s.84-85).

“Kadinlarin toplumdaki konumlarmin belirlenmesinde sadece kutsal dinlere degil aym
zamanda toplumsal iligkiler, aile, kiiltiirel ve politik kosullarin da etkiledigi
gozlemlenmistir. Amal Rassam’a gore kadmin toplumdaki statiisiiniin belirlenmesini
farkli bir bigimde ele alarak {i¢ maddeye deginmektedir: “(a) iktidarin toplumsal
orglitlenmesi, (b) kadin bedenini denetleyen ideolojik ve kurumsal araglarin niteligi, (c)
toplumdaki cinsel is boliimii ve roller.” Bu baglam gore kadin bedeninin
denetlenmesinde ¢nemli araglarindan biri olan dinin hem kurumsal hem de ideolojik
acidan kadmin toplumdaki yerinin belirlenmesinde etkili oldugunu soyleyebiliriz”
(Seckin, 2019; s. 5).

Resim 2. Leonardo da Vinci, Azize Anna, Meryem ve Cocuk isa,a.ﬁ.y.b.,1500-1513,
Louvre Miizesi, Paris, (Karaca, 2014; 85).

Ronesans doneminde ise Hiimanizm diisiincesinin etkisiyle kadin imgesinin zenginlestigini
gormekteyiz. Donemin sosyo-kiiltiirel yapisina gore resmedilen kadmn imgeleri, “seckinligi ve
ayricalikli olmayr” yansitmaktadir. Mitolojik dykiilerin betimlendigi resimlere bakildiginda ise ¢iplak
kadin imgeleri goriilmektedir. Kadin imgesinin bu kisith ifade bigimleri, Caravaggio gibi bazi
sanat¢ilarin disinda kadin imgesinin kisith ifadeleri, 19. ytizyila kadar devam etmistir (Papila, 2009;
176).
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Resim 3. Caravaggio, Judith Holofernes’in Basin1 Keserken, 1598-1599, (Seckin, 2019; 8)

“Antik Yunan sanatinda, giizel olarak kabul edilen erkek bedeninde kendini gosterir ve
sonrasinda ise agirlikta varligin1 kadin bedeninde Afrodit-Veniis imgeleriyle stirdiiriir.
Bu imge Ortagagda Hiristiyanlik inanciyla birlikte gilinahkarhigmn bir semboliine
dontisiir. Ozellikle ilk ciplaklar Adem ve Havva dykiisiindeki Havva figiirii kadmn
ciplakligini giinah kaynagi olarak sonraki dénemlere tasir. Ronesans ile birlikte insana
verilen &nemle, beden yeniden kesfedilir ve giplak yeniden resmin konusu olur” (Ilden,
2018; 5.1171).

“On bes ve on altinc yiizyillarda kadin imgesi ve ¢iplakligi daha ¢ok tanrisal, mitsel
bicimde ele alinarak resmedilmistir. Kadinlar kirlarda periler gibi kosup oynarken
resimlenmistir. Su kenarlarinda toplanmais kizlar, birbirlerine sakalar yapip, giiliisiirler.
Ama hep ciplaklardir ve bu ¢iplaklik ¢cok normal, aleni ve gbze batmayacak bigimdedir.
Ama nedense etrafta hig erkek olmasa da ¢iplak kadin poz verir. Bir rol igindedir” (Say1k,
2015: 5.30" dan Aktaran Shikhaliyeva, 2019; 11).

Resim 4. Sandro Boticelli, “Veniis'iin Dogusu”, 1486,
Tuval Uzerine Tempera, 278.5x172.5 cm, (Shikhaliyeva 2019: 12).

Yunan klasik caginda erkek heykellerinin kadin heykellerinden sayica fazla oldugunu
gortiriiz. Dikkat ¢eken bu donemin sonunda tanrilarin ¢ehrelerinin insallastirilmasidir. “Buna paralel
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olarak, kadinlarin da bir ev kadini pozunda ve tiyatro sahnesindeymisler gibi ifade edildiklerinin goriiyoruz.
Knidos Demeteri’ndeki kadin figiirii evinin bahcesinde, giinliik haliyle oturan bir kadin figiiriidiir. Bu kadinin
yiizii ve durugu, ilerideki Hiristiyanlik “Madonna” simin adeta erken sekillenmis bir 0rnegi gibi goriiliir”
(Turani, 1974: s. 149).

Kutsal form tek tanrili dinlere gecilmesiyle degisiklige ugramis ve “Meryem Ana” imgesine
biirtinmiistiir. Kutsalligin kosullarina uygun sekilde resmedilen Meryem giyiniktir. Ancak daha
sonralari Munch'un “Madonna” tablosunda bakire Meryem Kkiiltiiriinii hicivsel bir sekilde
elestirdigini goriiriiz. Elbette kutsal “Meryem” ve yiiksek siniftan kadmnlarin giplak resmedilmesi
onceleri uygun bulunmasa da sanatgilar kadin bedenini giplak resmetme ihtiyaci igin bir ¢ikis yolu
bulmustur.

Resim 5. Edvard Munch, “Madonna”, 1894

Madonna imgelerinin karsisinda da daha sonralari ideallestirilmis giizellikteki kadin imgeleri
yaratilir ve dénemin cinsellik sembolii olan kadinlar1 simgeler.

Mekanlar 6zel ve kamusal alanlar olarak (i¢ ve dis) ayrildigindan kadinlar kendileri igin
belirlenmis disil mekanlarda resmedilmistir. Ev hayatinin disina ¢ikmasi istenmeyen kadin figiirleri
mutlu, masum ve itaatkar ifadesiyle erkegin maddi olanaklarinin ve giiciiniin yansitildig:
mekanlarda resmedilmis ve kadinlarin bu fikri igsellestirmeleri saglanmistir. Diisiik ahlakli bulunan
kadinlar genelev gibi erkek bakislarinin tizerinde oldugu mekanlarda, iffetsiz ya da bastan c¢ikarici
olarak bir arzu nesnesine doniistiiriilmiistiir. Orta ve yiiksek smif kadinlar “evdeki melek”
imgesiyle donatilirken alt siifa dahil fahigelere kotiiciil bir cinsellik damgasi vurulur. Ig
mekanlarda gosterilmis ¢iplak kadin imgelerinde birbirine benzer bircok Ozellik goze carpar.
Mekanda kullanilan yatak, ayna ve daginik carsaf muhtemelen erkek zihninde cinselligi simgeleyen
isaret fisegi gibidir. Hatta dis mekani mahrem i¢ mekana doniistiirerek, dogada ¢iplak kadin ile
birlikte yatak, carsaf imgelerini kullanmiglar ve erkek cinselli§inin hizmetine sunmuglardir.
Tinteretto’'nun “Susannah” tablosu buna verilecek en iyi 6rneklerden biridir. Resimde gizlenen yash
erkek figiirleri giplak bir kadin1 izlemenin haz verdigi diistincesini vurgulamaktadir (flden, 2018:
1175).
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&7
Resim 6. Tintoretto, “Susanna And The Elders”,1556

Bu tabloda ve bir¢ok nii resimde mekan kadina hizmet etmektedir. Oysaki sosyal hayatin
iginde yahut ev igi isleriyle ugras: hallerinde resmedilen kadin figiirleri mekana hizmet eder sekilde
sunulmustur.

“Beden, ge¢misten bugiine sadece sanatsal degil, dinsel, felsefi, bilimsel ve siyasal
alanlarda siirdiiriilen miicadele ve arastirmalarin da bagskahramanidir. Din ve felsefenin
ezeli tartismasi olan “beden ve zihin” ikileminden tutun, gerceklik, yanilsama, temsil,
kurgu, toplumsallik, bireysellik, cinsellik ve iktidar iligkilerine kadar, neredeyse biitiin
tartismalar oncelikle beden tizerinden yapilmistir. Ciinkii biitiin bu alanlarin bulustugu
bir kavsak, bir miicadele alani, bir mekandir beden” (Uysal, 2007; 38).

Fernand Khnopff'un “Oksamalar” adli eserinde kadmin viicudunun bir ¢ita seklinde
resmedilmesi kadmin tehlikeli ve bastan ¢ikarict olmasi diistincesini barimndirir.

Resim 7. Fernand Khnopff, “Caress of the Sphinx”,1896

Sanatcilar igsellestirdikleri ataerkil ideolojinin etkisi altinda kadmi kendilerince
anlamlandirmaya g¢alismislar ve bu anlamlandirma kadini1 bedeninden haz duyulabilecek, mutlak
suretle baski altinda tutulmas: gereken erotizmin kaynag1 bir varlik olarak gostermistir. Kadinlar
donemin giizellik anlayisina gore bigimlendirilmis, yaratilmak istenen etki dogrultusunda bakislar:
anlamlandirilmis ve kadinin ahlak diizeyi vurgulanarak uygun goriildiikleri mekanlarda tasvir
edilmislerdir.

“Toplumun kadin imgeleriyle doyurulmasmin, erkeklerin dogal giizellik, nesnel
giizellik degerlendirmelerinin estetik degerleriyle degil, bu kadin imgelerinin erkekleri
rahatlatic1 bir sekilde kaydetmesiyle ve kullanmasiyla ¢ok yakindan ilgisi vardir. Agiktir
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ki bu rahatlik, kendini giivencede ya da giiglii hissetmekle ilgilidir ve kadinlar da bu
glice baghdir, clinkii gorsel etkiler ruh sagligimizin, toplumsal barisimizin, sevilip
sevilmeyecegimizin anahtarimi elinde tutar bir konuma yiikselmistir. Erkegin en eski
korkusu, kaynagmi oedipus kompleksinde bulan, ama dogurgan ve iiretken dogay1
(anneyi) alt etme zorunluluguyla ilintiledigi olciide, {iretim ile ekonomi ile de baglar
bulunan disi korkusu, kadinin imgesinin (ve mitlestirilmesinin) asil nedenidir
(Demirkol, 2015; s. 29- 31).

Resim 8. Ingres, “Madame Moitessier” (1856),
Tuval Uzerine Yagliboya, National Gallery, Londra, (Papila, 2009;189)

“Barok donem ile birlikte bedenin tasviri gii¢lii hatlarla belirginleserek bir¢ok sanat
eserinde goOrilmiistiir. 1talyan Barok ressam Artemisia Gentileschi'nin c¢alismalari
Caravaggio’nun yapitlarindan izleri tasiyan kendi kugsaginin en bagarili kadin sanatgisi
olarak kabul edilmistir. Yasadigr donemde kadin olma miicadelesi veren Gentileschi
donemin Avrupa’sinda yasaklanan Nii resim yerine natiirmort ¢alismalar1 yapmugtir.
Artemisia Gentileschi, yasadig1 donemde, toplumun kadin imgesine bakisindan farkl
bir bi¢cimde ele alarak kadinin toplum i¢indeki yerini etkin ve giiglii olarak betimlemistir.
Bu giiclii tasviri daha sonra 1970’lerde feminist sanatgilar ve sanat tarihgilerinin
arastirmalar1 sonucunda adinin duymasina neden olmustur” (Segkin, 2019; s.7).

Sanat Tarihinde kadin imgeleri 19. yiizyil ortalarina kadar ikinci konumda devam ederken bu
durum elestirel modernizmin sinyallerini veren Eduard Manet ile birlikte adeta sarsilir. Manetin
eserlerinde giizel kadin ve toplumsal cinsiyetin dayattig1 diisiincelere hizmet eden kadin imgeleri
yer almaz. Onun resmettigi kadinlar kendi cinselligi ile bas basa kalmistir. Yani erkek izleyici
tarafindan iiretilmis bir yapitin pasif nesnesi degillerdir (Ozensoy, 2017; 13).

Modern sanatta, ¢iplaklik kategorisi daha az énemli hale gelmistir. Sanatgilarin kendisi bile
bunu sorgulamaya baslamistir. Diger pek ¢ok agidan oldugu gibi, bu agidan da, Manet'nin eserleri
bir doniim noktasini temsil eder. Onun Olympia’s: ile Titian'in orijinal ¢alismasi karsilastirilacak
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olursa, geleneksel bir role biirtinmiis, o rolii biraz da ciiretkar bir bigimde sorgulayan bir kadin
goriilecektir (Istkoren, D., 2015; 123).

Bahsedilen goriisler 15181nda kadin imgesi sanatta birden cok prototip veya tasvirlerle
karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle gorsel sanatlarda diissel ya da dogal kadin varliklarin temsiliyeti
olarak, tanriga, ana, falci, soylu kadin, fahise vb. tanrisaldan fanteziye kadar sayisiz kadin figiirii
olarak ve sembolleriyle betimlendigi goriilmektedir. Yaratildi1 andan 21. yiizyila gelinceye kadar,
onunla beraber kullanilan nesneye gore anlatimi farklilasan kadmn imgesinin, diissel ya da dogal
olandan, inangsal simge veya donemin cinsel metasina doniisiimii seklinde sanat eserlerine konu
edilmistir (Karaca, 2014; 161-162).

Kadin bedeni 6zelinde bedenin sanatsal yaratilarda metalagmasi kimi sanatgilar tarafindan
yine beden iizerinden protesto edildigi goriiliir. Viicut Sanati ve Ozellikle onun feminist
versiyonlari, yerlesik kadin algilarina, kadinin gorsel ideoloji i¢indeki konumuna kars: bir direnistir.
Bu direnis, kadmin bir tutku ve zevk nesnesi olmasina ve kadinin metalastirilmasina bir baskaldiriy:
da icermektedir.

Resim 9. Marilyn Monroe, ykls. 1950, (Karaca, 2014; 65).

“Fransiz sanatgi Orlan, kendi bedenini sanat i¢in sanatsal bir malzeme olarak
kullanmistir. Kendi bedeni {izerine dokuz defa plastik cerrahi miidahale yaptirdig: bir
seri performanslariyla, izleyiciye giiniimiizde metalasan kadin imgesinin tam tersi bir
kadin imgesiyle yiizlestirmistir. Her seferinde viicudunun bir pargasmi, daha once
sanatgilarin eserlerindeki idealize edilmis giizellik anlayisiyla yapilmis kadin
imgelerinin baz1 ayrintilarini bedeninde radikal bir yontemle, uygulatmistir. Kendisi bu
konuda s0yle sOylemistir: gii¢lii ve farkli olmak istiyordum, viicudumu bir heykel gibi
sekillendirmek istiyordum, viicudumu dogaya karsi, genetik ve DNA’ya karsi, tanriya
kars1 kendimi tekrar yaratmak istiyordum” (Bagherifam, 2019; s.72-73).
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Resim 10. Orlan, 7. Estetik Ameliyat Gosterisi, 1993 ($Sahin,2017: 75).

Renkli perdelerle dekore edilmis tiyatrolarda, bilinci yerinde ama lokal anestezi altinda, tinlii
modacilarin imzasini tagiyan kostiimler giyerek, siir ve miizik esliginde, estetik ameliyat gegirmistir.
Ameliyatlar uydu yoluyla izleyiciyle bulusmus ameliyat esnasinda cekilen fotograflar ise birer sanat
yapiti olarak sunulmustur. Ameliyati yapan feminist estetik uzmani, Orlan’in yiiziinde birgok
degislik yaparak implantlar yerlestirmistir. Calismasinin amacinin estetik ameliyatlara degil, kadina
ve bedene gittikge daha ¢ok dayatilan ideolojiye ve giizellik anlayisina kars: oldugunu belirtmistir.
Orlan’dan sonra da bedenin sahibi kimdir, sanatin bedenle iliskisindeki esik nerede baslar gibi
sorularla beden olgular1 ¢agdas donemde de gesitli sanat pratikleriyle devam etmistir. Orlan,
performanslarinda kendi bedenini, feminist sorunlara egilmek icin bir ortam olarak kullanmuistir.
Burada Kavramsal Sanat, Beden Sanati, Feminist Sanat, Performans Sanati, Video Sanati i¢ icedir
(Crrak, 2019; 29-30).

Performans sanatinda yapilanlar ve soylenenler giindelik deneyimlerimizin disinda olsa bile
bir resim ya da heykele bakmaktan daha ¢ok benzerlik barindirir. Ciinkii hayatin sorunlarina
elestirel yaklagsmakta ve kadinlarin toplumsal algilanisiyla ilgili sorunlarla ilgilenmektedir.

“Izleyicinin performanslara dahil edilmesinin yar sira performansi deneyimlemeleri de
performansta 6nemli bir etki yaratmaktadir. Cogu kez izleyici ne ile karsilasacagin
bilmeden performansin i¢inde kendini buluyordu. Boylelikle sanatgi izleyicide biling
uyandirmay1 ve onlara dramatik bir sekilde aktarimda bulunmay: saglamistir. Ana
Mendieta'nin 1973’te gergeklestirdigi performansinda da izleyici olayin i¢ine dahil
olmaktadir. Kiibali sanatgi, tiniversitesinde gerceklesen tecaviiz olaylarina dikkat
¢ekmek igin bir performans gerceklestirmistir. Mendieta'nin daveti iizerine sanatginin
evine gelen arkadaglari, sanatciy1 elleri baglanmig, belden yukarisi yiiz iistii masaya
yatirilmis sekilde, kanli bir halde bulmuslardir” (Cirak, 2019; s.30).
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Resim 11. Ana Mendieta, “Performans”, 1973, (Cirak, 2019; 30)

Gilintimiiziin merkezi meselelerinden biri toplumsal cinsiyet ve onun temsilidir. Kadinlarin
temsil edilmesiyle ilgili bazi kurallar her seye ragmen net bir siireklilik tasimaktadir. Olumsuz kadin
imgeleri bugiinde varhigmi sitirdiirmektedir. Amagclarinin pornografik soylemi teshir etmek
oldugunu iddia eden ancak bunu pornografi sdylemini kullanarak gerceklestiren Eric Fischl ve
David Salle’in gibi sanatgilar sanatlar1 araciliy ile kadinin nesnellestirilmesine bugiinde hizmet
etmektedir.

Resim 12. Eric Fischl, “Scenes of Late Paradise The Welcome”, 2007

“Ciplak olmak, kendin olmaktir. Nii, baskalar: tarafindan ciplak goriilmek, ama kendin olarak
tamnmamaktir. Ciplak bir bedenin, nii olabilmesi icin bir nesne olarak goriilmesi gerekir” (Whitham &
Pooke, 2018; 5.67). John Berger’in bu goriisii kadin bedenin nasil erkek bakis agisinin nesnesi haline
geldigini aciklayan ikonik bir yorumdur. Bu baglamda beden iizerinden kurgulanan gorsel ve
kiltiirel geleneklerin 21. yiizyilin sanat pratiginde halen daha nesne veya obje olarak varligin
siirdiirmesi, iginde yasanilan toplumun sanatsal bakis agis1 yarn sira kiiltiirel 6gretilerinin etkisi
altinda oldugu unutulmamalidir.

6. SONUC

Gecgmisten giliniimiize degin her sanatginin yasadig: ¢cag ile daima bir bag1 olmustur. Varliginm
stirdiirdiigli zaman diliminde ise edinmis oldugu ideolojik, sosyolojik, kiiltiirel ve etik degerler ile
yapitlarini (eserlerini) sekillendirmistir. Bununla beraber sanat¢inin hayatindan beslenen sanat
yapit1 da bu diislinceleri yansitan ifadeleri de i¢inde barindirarak izleyiciye sunmaktadir. Bu
nedenle sanatin vazgecilmezi olan kadin imgesi de bahsedilen goriisler tizerinde sekillenmistir.

Eril bakis acisina gore biyolojik kimlikleriyle algilanan kadinlar, sanatgi kimliklerini ortaya
koyma siirecinde ¢ok zorlanmislar ve erkeklere gore ¢ok fazla giigliikle karsilagsmiglardir. Kadin
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sanatcilarin karsilasmis olduklar giigliikliilerin sebebi ise eril bir sdylemle yazilmis olan sanat tarihi
ve sanatin izleyicilerinin ¢oklukla erkeklerden olusmasidir. Diger bir husus ise miize ve galerilerin
daha ¢ok erkeklerin kontroliinde olmasindan kaynaklidir. Bu sebeple kadinlarin ¢calismalarinin daha
cok zanaat (el isi) ya da yiliksek kalitede sanat eseri olmadig1 yoniinde 6n yargili fikirlerle
degerlendirilmistir. Bu gibi yaklasimlar sayesinde kadinlarin sanat alaninda erkeklerin gerisinde
kalmasinin nedenleri arasinda gosterilebilir.

Erkek egemen bir bakisi ile sekillenen kadin figiirii ve feminist olgu ile sekillenen kadin
tiglirlerinde ifade edilmek istenen diisiince bu anlamda karsimiza ¢ikmaktadir. Yani eril diisiince
ile kadinlar hem seyredilen hem de teshir edilendir ve kadmin seyredilmekten zevk aldig: algis
olusturulmaktadir. Her dénemde kadin erotizmi gagristirir. Bakislar1 iizerine g¢eken kadinlar bu
nedenle her alanda vazgecilmez (sanatsal yaratimlarda, gosterilerde, miizikallerde, filmlerde) bir
gosteri Ogesidir. Bunun nedeni ise erkek sanatgilarin kadin bedenini kendi yorumu igerisinde
sunduklarindan kaynaklidir. Oysaki kadin sanatgilar, kadin bedenini sanat eserlerinde ifade
ederken erotik dili kullanmaktan kaginmislardir. Ancak eril iktidarin kadini, sanat alaninda yalnizca
estetik bir nesne olarak algilamasi ve sanatin nesnesi olarak gormesi, kadinlarin 6znelliginin
engellenerek Ozgiir kalmasini engellemistir. Bu anlamda kadinlar kimliklerini ve benliklerini
ozgiirce olusturamamus ve erkege bagimli bir hale gelmistir.

Feminist olgu baglaminda sanat anlayisi, cinsiyet¢i sanat yaklasimima onemli elestiriler
getirmistir. [lk 5nemli gelisme sanat tarihinin eril yiizii ve yontemlerini sorgulatmistir. Bu nedenle
kadinlarin sanatta goriiniir olmamalarinin nedenleri ortaya konmustur. Kadinlarin miicadeleleri ve
gormezden gelinen kimi kadin sanatgilar bu sayede hatirlanmis ve sanat tarihindeki yerlerini
alabilmislerdir.
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