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Ozet

Avusturyali sanat¢1 Maria Lassnig, kendi resimlerini tanimlamak i¢in
‘Beden Farkindaligl’ kavramini kullanmistir. Bu kavram bedenin
icinde nasil hissettigimizle ilgilidir. insan olarak beden igindeki
deneyimimizin kaynaklar1 duyumsayacagimiz ¢evresel faktorlerin en
az oldugu anne karnindaki deneyimize kadar geri gétiirtilebilir. ilk
olarak Platon’un ortaya attig1 ve bir tiir alternatif varlik alani olarak
tanimlanabilecek olan khdra kavramimi Julia Kristeva, Jacques
Lacan’in psikanalizinin de ilhamiyla ¢ocugun anne bedeni ile iligkisini
kurarak yeniden ele almistir. Lassnig’in eserleri ve beden farkindalig
kavramini Kristeva'nin Semiyotik Khora anlayisi ile okumak miimkiin
miidiir? sorusundan hareket edilerek adi gecen kavramlarin
tanimlamalar1 yapilmis ve Lassnig’in segilen eserleri bu kavramlarla
birlikte degerlendirilmistir. Kadin ressamlar arasinda kendine 6zgii
tarzi ile 6ne ¢ikan bir sanatg1 olan Lassnig'in eserlerine farkl bir bakis
agist  kazandirmak amaglanmistir.  Sonug¢ olarak Lassnig'in
eserlerindeki figlirlerde kullandig1 renk ve bigimlerin, bir kadin olarak
kendi bedenini duyumsama sekliyle ilgili oldugu ve figiirleri eksik
resmetmesinin Kristeva’nin bebegin anne karnindaki durumu ile
iliskili olan Semiyotik Khora kavrami ve ‘par¢alanmis beden’ deneyimi
ile baglantisinin kurulabilecegi ortaya konmustur.

Anahtar Sozciikler: Khora, Julia Kristeva, beden farkindaligi, Maria
Lassnig.

Akademik Disiplin(ler)/alan(lar): Felsefe, psikanaliz, sanat.

Abstract

Austrian artist Maria Lassnig used the concept of 'Body Awareness' to
describe her paintings. This concept is about how we feel inside our
body. As human beings, the sources of our experience in the body can
be traced back to our experience in the womb, where the
environmental factors we can sense are the least. Julia Kristeva
reconsidered the concept of khora, which was first introduced by
Plato and can be defined as a kind of alternative existence area, by
establishing the relationship of the child with the mother's body with
the inspiration of Jacques Lacan's psychoanalysis. Is it possible to read
Lassnig's works and the concept of body awareness with Kristeva's
understanding of Semiotic Khoéra? The definitions of the
aforementioned concepts were made based on the question and the
selected works of Lassnig were evaluated together with these
concepts. It is aimed to bring a different perspective to the works of
Lassnig, an artist who stands out among female painters with her
unique style. As a result, it has been revealed that the colors and
shapes Lassnig uses in the figures in her works are related to the way
she senses her own body as a woman, and that the incomplete
painting of the figures can be related to Kristeva's concept of Semiotic
Khora, which is related to the situation of the baby in the mother's
womb, and the experience of the 'fragmented body'.
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1. Giris

Bir bedene sahip olmak, bedenin zamanla bozulan yapisi yliziinden yasattigl acili deneyimlerden dolay:
insan i¢in zorlu bir deneyimdir. Beden 6limliidiir ve ¢iirtiyen, baskalasan, yaslanan, sakatlanan bir yapiya
sahiptir. Bedenimizle olan biitiin iliskilerimiz bir stire sonra 6ltimle ilgili hale gelir. Cinsellik gibi bedenin
zevk veren eylemlerinin bile 6liimle iliskisi kurulmustur. Dis diinyada olan degisiklikleri bedenimizde olan
yansimalari ile anlariz. Ayn1 zamanda bedenimizin igcinde meydana gelen degisiklikleri de bedenimiz bunu
bir uyariya doénistiirdiiglinde duyumsariz. Dolayisiyla bedeninin farkinda olmak; onun acilarinin,
agrilarinin farkinda olmaktir. Beden saghikliyken sessizdir. Insanoglu ¢evresindeki diinyanin gercekligini
duyulariyla elde ettigi ipuclar kadar aciya gore de kurgulamaktadir. Bedensel ac1 sayesinde ¢evremizde
kaginmamiz gereken sartlarin farkinda oluruz ve 6limli bir bedenin i¢inde oldugumuzu hatirlariz. ‘Ben’
diye bildigimiz sey bedenimizi duyumsamamiz halinde ete kemige, gerceklige biiriiniir. Bu agidan beden bir
varlik alani, bir tir mekandir. Beden insanlik deneyiminin birincil mekani ve ‘yer’idir.

2. Khora Kavrami

Khora; yer, meydan, mevki, bolge, anlamlarina gelen, Platon’'un Timaios diyalogunda soziini ettigi bir
kavramdir. Platon ilk olarak Deviet diyalogunda zitliklarla tanimlanan ikili bir diinya anlayisi ortaya
koymustur: Sonsuz olan, degismeyen idealar diinyas: ve oliimli olan, degisiklie ugrayan goriintisler
diinyasi. Platon sonradan Timaios diyalogunda bu ikili diizene ‘khéra’ adini verdigi i¢iincii bir alan
eklemistir:

Evrenin bu yeni béliniisiinii anlatmaya baslarken, bolmelerimizi simdiye dek
soylediklerimizden daha ileri gotiirmek gerektir. O zaman iki tir ayirt etmistik;
simdi bir iiciinciisiinii ortaya koymaliyiz. i1k iki tiir, birinci incelememiz icin
yetmisti: Birincisinde, kavranabilen, her zaman ayni kalan 6rnek olarak kabul
edilmisti; ikincisi, olusa bagl olan, g6zle goriilebileni de bu 6rnegin kopyasiydi.
0 zaman bu ikisi bize yeter goriindiigiinden, t¢iinci bir tiir ayirmamistik. Ama,
simdi, konusmamiz bizi gii¢ ve karisik bir tird, sozle aydinliga ¢ikarmaya
zorluyor. Ona hangi 6z nitelikleri vermeli? Hepsinden 6nce sunu: O, dogan her
seyi icine alan, sanki besleyen bir seydir. (Platon, 2001, s. 52-53)

Zitliklardan kurulan ikilik mantigina meydan okuyan khéra duyumsanamaz ve kavranamaz bir nitelige
sahiptir (Derrida, 1999, s. 13). Platon onu biitlin cisimleri icine alan ancak i¢ine aldig1 tiim bu cisimlerin
seklini almayan, ‘her nesneye yataklik eden’ bir yer olarak tanimlar. Bu tanim khéranin disilikle ve annelikle
baglantisinin kurulmasina yol agar. Timaios’da agiklandigina gore, her seyin kaynagi olmasina ragmen
hicbir seye benzemeyen, niteligi tam olarak anlasilamayan khoérayi; “biz onu bir riiyada imis gibi, kendi
kendimize var olan her seyin mutlaka belli bir yerde bulunmasi, belli bir yeri olmasi gerektigini, ne
yeryiiziinde ne de g6gilin altinda yeri olmayan hic¢bir sey bulunmadigini sdyleyerek fark edebiliriz” (Platon,
2001, s. 52-53 aktaran Yazici, 2015, s. 38). Bu belirsiz yapisiyla, Derrida’'nin tanimi ile; “duyumsanamaz,
vahset olmaksizin gecirimsiz olan, retorige aldirmayan khéra cesaret kirar; 6rnegin séylemin figiirlerine,
kinayelerine veya bastan ¢ikarmalarina inanma egilimine sahip ve inandirma arzusu duyan herkesin
gayretini bosa ¢ikaran seyin ta kendisidir” (Derrida, 2008, s. 7-8).

3. Julia Kristeva ve Khora Anlayisi

Julia Kristeva, Bulgaristan’dan 1966 yilinda doktora egitimi i¢in Fransa’ya gitmis ve dilbilim, psikanaliz,
edebiyat kurami ve felsefe alanlarinda ¢alismalarini Fransizca olarak yazmistir. Calismalarinda Fransiz
psikanalist Jacques Lacan’in etkisi gorilir. Freud'un takipgisi olmasina ragmen psikoseksiiel gelisim
kuramini 6zellikle dil izerine temellendirmesiyle ondan ayrilan Lacan, insanin psikolojik gelisimini ti¢ evre
ya da li¢ diizenle agiklamistir: imgesel, Simgesel ve Reel (Gergek). Lacan, bu ii¢ diizenin ortaya ¢ikisini
cocugunu gelisiminde ‘Ayna Evresi’ adini verdigi bir ‘an’ ile agiklar. Buna gore 6-18 aylar1 arasindaki bebek
yansiticl herhangi bir yiizeyde kendisini goriir ve tanir. Bu karsilasmadan 6nce bedeniyle ilgili istek, arzu,
ihtiyac, algilarin karmasik bir bigimde bir arada durdugu, bir benlik algisina sahip olmayan, kendisini
annesinin bedeninden ayr1 bir varlik olarak duyumsayamayan bebek ilk kez kendi imgesi ile karsilasmis
olur. Daha 6nce bedenini parcalar halinde géren ve duyumsayan bebek boylece bedenini bir biitiin halinde
gormiis ve tamlik hissine yaklasmis olur. Ancak bu yaniltici bir durumdur ¢iinkii bebegin karsilastig
goriintii kendisi degil sadece imgesidir. Dolayisiyla bebegin hissettigi tamlik gercek degildir. Bu da émiir
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boyu siirecek olan bir bosluk duygusu, tam olmama halinin habercisidir. Lacan bu evreye ‘imgesel Diizen
adini1 verir. Ayna evresinden dnce bebek anne ile biitiin oldugunu hissederken kendisi ile 6teki ayrimini
yapamaz. Imgesel evrede bdylece Lacan’in terimleriyle ‘6teki’ ortaya cikmis olur. Lacan’in ‘Sembolik Diizen’
adin1 verdigi evre ise cocugun konusmaya baslamasi ile i¢ine girdigi, uymasi gereken yasalarin, yasaklarin
ve cezalandirici bir otoritenin ortaya ¢iktig1 diizendir.

Freud ve Lacan'da ¢ocugun sosyal diizene girmesi babanin islevi sonucu olur.
Cocuk kastrasyon diisiincesinin yarattigli korkunun ya da penis arzusunun
yarattif1 eksiklik hissinin -ki ikisi de rahatsiz edici duygulardir- sonucu sosyal
diizenin kurallarini kabul etmeye ilk adimlari atar. Bu iki hal de babanin gerc¢ek
bir kisi olarak ya da sadece anlaminin yarattifi korkunun neticesidir.
(Durudogan, 2014 s. 64)

Kristeva, Ayna Evresi ile ilgili olarak Korkunun Giicleri eserinde ‘abjection’ (igrenclik) kavramini ortaya
atmistir. Bu kavram c¢ocugun bir birey olabilmek i¢in anneyi dislamasi, ondan ayrilmasi, onu
‘abjectlestirmesi’ gerekliligi ile ilgilidir. Yani, Simgesel Diizen’e, dilin diizenine, ‘Baba’nin Diizeni'ne ge¢gmek
icin ¢ocuk annenin bedeninden kopmak zorundadir:

Kristeva'nin abject nesnesi, 6limiin bilincimizde yasayip varligimiz1 siirekli
tehdit altinda tutmasi gibi hep oradadir. Hicbir zaman kaybolmaz. Ozne icin
kendi varligina yonelik en biiyiik tehdit annenin bedenine olan bagimhligidir. Bu
ylzden Kristeva'ya gore abjection ve annenin islevi birbirlerinden ayrilamazlar.
Soleil noir adl kitabinda iddia ettigi iizere, ataerkil toplumlarda 6zne olmamiz
icin annenin bedenini reddetmek zorundayiz. (Durudogan, 2014, s. 66)

Lacan sembolik ve imgesel diizenin disinda kalan var olus alanina ‘Reel’ adin1 vermistir. Reel (Gergek)
bebegin imgesel ve sembolik diizene ge¢meden, anne ile bir biitiin oldugunu sandigi zamanda
deneyimledigi haldir. Bu ylizden sembollestirilemez yani sozle ifade edilemez ve imge ile gosterilemez bir
durumdur. Reeli hayatimizda sadece gerceklik duygumuzun kayboldugu travma anlarinda
deneyimleyebiliriz: “Ger¢ek olan, belki de dogumumuzdan 6nce gelen ve 6liimiimiizden sonra gelecek
olandir. O bizim gecici olmamizi kapsar. Dogmadan 6nceki yasamimizi hayal edemeyiz ve 6limii hayal
edebilmemize karsin 6lmeyi géziimiiziin 6niline getiremeyiz” (Craib, 2011, s. 223).

Kristeva'nin 1974'te Siirsel Dilde Devrim adli eserinde yaptig1 ayrima gore Sembolik Diizen “yargilarin
gramer ve mantik kurallarina uygun bir bicimde verildigi bir konusma diizenidir. Semiyotik diizen ise
dirtiilere, ritme, tona ve miizige gdnderme yapar” (Direk, 2012, s. 79). Lacan, anlamin ve anlamlandirmanin
sembolik diizenle yani dile gecisle ortaya ¢iktigini 6ne siirerken, Kristeva dil mantiginin sembolik diizene
gecmeden dnce semiyotik diizende var oldugunu soéyler. Yani sembolik diizene gegmeden dnce de ¢ocuk
anlamlandirabilen, gosterebilen bir konumdadir. Bu yiizden Kristeva semiyotik diizeni, Lacan’in reel dedigi
alanla ve Platon’un khora kavramiyla iliskili olarak ‘La Khéra Sémiotique’ (Gostergesel Khoéra) olarak
nitelendirir: “Burada diirtii, Platon'dan yararlanarak, bir khora, bir havuz olarak adlandirabilecegim tuhaf
bir uzam olusturmak i¢in hiikiim siirer” (Kristeva, 2014, s. 26-27). Gostergesel Khora, bebegin ben ve 6teki
ayrimini yapamadigl, duirtiilerin baskin konumda oldugu, karmasa icinde bir yerdir. Karmasik duygularla
kapli bu psisik alanda diizeni saglayan bebegin annesinin bedeniyle olan iliskisidir. Anne bedeninde
duydugu sesler, hareketler bedensel diirtiilerin ve duyumlarin ilk kaynagidir. Kristeva'ya gore Gostergesel
Khoéra, Lacan’in hem reel hem de imgesel alanini kapsar ve Sembolik Diizen’de de kaybolmayarak etkisini
gosterir (Durudogan, 2014, s. 63). “Lacan’in imgesel diizeni sadece gorme ile ilgili gormesine karsin Kristeva
duyma, dokunma, tat alma, koklama gibi duyu organlarinca olusturulan bir diizen oldugunu sdyler” (Sarup,
2019, s.178).

Psikanalitik bakis acisiyla diirtiiler bireyin bedeninde siirekli hareket halinde iken, sembolik diizen igerisine
giren bireyin diirtiileri, toplum yasaminin kurallar tarafindan baskilanir ve diizene sokulur. Freud'un en
temel diirtii olarak niteledigi 6lim ve cinsellik (yasam) diirtiileri Kristeva'ya gore Gostergesel Khora'da
etkin haldedir. Kontrol altina alinmazlarsa 6zneye zarar verebilecek siddette olan bu diirtiilerin birbirine
z1t ama birbirinden ayrilamaz yapilar1 gostergesel bedende kalici bir yarik olusturacaktir (Kristeva, 1984,
s. 27-28).

Gostergesel, Kristeva'nin terimi kullandig1 anlamiyla, anarsik ve Oidipus dénemi
oncesi diirtiilerle, cesitli asamalardan gegen cinsel bdlgeler, delikler ve
organlarla iliskilendirilebilir. Gostergesel, isler duruma getirilmesi gereken
toplumsal dayanisma ve diizenlemenin uygun bir bicimde belli bir yone
yonlendirilmesi baglaminda anlamlamanin, bedenselin ve libidinal malzemenin
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‘hammaddesi’dir. Bu ¢ocuksu diirtiiler belirsizlik tasisalar da pek ¢ok amacin,
kaynagin ve hedefin yasama gecirilmesinde ise yarayabilecek tiirdendirler.
Kristeva gostergeseli, annenin bedeninin kapladigi uzamca tahakkiim altina
alinan disil bir evre olarak tanimlar.. Bu yer, 6znenin hem tiretildigi hem de
Ozneye alttan alta yok edilme goézdag: verildigi bir 6rtbas etme uzami ya da
havuzudur. Khora bir 6zne olarak ¢ocugun bedenini, egosunu ya da kimligini
tanimlayip yapilandirir. Khora 6znenin alasagi edildigi bir uzam olarak
disiiniildiigiinde, icinde olim dirtiisiiniin ortaya c¢iktigi, 6zneye kendi
girdabinda kaybolma goézdag1 verildigi, 6znenin varolmamanin dayanilmaz
hafifligine (eylemsizligine) indirgendigi bir uzamdir. (Sarup, 2019, s. 179-180)

Ozetle, Kristeva, Platon’un bir metafor olarak anne bedeni ile iliskilendirdigi khora kavramini metafor
olmaktan ¢ikartarak gercek anlami ile anne ve ¢ocuk bedeni arasinda diirtiilerin hiikiim siirdiigu bir uzam
olarak tekrar tanimlamistir (Karaman, 2019, s.154). Ayrica Lacan’in Ayna Evresi ile baslattig1 ve gérme
duyusu ile simirlandirdigl imgesel Diizeni diger bedensel duyumlar icine alacak sekilde genisletmistir. Bu
da bebegin éteki ile iliskisinin sadece gorme yolu ile degil dokunma, isitme, tatma ile basladig1 ve kuruldugu
anlamina gelir.

4. Maria Lassnig ve Beden Farkindalig:

1919'da Karintiya, Avusturya'da dogan Maria Lassnig, Viyana Giizel Sanatlar Akademisi'nde egitim gérmdis,
1950'lerde ve 1960'larda Paris'te Siirrealizm ve Art Informel ile tanismistir. 1968'den 1980'e kadar New
York'ta yasamis, 1980'de Viyana Uygulamali Sanatlar Universitesi'ne geri dénmiis ve profesér olarak
calismistir. 1980 Venedik Bienali'nde Avusturya'yr temsil etmis, 1982'deki 7. ve 1997'deki 10.
Documenta'da yer almistir. 2014’deki 6liimiine kadar Avusturya’da yasamina ve liretimine devam etmistir.

1940'ta Viyana Glizel Sanatlar Akademisi'ne baslayan sanat¢i, Nazi yonetiminin altinda olmanin etkisiyle
sosyal gercekci tarzda resimler yapmis, ancak daha sonraki eserleri Avusturyali sanatgilar Egon Schiele ve
Oscar Kokoschka’'nin etkisi ile disavurumecu bir nitelige kavusmustur. Savas sonrasi donemde Avusturya’nin
disa agilmaya baslamasi ile birlikte Lassnig’in eserlerinde Kiibizm ve Art Informel basta olmak tizere farkli
sanat tisluplarinin etkisi gériilmeye baslanmistir. Lassnig hem soyut hem figiiratif resimler iiretmistir. 1951
yilinda erkek sanatgilar kadar ilgi gérebilmek amaci ile bursla Paris’e giden sanat¢1 burada André Breton
gibi siirrealistlerle arkadas olmus ve bu yakinlik sonraki eserlerinde 6zellikle René Magritte'in etkisinin
izlenebilmesine olanak saglamistir. 1968'de, Paris’ten ayrilip Nancy Spero’nun daveti ile New York’a giden
sanatgl, icinde Carolee Schneemann’in da bulundugu feminist kadin sanat¢i grubu i¢inde yer aldi. Bu
donemde sanatg¢inin eserlerine feminist bir baglam ekledigi goriliir. Kendi bedenini ¢esitli nesneler
eklemlenmis halde betimledigi Mutfak Savasi serisi resimlerinde bir kadin olarak kendisinin de miicadele
ettigi kadinlarin ev hayatindaki konumu ile ilgili elestirel bir tutum fark edilmektedir. Ornegin, Self Portrait
with a Soucepan (Tencereli Otoportre) eserinde sanat¢i kendisini, kafasinda gérmesini engelleyen bir
tencere ile resmetmistir (Gorsel 1) (Hughes, 2016).

Lassnig hayati oldugu gibi, dogrudan resmetmek istedigi icin, resimlerinde fotografi yiizeysel bularak
kullanmamistir. Fotografa olumsuz bakmasina ragmen New York’da bulundugu yillarda animasyonla,
ozellikle stop motion filmlerle ugrasmistir. Kantate isimli animasyonunda, sanat¢inin otobiyografik
hikayeler esliginde Avusturya halk miiziginden pargalar seslendirirken ¢esitli kiliklara biiriindiigi gorilir
(Hauser & Wirth). Maria Lassnig’in eserlerinde boya ve renk kullaniminda Art Informel’in etkisi, sanat¢inin
ic diinyasi ile icinde yasadig1 bedenin bir miicadelesi gibi okunan, acele ile uygulanmis gibi goriinen, parlak
renkli boya katmanlarindan olusan disavurumcu eserlerine bakildiginda ortaya ¢ikmaktadir (Wullschlager,
2016). Maria Lassnig’in resimlerinin baslica konusu kendisidir, bu ylizden eserleri genellikle otoportredir.
Dis diinyay1 resmetmenin sinirlayiciligina karsin sanatei kendi bedeni ve varligi tizerinde diisiindiigii bir
meditasyon deneyimi gibi resim tiretmistir (Lang, 2009).

Maria Lassnig'in sanati en basta kendi bedeni ve o bedenin icinde ne hissettigi ile ilgilidir. Lassnig kendi
sanatini tanimlamak icin ‘Kérpergefiihl’ (body sensation, bedensel duyum) ve ‘Kérperbewusstsein’ (body
awareness, beden farkindalig1) terimlerini ortaya atmistir. Beden farkindaligi kavraminin iki ayr1 yonii
vardir; bedenle ilgili duyumu hissetmek ve bunun farkinda olmak. Genel olarak insanin diinya ile ilgili
algisal deneyimi; dis diinya ile ilgili algilarimiz olan dis algy, i¢ organlarimizin hareketi ve onlarla ilgili aci ile
ilgili olan i¢ alg1 ve ‘propriyosepsiyon’ denilen 6z duyum olmak iizere ii¢ ¢esit olarak kabul edilir (Yau, 2011).
John Locke bu durumu; “dis duyumun nesneleri olan disimizdaki somut seyler ve i¢ duyumun nesneleri olan
zihnimizdeki islemler bence tiim idelerimizin dogdugu kaynaklardir” (Locke, 2000, s. 136) seklinde ifade
etmistir. Propriyosepsiyon ya da 6z duyum kavrami beynin, bedenin farkli uzuvlarinin birbirine ve ortama
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kiyasla nerede konumlandigini ve nasil hareket ettigini bilme kapasitesi olarak tanimlanir (Mosby's
Medical, Nursing & Allied Health Dictionary, s. 1285). Lassnig’in resimlerinde ortaya koymaya calistig1
bedensel duyum ve genellikle bedeni herhangi bir baglama ya da ortama yerlestirmeden resmetme egilimi
6z duyum ile iligkili degerlendirilebilir (Yau, 2011).

Gorsel 1. Self Portrait with a Soucepan, M. Lassnig, 1995.

Lassnig, beden farkindalig1 resmi ile bedensel aciy1 ve disiinceleri sanki tutabilecegi ve inceleyebilecegi
nesnelermis gibi tasvir etmistir. Clinkii Lassnig’e gore gercek, ‘fiziksel kabugun icinde tiretilen duygularda’
yatmaktadir. Bu ylizden Lassnig, kendisini resmederken yalnizca fiziksel olarak hissedebildigi kisimlarini
tasvir etmeyi secmistir. Ornegin basinin arkasi uyusmussa basini resimden ¢ikarmis, saclarim zaten
bedenin 6li pargasi olduklar1 gerekgesi ile genellikle resimlememistir. Bu tiir resimlemenin bir sonucu
olarak Lassnig'in figiirleri parcalanmis, deforme olmus, uzuvlari yumrulara déniismiis ve kendisinden
ayrilmis bir govdeye sahiptirler (Hughes, 2016). Bedenin anlik i¢ ritimleri, titresimleri, diirtiisel hareketleri
Lassnig’in spontane hizli firca darbeleri ile tuvalde goriiniir hale gelebilmistir.

Maria Lassnig’in genellikle g6zleri kapaly, ¢ciplak sekilde tuval iizerinde oturarak ya da yatarak resim yaptigi
bilinmektedir. Ciinkii gorme duyusu eserlerinin iiretirken birincil éneme sahip degildir. Onemli olan
bedenin duyumlari, resim yaparken hissedilen duyumlardir. Sanat¢inin bu durumu; ‘Her seyi géziim kapal
yapiyorum. Bedensel duyumlarin yerini bulmak, goézlerin rehberligindeki deneysel hafiza olmadiginda
kolay degildir. Viicudumuzun her bir pargasi, o par¢anin farkina vararak uyandirilabilir. Diz karincalanmaya
baslar, sirt titresen bir yiizey haline gelir, burun sicak bir delik olur, bacaklar vida’ seklinde ifade etmistir
(Godfrey, 2009, s. 53-54).

Kadinlik deneyiminin ifadesi, eski ¢aglardan itibaren belirlenmis gibi goériinen bir kiltiirel imge toplulugu
araciligiyla sanatta kendine yer bulmustur. Bu imgeler genellikle, erkegin kadina bakisi ile sekillenmistir.
John Berger'in ifadesi ile, kadinin, “kendi varligini algilayisi, kendisi olarak bir bagkasi tarafindan begenilme
duygusu ile tamamlanir”. Yani kadin imgesi erkek izleyicinin arzusuna bir ayna tutmak i¢in bakilan bir
seyirlik nesne konumundadir (Berger, 2013, 5.46,47). Oysa Lassnig erkek bakis a¢isiyla ya da baskalarinin
kendini gordiigi, gormek istedigi sekliyle degil, kendi kendini nasil hatirladigini, kendisini bir beden olarak
nasil hissettigini resmetmeyi se¢mistir. Lassnig kadinligi nesnelestiren geleneksel bakis mantigina kadin
bedenini, erkek bakisin alanina hapsetmeyerek miidahale etmistir. Benliginin gercek bir imgesini ortaya
koyabilmek i¢in resimlerinde, kendi bedeninin fiziksel duyumlarinin yogunluklari, yénleri ve konumlarini
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yakalamaya calismistir. Lassnig, giinliiglinde, bedeni duyumsamayi: ‘gercek olan tek sey fiziksel kabugumun
icinde meydana gelen duygulardir. Dogasi1 geregi fizyolojik olan, otururken veya uzanirken basing hissi,
gerilim ve uzamsal genisleme hissi, tasvir etmesi olduk¢a zor olan seyler’ seklinde ifade etmistir. Sanat¢inin
bu basing hissini resmetme arayisinin sonucu, kadin bedeninin fetisist sekilde yalnizca goze giizel gelen bir
goriintliye indirgenmesini 6nleyen sivri uglu, piiriizli, yuvarlak bigcimler olmustur (Bronfen, 2009, s. 35-
38). Kadin bedenini erkek bakisindan dzgiirlestirerek resmettigi eserlerinden biri sanat¢inin 85 yasinda
kendi bedenini model olarak kullandig1 You or Me (Ya Siz Ya Ben) isimli eseridir (Gorsel 2). Bu resim
psikanalitik bir bakis agisiyla ‘ben ve dteki’ durumunu gorsellestiren bir ifadeye sahiptir. Eserde Lassnig
kendisini biri kendi kafasina, digeri izleyiciye yoneltilmis iki silahla ciplak bicimde gostermektedir.
Sanatcinin yash, kel, ¢irkin, endiseli bakislara sahip otoportresi erkek bakisi ile diizenlenmis ve
ideallestirilmis kadin imgesinin tam tersi konumdadir.

Gorsel 2. You or Me, M. Lassnig, 2005.

Maria Lassnig, Kristeva'nin ‘Semiyotik Khora’ anlayisina uygun olarak, goriiniiste biitlin olan bir bedenin
ayna yardimiyla kazanilmis imgesini degil, bedendeki fiziksel yogunluklarin ve titresimlerin, basinglarin
karmasik hissini eserlerinde gorinir kilmaktadir. Ayni zamanda Lassnig'in resimleri, Kristeva'nin,
6znelligin olusumunu, anne bedeninden yani 6tekinden ayrilma ve i¢ ve dis diinya arasindaki boliinme ile
aciklayan diisiincesini de yansitir. Gilinliigiinde; ‘biitiinliik duygusunun sadece pargalanmis sinirlerin yol
actigl bir hayal’ oldugunu sdylemesi, Lassnig’in de Kristeva gibi imgesel evrenin kazanimini, par¢alanmis
beden hissinin fiziksel bir biitiinliik hissine donilismesi olarak goérdiigiinii diisiindiirmektedir (Bronfen,
20009, s. 39).

Pargalanmis beden hissi sanatginin 2005 tarihli Krankenhaus (Hastane) eserinde karsimiza ¢ikmaktadir
(Gérsel 3). Resimde kompozisyon yatay olarak iki béliime ayrilmistir. Ust kisimda, iistlerinde cerrahi
operasyonlarda kullanilan isiklar1 akla getiren iiggenler bulunan biri Munch’un figiirlerini hatirlatan aci
ceken ifadeleriyle, lic kafa bulunmaktadir. Alt kisimda ise farkli uzuvlarin beklenmedik yerlerde
birlestirilmesiyle olusturulmus gibi duran sakat, bi¢cimsiz ve cinsiyetsiz beden pargalar1 bulunmaktadir.
Sanat¢inin kullandigi renkler bu bedenlerin saglikli olmadiklarini hissettirir niteliktedir. Kafalarin yerlestigi
yerin yastifa benzemesi itibari ile bir hastane yataginda aci ¢eken hastalar oldugu anlasilmaktadir.
Sanat¢inin kompozisyonu iki parcaya ayirmis olmasi bu hastalarin bedenlerini ne denli eksik, baska bir var
olus alaninda gibi hissettiklerini, kendi bedenlerine yabancilasmis olduklarini diistindiirmektedir.
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Gorsel 3. Krankenhaus, M. Lassnig, 2005.
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Gorsel 4. Woman in Bed, M. Lassnig, 2002.

“Lacan'a gore, ¢cocuk aynada gercgeklikte ¢oklu ve daginik duyumlar olan bir bedenin imgesel birligini
kesfeder” (Nasio, 2007, s. 191). Maria Lassnig, Woman in Bed (Yataktaki Kadin) gibi suluboya resimlerinde
Lacan'in Ayna Evresi 6ncesi ¢cocugun durumu ile ilgili ortaya koydugu bu goriisii destekler nitelikte
karmasik duyumlar halinde var olan, Semiyotik Khéra'nin alanindaki hem bir kadina hem de bir ¢ocuga ait
olabilecekmis gibi goriinen bedenin gériintiisiinii sunar. Ozne olusumunu tamamlamamistir, her sey
tanimsiz bicimde birbiri icine gegmistir. Ozne kendi elleri oldugunu heniiz fark edemedigi ellerini rastgele
bedeninin {lizerine cansiz bir nesne gibi birakmis, ac1 ve yorgunluk hissi veren bakislarin izleyiciye
yoneltmistir (Gorsel 4).
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Gorsel 5. Selbstportrat mit Ordenskette, M. Lassnig, 1963.

Yine 1963 tarihli Selbstportrit mit Ordenskette (Kolyeli Otoportre) resminde, Lassnig uzuvlari tam
anlasilmayan, olus halinde gibi goriinen bir beden resmetmistir (Gorsel 5). Boyun kismi olmayan figiirtin
basinin olmasi gereken yerde sekli tam anlasilmayan ancak iizerinde bir portreden pargalar gordigiimiiz
icin bas olarak degerlendirdigimiz bir yap1 bulunmaktadir. Figiir, elinde tizerine dizili i¢ organlar1 hatirlatan
bicimlerin oldugu bir ipi iki eli ile tutarak izleyiciye gosteriyor gibidir. Eserin adindan bu ipin bir kolye
zinciri oldugu anlasilmaktadir. Figlir mekan olarak klostrofobik, kapali bir ortamda bulunmaktadir.
Figlirdeki kirmizi tonlardaki renklere karsilik resmin arka plani soguk renklerle boyanarak beden ile mekan
arasindaki ayrim netlestirilmistir. Resim akla Semiyotik Khora'nin bedensel diirtiilerin karmasik bir sekilde
serbest dolastig1 yapisini getirmektedir. Organlar bedenin icinden mi koparilmistir? O yiizden mi beden
bigimsizlesmis, ti¢ boyutlulugunu kaybetmis gibi goriinmektedir? Bedensel duyumlarimiz aradan ¢iktiginda
biz neredeyiz? Cevremizi algilayamadigimizda bizim i¢in ¢evremiz, bulundugumuz mekan gercekten var
midir? gibi sorulari glindeme getirmektedir.

Semiyotik Khora, kelimeler yerine seslerin, titresimlerin baskin oldugu bir alandir. Lassnig’in Augen Mensch
(Géz insan1) resminde yine sicak-soguk renk zithgindan faydalamlmis, bicimsizlesmis, uzuvlari olmayan bir
bedene bagl izleyiciye gerilim ve korku dolu bakisini ¢evirmis bir figiir vardir (Gorsel 6). Figiriin
tanimlanmaya direnen bir var olus alaninda yalmz kalmishg, bebegin anne karnindaki durumunu akla
getirmektedir. Diger duyu organlari ve uzuvlari olmadig1 i¢in sadece gorebilen ancak bunu sézlerle ve
bedensel jestlerle ifade edemeyen, dilden ve sesten yoksun bir var olus s6z konusudur. Bu var olus khéranin
alanindaki bebegin yasadigi deneyimi s6ze getirememesi, getirecek kelimelere, dile ve ifadeye sahip
olamamasina benzemektedir. Kafanin goéz ¢evresinde daha sicak, yan kisminda daha soguk tonlara dogru
degisen renk, figiiriin Gizerine bir 151k kaynagindan gelen bir 151k tutulmus hissi uyandirmaktadir. Goz belki
de 1s1ktan gelen bu uyarim sonucu bakisini bize dogru ¢evirmektedir.
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Gorsel 6. Augen Mensch, M. Lassnig, 1992.

Gorsel 7. Herzselbstportét im griinen Zimmer, M. Lassnig, 1968.

1968 tarihli Herzselbstportdt im griinen Zimmer (Yesil Odadaki Kalbin Otoportresi) resminde ise tersi bir
durumda, bu kez goézler uyku halinde kapatilmis ya da korelmis gibi dikkate alinmamis, burun, agiz ve
islevsel olabilecek el, bir seye karsi koyar gibi, istenmeyen bir riiyayr kovmak ister gibi bir hareketle
izleyiciye gosterilmektedir. Beden incelmis, uzuvlar1 kopmus halde yesil bir zeminde uzanmaktadir. Yesil
ve kirmizi tonlarin bir arada kullanilmasiyla yaratilan etki figiiriin yiiziindeki uykulu ancak gergin ifade ile
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desteklenmektedir. Gozler ve diger uzuvlar islevsiz ise sadece dokunabilen koklayabilen ve tadabilen bir
varliktir bu (Gorsel 7).

Gorsel 8. What next, M. Lassnig, 2007.

2007 tarihli What Next (Siradaki) resminde ¢izgisel olarak ifade edilmis iki figlir vardir (Gorsel 8). Bunlarin
insan bedenine ait goriintiiler oldugunu bize sdyleyen jestleri ve ayirt edebildigimiz uzuvlaridir. Kafa olarak
algiladigimiz kisimlarinda birer yarik tasimaktadirlar. Bu yariklar bulunduklan yer itibariyle agzi
hatirlatsalar da bu, diger 6znelerle konusamayacak, anlamsiz sesler ¢ikarabilecek bir agizdir.

5. Sonug

Gostergesel Khora her seyin kurallarla belirlendigi sembolik diizenden 6nceki var olus alanidir. Dolayisiyla
heniiz hicbir seyin farklilasmadigy, farkliliklarla kategorilestirilip siniflandirilmadigi, her seyin miimkiin
oldugu bir alandir. Lassnig’in resimlerinde bedene eklemlenen farkli nesneler bu ‘her sey olabilirligi’ akla
getirmektedir. Lassnig'in resimlerinde her ne kadar beden deforme bir sekilde gosterilse de kendi bedenini
temel almasi eserlerini feminen yapar. Ancak yine de kadin bedeninin geleneksel temsilinden uzaktir.
Cinkii Maria Lassnig'in tamamen kisisel bedensel duygularini mizahi bir bigimde ele aldig1 eserleri,
sanatcinin kendi fiziksel algis1 ve bireysel diinyasindaki ‘gercek’ olana dayanirlar. Dolayisiyla Maria
Lassnig’in resimlerinde kullandig1 metaforlar ve bu metaforlar ifade edis bicimi bir kadin olarak cinsel
kimligi ve toplum tarafindan bir kadin olarak hayattaki konumlandirilisi ile yakindan ilgilidir. Lassnig’ in
resmettigi bedenler heniiz olus evresinde gibidir. Her sey olabilecek ya da hicbir sey olamayacak
potansiyele sahip bir olus aninda, farkl bir olus, meydana gelis alaninda var oluyor gibidirler. Sanat¢inin
bedenine nesneler ekleyerek ya da bedensel uzuvlarini eksilterek resmetmesi, insanlarin stirekli kendi
fotograflarim1 c¢ektikleri ve kendi imgelerini c¢esitli kamera filtreleri ile doéniistirdiikleri glinimiiz
diinyasinin beden algisini hatirlatmaktadir. Glinlimiiz insaninin kendi bedeni i¢cinde ne kadar koétii ve eksik
hissetse de kendini dis diinyaya her zaman miikemmel ve tam olarak sunmaya zorlanmasi da Lassnig'in
figlirleri gibi Lacan’in Ayna Evresi'nde tanimladig aldatici tamlik duygusuna uymaktadir. Maria Lassnig’in
sanat1 otobiyografiktir ancak figiirleri sadece kendi bedenlerinin acisini degil tiim insanligin acisini ¢cogu
zaman sadece bakislariyla ifade etmektedirler. Lassnig’in eserlerinde biitiin insanlig1 ilgilendiren ortak bir
durum olarak bir bedenin i¢inde olmak, bedene sahip olmak, ‘ben’ olmak, ‘ben ve benim disimdaki 6teki’
gibi durumlar agir basar. Sanat¢i bu durumlar: gorsellestirmek i¢in kendi icadi olan bedensel duyum ve
beden farkindalig1 kavramlarini ortaya atmis ve resimlerini iiretirken, insan bedeninin ig¢sel ritmini ve
duyumlarini imgeye doniistiirmek tizere kendi bedeniyle baglanti yollari aramistir. Bedenin farkinda olmak,
¢ogu zaman act ile iliskili oldugundan Lassnig’in resimleri bir anlamda bedensel aciyla iliskilendirilebilir
niteliktedirler.

Maria Lassnig’in beden farkindaligi resimleri Kristeva'nin Semiyotik Khoéra anlayis1 ile birlikte
degerlendirildiginde; Lassnig’'in resimlerindeki yarim bedenler heniiz toplumsal yapiya girerek
smirlandirilmamis, kontrol altina alinmamis olan Ayna Evresi dncesi bedenin diirtiiler ve titresimlerden
olusan yogunlasmis yapisini akla getirir. Lassnig’in bedenlerinde hi¢bir sey olmasi gerektigi yerde degildir.
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Ve bu bedenlere eklenmis bir bakis var ise bu bakis ac1 ve korku icinde bir bakistir. Lacan’in kavramlariyla
Sembolik Diizen’in disindaki gercekligi deneyimleyen ancak onu dile getiremeyen bir var olusun bakisidir.
Khora dile gelmeyen, getirilemeyen bir deneyim ise Lassnig’in figiirleri sessizlikleri ile bize khoéranin
alaninda olduklarini gosterirler.
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