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ARASTIRICI SANAT ELESTIiRiSi YONTEMINE GORE MAX
BECKMANN’IN “GECE” ADLI ESERININ ANALIZi

Arzu UYSAL'

0z

Bu makalede, Feldmann’in “arastirict sanat elestirisi” yontemi esas alinarak, Max
Beckmann’in “Gece” adli eseri iizerinde calisilmigtir. Resim analizi, betimleme, ¢oziimleme,
yorum ve yargt alt basliklarindan olusmaktadir. 1918-1919 yillarinda Diisseldorf’ta yapilmig
olan eser, 1918 Kasim Devrimi ve 1919 Marti’'nda Almanya’daki genel grevi, bunun toplum
iizerindeki etkilerini yansitmaktadir. Aymi zamanda sanatcimin da bu olaylardan hangi
boyutlarda etkilendiginin de gozlendigi bir ¢alismadir. Eserin, plastik elemanlarimin nasil,
hangi amaglarla kullamildigindan, sanatcist ve iislubu, kullanilan simgeleri, yapildig
donemin toplumsal olaylarina kadar her yoniiyle tartisildigi diisiiniilmektedir. Dort
disiplinden (sanat elegstirisi, sanat tarihi, estetik, sanatsal uygulamalar) biri olan sanat
elestirisinin onemi, sanat derslerinde kullanilan bir yontem (Feldmann’in “arastirict sanat
elestirisi” yontemi) araciligryla vurgulanmaya ¢alisilnugstir.

Anahtar Sozciikler: Sanat elestirisi, disavurumculuk, Max Beckmann, Gece.

Abstract

In this article, Max Beckmann’s work, “Night” is researched basing on Feldmann’s
“Researching art criticism” method. This study includes painting analysis, description,
analysis, interpretation and decision subtitles. The work, which was made in 1918-1919 in
Dusseldorf, visualizes the 1918 November Revolution and the General Strike in March 1919
in Germany and their effects on community. Meanwhile it’s a work which observes that to
what extent the artist has been affected. It is thought that the work was argued in all
dimensions from how the plastic elements used and in which purposes they used, the used
symbols and the social events of the period the work has been made. The importance of the
critique that is one of the four disciplines (Art criticism, history of art, aesthetic, practices of
art) has been tried to be emphasized by using a method which is used in art courses.
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Sanat egitiminin ¢ok yonlii ogretilmesi gerekliliginden hareketle, disiplin
temelli sanat egitimi anlayis1 giindeme gelmis ve YOK/Diinya Bankasi Milli Egitimi
Gelistirme Projesi ve Ogretmen Egitimini Yeniden Yapilandirma Programi
dogrultusunda bu konuda 6nemli calismalar yapilmistir. Sanat 6gretmenligi lisans
programlari, disiplin temelli sanat egitimi dogrultusunda degistirilmis ve
diizenlenmistir. “Disiplin temelli sanat egitimi, sanatin sanat elestirisi, sanat tarihi,
estetik, sanatsal uygulamalar yoluyla Ogrenilebilecegini ve 0Ogretilebilecegini
vurgulayan bir yaklasimdir. Bu yaklasimda temel varsayim, sanat yapitinin merkeze
alinarak ve sanatin dort disipliniyle baglant1 kurularak sanatin dgretilebilecegidir”
(http://www.yok.gov.tr/egitim/ogretmen/tez_ozetleri/tulay.html).

Degisen, gelisen yapisiyla sanat, yeni anlayis ve degerlere sahip oldukga,
bunlar1 anlamak ve iizerinde diisiinmek, yorum yapmak gerekliligini dogurmustur.
Dolayisiyla, “sanat elestirisi” anlayis1 da boylece dnem kazanmistir.

Sanat elestirisinde cesitli yontemler kullanilmaktadir. Feldmann’in (1987),
“Arastirict Sanat Elestirisi” yontemi bunlardan biridir. “Edmund Feldman (1970),
sanat egitimine tamimlama, codziimleme, yorum, yargi olarak asamalar iceren,
arastirict sanat elestirisi olarak bilinen bir elestirel diisinme sistemi getirdi. Bu
kurami Louis Lankford (1992), dort belli bagh sanat kuramu ile iligkili estetik
arastirmalar yoniinde gelistirdi. Michael Parsons (1987) estetik goriis asamalarini,
Mary Erickson (1983) sanat tarihsel yaklasitm asamalarini  saptadi”
(http://www.yok.gov.tr/egitim/ogretmen/kitaplar/ortasanat/unite1.doc). Betimleme
ve ¢Oziimleme basamaginda dogru bir algilamada bulunmak, yorum ve yargi
basamaklarinda ise eserin temasi ve onemine iliskin yorumlari ifade edebilme 6nem
tasimaktadir. Bu yontemle bir eseri gérme, bicimsel olarak irdeleyebilme, anlam
verebilme ve deger bigebilme yetenegi kazandirilmaya ¢alisilmaktadir.

Bu makalede, sanat egitimcisi Feldmann’in “Arastirici Sanat Elestirisi”
yontemi 1s181inda, Max Beckmann’in “Gece” adli eseri; betimleme, ¢6ziimleme,
yorum ve yargl alt basliklart ile incelenmeye calisilmistir. Sanat eseri iizerine
yapilan her incelemede oldugu gibi, yorum kismi kisiden kisiye degiskenlik
gosterecegi i¢in O6zneldir. Yorum kisminda yer alan degerlendirmeler, mantikli bir
sekilde, eserin bircok yoniinii irdeleyip aciga cikaracak, okuyucuya genis bir bakis
acis1 kazandiracak bicimde hazirlanmaya ¢alisiimuistir.

Sanat elestirisi, bir eseri sorgulayarak, o esere daha farkli bakmayi, algi, imge
ve yaraticilifi kullanarak eser {iizerinde aydinlatici bilgiye sahip olmay1
saglamaktadir. Buradan hareketle, bir yazim bi¢imi olarak onemli bir yere sahip
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oldugu diistiniilmektedir. Bu arastirmada, yapilan eser incelemesiyle konunun énemi
vurgulanmak istenmistir.

Yontem

Bu arastirma yazisinda, Max Beckmann’in “Gece” adli eseri, Feldman’in
“Arastirict Sanat Elestirisi” yontemi esas alinarak incelecektir. “Arastirict Sanat
Elestirisi” yontemi betimleme, c¢Oziimleme, yorum ve yargi alt basliklarindan
olugsmaktadir. Bu makalede betimleme ve ¢oziimleme alt basliklar1 bulgular, yorum
ve yargl alt basliklar1 da tartisma boliimleri ig¢inde diisliniilmiistiir. Feldman’in
“Arastirict Sanat Elestirisi” yontemi, sanat ve sanat egitimi alanlarinda gecerliligi
kabul edilmis ve giiniimiizde de sik¢a kullanilmakta olan bir yontemdir.

Bulgular
1. Betimleme

“Gece” adli yapit Beckmann tarafindan 1918-19 yillar1 arasinda
Diisseldorf’ta yapilmistir. Tuval tizerine yagli boyadir. Boyutlar1 133x154 cm’dir.

1918 Kasim Devrimi ve 1919 Marti'nda Almanya’daki genel bir grevi
toplum iizerinde birakmis oldugu etkileri yansitan bir resimdir.

Resme ilk bakildiginda tiim yiizey bir biitiin olarak algilanmakta, daha sonra
g0z, figiirler izerinde tek tek yogunlagmaktadir. En 6n planda iki mum (biri yanan,
digeri sonmiig), solda ve yerde bir terlik, orta planda sagda bir kadin figiirii ve
yaninda ¢ocuk, solda boynundan esarpla asilmig bir erkek figiirii (masa iizerinde
oturan), yerde bir sapka, masanin altinda bir bigak ve en solda yine masanin altinda
bir kopek figiirii oldugu diistiniilen figiirler yer almaktadir. Arka planda, sagda,
basinda kasket olan bir erkek figiirii, solda agzinda pipo olan erkek figiirii, onun
yaninda yiizii sola doniik bir kadin figiiri ve en solda bir erkek figiirii daha
goriilmektedir. En arkada ise mekam sinirlayan c¢ati kirisi ve dis mekanm gérmemizi
saglayan bir pencere yer almaktadir.

Resimde tiim goriis alanin1 dolduran ve keskin acili bi¢imler olusturan
cizgiler goze carpmaktadir. Zemin dosemesi, masa, cat1 kirisi ve yayillmis viicutlarin
iizerinde yogun sekilde goriilen kesik c¢izgilerin olusturdugu karmasik ag, dar
mekant daha da genisletmistir.
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Viicutlar kesin konturlarla olusturulmus ve bazen bozulan uzuvlariyla
olduk¢a uzatilmigtir. Nesnelerin {izerinde olusturulan konturlar, bigimleri birbirinden
ayirmus ve tek tek elle tutulur gerceklikler olarak kavranmilmasini saglamistir. Ayrica
mum 1s181yla aydinlanan bir odanin resmi oldugu diisiiniiliirse, buna ragmen
bicimlerin neredeyse tamamu tiim detaylariyla goriilmektedir.

Sekil 1
Max Beckmann, “Gece”, 1918-1919, Tuval Uzerine Yagliboya, 133x154cm

Figiirlerin formlar1 ti¢ boyutludur. Isigin bu ii¢ boyutlulukta temel arag
oldugu diisiilmektedir. Lekeler de formlar1 ¢oziimlemeye yoneliktir. Lekelerde koyu,
orta, agik dengesini diisinecek olursak, yine mum 15181 ile aydinlanan bir oda
olmasina karsin acik lekeler hikimdir. Resim ¢ogunlukla acik ton dereceleriyle
islenmis, koyu tonlarla da bu anlatim gii¢lendirilmistir. Ton degerlerinin
ayarlanmasi anlatima yardimci olmustur. “Gece” resmindeki figiirlerin tamami, agik
tonlu lekelerle desteklenmistirr Bu da ilk bakista bizi resmin tamamina
odaklamaktadir.

Tablonun biitiiniinii saran ve karsidan geldigi diisiiniilen 151k, renk ve
bicimleri, yiizlerdeki ifadeyi ortaya c¢ikarmig ve bunlar kontur cizgileriyle de
desteklenmigstir. Isigin figiirlerden sonra, resim igerisindeki diger nesnelerde de
kullanilisi ile olusan 1s1tk akimu, figiirlerin hareketini tamamlayip konuyu
belirlemektedir.

Cat kirisi, taban ¢izgileri ve geri plandaki pencereden anlasilabilecegi gibi
bir enteriydr (oda i¢i resmi) resmi olmasina karsin, geri mekan icerisindeki bir
pencere yardimi ile mekan genisletilmis ve sinirli i¢c mekan, dis mekana taginmustir.
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Ayni zamanda yer ¢izgilerinin gidis yonti de mekan derinligini desteklemistir.
Sanatc1 yakinlik ve uzaklik duygusu yaratmak icin iist iiste bindirme ya da nesneleri
birbirinin Oniine dizme teknigi kullanmistir.

Yapitta hikim olan renkler kahverengi ve valorleri, sar1 ve grilerdir. Resme
devinim ve canlilik getirmesi acgisindan kirmizi, gecenin soguklugu ve
tirkiitiiciiliigiinii yansitmasi acisindan da yer yer yesil renk kullanilmistir. On
plandaki figiiriin coraplarindaki turuncu renge karsilik, korsedeki mavi renk ile zitlik
yaratilmistir. Resimdeki tim formlar1 kahverengi griler belirlemistir. Renkler
nesnelerin kendi renklerine indirgenmis, lokal renkler kullanilmagtir.

Resimde kurgu iki tane liggen yapi icerisinde olusturulmustur. Bunlar, solda
bir eli kivrilan ve boynundan baglanarak yukariya dogru cekilen, bacaklari acik bir
sekilde duran erkek figiirli ve digeri de sagda yine bacaklar1 acik, sirt1 izleyiciye
doniik, ellerinden bagh kadin figiirtiniin olusturdugu ticgen yapilar olarak karsimiza
cikmaktadir. Ayrica bu figiirler birlikte dik a¢ili bir iiggen yapiy1 daha olusturarak,
kompozisyonda ¢n diizleme hiakim olmuslardir. On plandaki kadin figiiriiniin sag
bacagr ile soldaki erkek figiirlinlin sol bacaginin diyagonallik yarattig
goriilmektedir.

2. Coziimleme

Kalin dis c¢izgiler, abartilmis formlar, viicut uzuvlarinda birtakim
deformasyonlarla olusturulan figiirler st iiste, yan yana getirilerek derinlik
verilmeye, bosluk doldurulmaya calisilmistir.

Kompozisyonda birlik, 1siklandirmanin ve rengin etkisiyle ve kisilerin her
birinin biitiinle iliskisi ile saglanmistir. Tek tek davraniglara anlam ve estetik deger
katilmistir. Resimde renk armonisi ve kalin cizgilerle bir toplulagtirma meydana
getirilmistir. Renklerin uyumuna karsilik, bigimle yaratilan bir zithk dikkatimizi
cekmektedir. Kompozisyonda bir¢ok figiirle olusturulan c¢esitlilik, bu pargalar
arasinda uyum ve denge saglanarak meydana getirilmistir. Geri plandaki kadin
figiirii disinda biitiin bigimler hareket halindedir. Bu kadin figiiriiniin dengeyi kurma
amaciyla arka mekana yerlestirildigi diisiiniilmektedir.

Diyagonal c¢izgilerle olusturulan ritim, yatay ve dikey cizgilerle de
desteklenerek resimdeki hareketlilik dengelenmeye calisilmistir. Resimde
vurgulanmak istenen konu belirli bir noktada toplanmayip, resmin tamamina
yayumstir. Kontur cizgileri ve bu cizgilerin yaratti§i orgii goziimiiziin resmin
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tamaminda dolagmasini saglamaktadir. Resimde agzonometrik (genis agili)
perspektif kullanilarak figiirler ve konu izleyiciye daha da yaklastirilmustir.

Tartisma
1. Yorum

Eserde, ii¢ kisinin olusturdugu ailenin, bir evin odasina kapatilarak,
caresizligi, huzursuzlugu sahnelenmistir. Aile bireylerinden erkek, arkasinda duran
bir kisi tarafindan, bogazina baglanan bir ortii ile bogularak 6ldiiriilmeye ¢aligiliyor
ve sol kolu ise diger bir kisi tarafindan kivrilarak kiriliyor. Kadin figiirii(tecaviiz
edilmis oldugu diisiiniilen) yar1 ciplak, ellerinden bagli, sirt1 izleyiciye doniik ve
terde durmaktadir. Cocuk ise, eziyet yapanlardan biri tarafindan ayaklarindan
yakalanmus, biiylik bir korku ve c¢aresizlikle ailesine yapilan eziyet, iskence ve aciy1
seyretmek zorunda birakiliyor. Arka planda, solda goriinen kadin; o doneme ait bir
kesimden, olaya taniklik eden, ancak olayla iliskisi olmayan, gézlemleyen biri gibi
durmaktadir. En geride pencereden goriinen dis mekanda, ev ve gecenin boslugu,
karanlik icerisinde derinlik goriilmektedir.

Kompozisyon igerisindeki figiir ve nesneler mecazi olarak ele alinacak
olursa; ortada goriinen yelek, kravat, pipo ve basinda bir sargi gibi ne oldugu net
anlasilmayan ortii ile betimlenmis, burjuva sinifinin temsilcisi gibi goriinen figiir,
yaptig1 isten zevk alan ve icindeki tiim sadist duygular1 disa vuran bir izlenim
vermektedir. Belki de basindaki sargi bize sagliksiz bir zihniyeti ifade etmektedir.
Sag kosede, olaya direkt karigmig, basinda o donemin is¢i sinifinin sembolii olan
kasket giymis, ancak iizerinde ceket, kravat, yelek gibi burjuvazi kesime ait izler
tastyan bir figiir yer almaktadir. Kendini saklarmigcasina ve olayla iliskisi yokmusg
gibi suratin1 baska yone c¢evirmis, bir eliyle ac1 ve korku icindeki cocugu olaya
bakmaya zorlarken, diger eliyle de pencerenin istiindeki perdeyi kapatmaya
calisarak ortaya konulan siddet goriintiilerini saklamaya c¢aligmaktadir. Bu figiir
kiyafeti itibariyle iki farkli toplumsal simifa gdonderme yapmaktadir. Belki de ait
oldugu kesimi olaya karistirmak yerine, is¢i sinifinin olaya karistirilmas: amacina
hizmet etmektedir. Bu sonuca Nazi Almanyasindaki is¢i sinifina ait sapka (rugandan
yapilmis terek) ile verilmek istenen goriintiiniin igine gizlenmis bir kisi olarak
gosterilmesinden ulasilmaktadir. Solda, arkada belli belirsiz goriinen, hatta
secilemeyecek kadar gizlenmis, ancak olayin tiim vahsetini ortaya koyan goriintiiniin
ana kahramani ise, biiylik bir ustalikla iistiine diisen gorevi yerine getirirken,
donemin ¢ift¢i sinifina ait simgeler tagimakta ve yaptigi isi de giinliik isini yapar gibi
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bir siradanlik sergilemektedir. Bu isci ya da ¢ift¢i goriiniimlii figiir, savag yillarinda,
endiistriyel yasam ile bireysel ¢atigmalar arasinda sikigan, tek boyutlu insan tipine
benzetilebilir. Biitiin bunlardan su sonucu cikarabiliriz; ne oldugu bilinmeyen giicler
tarafindan, o déonemde yasanilan sikinti, siddet ve icine diisiilen kaos, bu toplumun
iic ayr1 kesimine ait kisilerce, el birligiyle ortaya cikarilmis gibi gosterilmistir. Belki
de tiim figlirler birbirleriyle iliskili ya da iliskisiz kisiler olarak karsimiza
cikmaktadir. Bunlara paralel olarak; arka plandaki kadin figiiriiniin goriintiisityle o
donemin olaylarina izleyici olarak katilan bir kesite gonderme yapildigi
diisiiniilmektedir. Bu figiir, gdziiniin Oniinde cereyan eden gerceklere tanik olmak
istemiyormuscasina bakiglarim1 bagka tarafa kaciran, ahlaki degerlere miidahale
etmesi gerekirken edemeyen ya da etmek istemeyen bir goriiniimdedir. Oda
icerisinde yasananlarin (olaya hi¢ karigmasa bile) kendisine yapilmamasi, bu kisinin
de diger siiflarla ortak bir yan1 oldugunu diisiindiirmektedir. Burada, toplumun en
kiiciik birligi olan aile bireylerinin yasananlardan dolay1 duydugu aci, siddet, dehset,
korku, oliim ve beraberinde getirdigi karmasa ortaya konmaktadir. Ayrica bu
sahnedeki c¢ocuk figiiriiyle, gelecek kusaklarin da ayni gilivensiz ortama maruz
kalacagi, ¢agcil bir psikolojik, toplumsal, ruhsal dengesizligin siire gidecegi haber
verilmektedir (Uysal, 2007:42-43).

Sanatci, bir yazar gibi sahneledigi olaymn altinda yatan gercegi su yiiziine
cikarmak istemektedir. Bu yiizden c¢ogu kez kendine 06zgii ve resmin
geleneksellesmis simgelerinden faydalanir. “Beckmann sanat tarihinde ilk kez
(tablonun Oniinde ve yerde sonmiig bir mum) tarihte uzun bir gelenek yaratan,
sembollerle baglantili kisisel ve 6zel metaforlar kullanmistir” (Elger, 1991:215). Bu
simgeler cift anlamli olarak da karsimiza cikar. Ornegin; mumun hem umudun
simgesi, hem de kendini yitiren yasamin simgesi olmasi gibi. Yine mumun, nitelik
olarak karanlik icinde aydinlik yaratmasi gibi bir ifadesinin olmasinin yani sira,
mecazi anlamda, yapilanlarin ortaya ¢ikmasinda biiyiik rol oynadig: diisiiniilebilir.
Belki de bu, sanat¢inin aydinlatmak istedigi bir olay olarak goriilebilir. Ama soniik
mumun islevini yerine getiremedigini goriiyoruz. Bunun nedeni, bir perdenin
kargasa icerisinde mumu sondiirmesi olarak gosterilebilir. Kandil (mumlar),
Ortagagda kullanilan dini bir simge olarak degerlendirilirse; inan¢larin da kaosa
stirtiklendigi, hatta alt iist edildigini diisiiniilebilir. Gorsel alginin disinda, figiirler ve
nesneler arasinda ilintiler kuracak olursak; Ornegin perdenin gizleme ve Ortme
misyonu ile mumun aydinlatma (ortaya ¢ikartma) misyonu arasinda zithk
olugmaktadir. “On planda yer alan sapka, mumlar, kadinin iizerindeki korse v.b.
esyalar gelenek¢i izler tasimaktadir. Yine 6n planda ve yerde, sapkanin altinda
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goriilen bicak, giic ve insanlari istemedikleri halde etkilemeyi temsil eder. Bu
simgeden hareketle, sahnenin, tehdit ve 6lim anin1 betimledigi akla gelmektedir.
Sapkanin yaninda goriilen kopek figiiriiniin sadakat ve cinsellikle ilgili simgesel
anlam1 bu odanin yatak odast oldugu diisiincesini desteklemektedir. Ayrica eziyet
edilen erkek figiirliniin ayagi altindaki terlik de yatak odasina ve bu mekanin
kutsalligina yapilan bir géndermedir” (Uysal, 2007:41).

Kompozisyondaki renklere bakacak olursak, kullanilan renkler savas
ortamint animsatan karamsar tonlardadir. Bu tonlarin, sanki havadaki barut, kan ve
6liim kokusunu algilamamizi saglayan duygular yasattigini sdyleyebiliriz. Siyah ve
beyazin ara tonlarinin yer aldigi tabloda, kirmizi kuvvetli bir sekilde kullanilmus,
kan1 ammsatan ve direkt dikkati o noktaya ceken bir denge kurulmustur. Ornegin;
Delacroix’mn “Halka Onderlik Eden Ozgiirliik” adli tablosundaki bayrak iizerindeki
tek kirmizi renk gibi. Tiim bunlarin yam sira arka plandaki pencereden disariya
bakildiginda, iki 151k huzmesi goriilmektedir. Bunlardan birinin, bir evin
penceresinden yayilan 15181, digerinin ise bir sokak lambasindan yayilan 151k mu,
yoksa gokyiiziiniin sisli ve bulanik havasinda giicliikle kendini gosteren ay 15181 m1
oldugu belli olmayan bir 151k oldugu diisiiniillmektedir. Ancak dikkatli incelenirse,
aslinda karanlik icerisinden olaya bakan seytani bir goz gibi de algilanmaktadir.
Resme adimt veren “Gece” kavrami burada one c¢ikmaktadir. “Gece aslhinda
karanligin diger adidir. Karanlik ise, siyah bir ortii gibi yasamin tiim sirlarini
gizleyen, ayrica, insanlar ve canlilar ilizerindeki etkisi diisiiniildiiglinde; tiim
bastirilmis duygularin bilingaltindan ¢ikmasini saglayan, her tiirli duygunun
yasandigi bir zaman dilimidir (Uysal, 2007:43). Mecazi anlamda ise, savasta
yasamin {izerine ¢cokmiis bir karanlik gibidir.

Tim bunlar donemin siyasi, politik, toplumsal ve kiiltiirel degerlerini
anlatmaya yetecek gondermelerdir. Karanlikla ilintilendirilen tiim gostergeler
donemin bir kaos donemi olduguna gonderme yapmaktadir. “Gece” isimli eser,
savas, politika, ac1, nefret, kin, dehset, 6lim ve tiim ahlaki deger yargilarinin alt {ist
oldugu bir doneme isaret ediyor denebilir. “1921°de Alman Disavurumculugunun
kuramcist olan Worringer, Disavurumculugun bunalimindan ve sonundan soz
ediyordu: bunu “i¢ gerekliligin eksikligi” yle anlatiyordu. Worringer ancak birkag
yillik bir yanilgr i¢indeydi. 1918 bozgunundan sonra iktisadi, toplumsal ve siyasal
durum ve biitiin degerlerin giderek ¢okmesi korkung bir atmosferin dogmasina,
sairlerin Onceden sezdikleri bicimiyle “insanlhifin” gercek bir “alaca karanlig1”
ortaya c¢ikarmasina yol act1” (Bayl, 1997:269). Beckmann’in tabloya “Gece” adini
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verirken, boOyle bir karanliktan, insanligin sebep oldugu bir alacakaranliktan
bahsettigi diisiiniilmektedir.

I. Diinya savas1 basladiginda Beckmann, Belcika’nin bati saflarina goniillii
tibbi gorevli olarak gonderilmistir. “Orada insanin ayakta kalma miicadelesinin
yalmiz kahramani, evrenin kiyamet atmosferinde bir gozlemci, zaman bilimci olarak
yer alabilecegini diistinmiistiir” (Elger, 1991:211). 1915’te karisina, savasin onun
sanati icin mucize oldugunu yazmistir. Fakat Beckmann, savas alaminda toplu
Oliimlerin goriintiisii karsisinda diisiincelerinin ne denli yanlis oldugunu gormiistiir.
Sayisiz ¢izim ve baskilarinda, gittikce artan savas deneyimini ve korkularini
irdelemigtir. Nese, seving, canlilik yavas yavas mektuplarindan kaybolmaya
baglamistir. Son olarak, 1915°te psikolojik ve fizyolojik olarak bir diisiis yasamus,
gorevinden alinip Frankfurt’a gonderilmistir. Bu donemde yasamiyla ilgili iki yil
gibi bir siire bilgi edinilemiyor (Karisindan ayrilmasi disinda). Sanat¢inin, tehlike ve
oliime kars1 kendi kendini giivende hissetmesi, ¢izerek ve boyayarak, korkusunu ve
dehsetini disa vurabilmesi uzun zaman almigtir. 1917°de yaptigi “Kirmuzi Atkili
Kendi Portresi”, Beckmann’in eziyet cekmis ve olayr yasayan bir kisi olarak,
resimlerindeki siddete dayanarak zorlukla kendi kendine yeten, goriiniiste ayakta
duramayan bir kisilik oldugunu gostermektedir. Savagtan once onun ilgisini ¢eken
konularda tekrar resimler yapmamustir. 1918’den sonra da umutsuzluk ve siddetle
dolu diinyada caresizligini, gii¢stizliiglinii, bireyselligini konu edinen resimler
yapmustir.

Beckmann’in deyisiyle bosluk; “On plam korkung derinligi gizlemek icin her
zaman sagma seylerle doldurulmak zorunda olan”dir (Elger, 1991). Resimdeki
bosluk, bu diisiinceden dolayr nesneler arasindaki yakinlagsmalara, kiimelenmelere
neden olmustur. Sanat¢inin, resimde bir takim alintilarla yan yana getirdigi nesneler,
insan figiirleri, renk ve cizgiler hicbir yoruma gerek kalmadan, birbirine 151k
tutmaktadir. Sanatgi, anlatilmak istenen gercegi ya da ge¢misi ve giiniinii bu sekilde
aktarma yolunu se¢mistir.

2. Yargi

Beckmann’in eserini yapti§i zaman dilimini incelerken, Oncesindeki
(Empresyonist etkilerle calistigi donem) siiregte incelenmeye calisilmigtir. Buradan
hareketle, her iki donemin de siyasi ve toplumsal yapilarinin sanatciyr etkiledigi
gozlenmektedir. “Gece” resminde, toplumsal yapinin karmasiklig1 ve savasin toplum
iizerinde biraktig1 izler 6n plana ¢ikmaktadir. Bu yoniiyle eser anlatimeci kurama
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girer. Beckmann’in savag esnasinda (yaptig1 askerlik doneminde) birebir yasadigi
dehset, ac1 ve oliimle yiiz yiize iken bir takim diinya gercekleriyle de karsilasmasi
sonucu ortaya g¢ikan psikolojik konumu, onu biiyiik olciide sarsmustir. Icinde
bulundugu ruhsal cokiintii sonucunda askerliginin sona erdirilerek (ciiriige
cikartilarak), bu diinya gercekleriyle bas basa birakilmasi ve sanat¢inin girmis
oldugu bunalim, kendisini bir toparlama siirecine siiriiklemistir ki, bu siire¢ savasla
paralel dogrultuda iki yil gibi bir zamani kapsamaktadir. Gerek savas donemi
(askerlik donemi), gerekse sonrasindaki bunalim donemi, sanatgiya, yasamis oldugu
olaylar neticesinde, yasama veya diinya gerceklerine yeni bir bakis acist
kazandirmstir.

Beckmann savasin patlak vermesiyle ¢agdaslar1 gibi savasin sahte yiiziinii
hos karsilamistir. Ancak kendisinin de bizzat yasamig oldugu bu siiregte savagin
gerceklerini karsisinda gordiigi anda, o da herkes gibi act ve dehset ortamini
yasamak zorunda kalmistir. Resimlerinde, savasin hem dogada hem de insanlar
iizerinde biraktig1 gorsel ve ruhsal tahribatin hicte hosa gidilecek bir yan1 olmadigini
gostermekle kalmayip, bundan sonrada kolay kolay silinmeyecek izler biraktigini
yansitir. Ornek verecek olursak; “Kirmizi Atkili Portre”si savas sonrasi durumunu
aktaran bir resimdir.

Sekil 2
Max Beckmann, “Kirnuzi Atkili Kendi Portresi”, 1917, Tuval Uzerine Yagliboya
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“Beckmann’in savas zamani Oliime yakinlik tecriibesinden sonra, tarihin
tablolarinin Barok figiirlerini birakip aci ¢ekmenin vurgulandigi Gotik kisi tipini
kullanmaya basladi. Dar alanlarda uzatilmis viicutlara uygun gelen dar ve yukariya
dogru yapilarin sik kullanimi icin aymi sanatsal kaynaga geri dondiu” (Elger,
1911:211).

Resmin sol alt kosesinde, “1918 Agustos’u ve 1919 Mart™1 diye iki tarih
goriilmektedir. Bu tarihler I. Diinya savasinin yasandigi doneme isaret etmektedir. 1.
Diinya savasi sirasinda Almanya’nin i¢ durumu oldukca karisiktir. Sosyalistler
memleketin bir¢cok yerinde ayaklanmalar cikarmiglardir. 3 Kasim’da donanma
askerleri sosyalistlerin kiskirtmasiyla ayaklanmiglardir. Yine 9 Kasim’da, Berlin’de
bir Sosyalist ayaklanma ¢ikmistir. Ayni tarihte Almanya Basbakani Max de Bade,
Imparatora damigmadan II. Wilhelm’in tahtan cekildigini ilan etmis ve bagbakanlig
sosyalistlerden Ebert’e  birakmistir. Aymi giiniin aksami Ebert, Alman
Cumhuriyeti’ni ilan etmistir. 11 Kasim 1918’de Almanya miitarekeyi imzalamis ve
I. Diinya Savasi boylece Almanya’nmin yenilgisi ile bitmistir. Miitarekenin
imzalanmasi ve cumhuriyetin ilanindan sonra ayaklanmalar gittikge artmigtir. 29
Aralik 1918’de, Alman Sosyal Demokratlar1 Komiinist Partisi’ni kurmuslardir. 4
Ocak 1919’da, 150.000 iscinin katilmasiyla ¢ikarttiklari bir grevle sosyalist
hiikiimeti devirmek i¢in bir darbeye tesebbiis etmislerdir. Ayaklanma 10 giin kadar
siirmiis ve 13 Ocak’ta bastirilmistir. Komiinist liderler oldiiriilmiistiir. Solcularin
cikardig1 bu karigikliklar Nisan ayina kadar devam etmistir (Armaoglu, 1994).

Beckmann yasadigi donemin siyasal, politik, toplumsal olaylarim1 bize
aktarirken kompozisyonu 6yle etkili kurgulamis ki, sanki izleyici olarak bizde o ani
yasar ve duyumsariz. Sanat¢inin yapmak istediginin de yasananlar1 ve yasadiklarini
paylasmak oldugu diisiiniilmektedir. Bunu yaparken de kullandig1 her ¢izgi, renk,
bicim ve imgenin onun amacina hizmet ettigi gézlenmektedir. Elger (1991), “Gece”
adli resme, Beckmann’nin ilk caligmalar1 icinden en sira digi olam olarak dikkat
cekmektedir. Resim, hem tarihsel bir belge olusu hem de sanat tarihi igindeki
farkliligiyla 6nem tagimaktadir. Ayrica, Beckmann gergek¢i-disavurumcu bir sanatci
olarak sanat tarihinde énemli bir yere sahiptir.

Disavurumculuk, XX. yy.’nin baslarinda Avrupa’da ortaya cikmis, Kuzey
Avrupa sanatcilartyla, bazi Alman sanatcilarinin olusturup gelistirdikleri sanat
hareketidir. Empresyonizme bir tepki olarak belirdigi goriilmektedir. Dis gercekligi
yansitmay1 reddetmis, sanat¢inin ruhsal durumunu, duygularini, isledigi konulari,
renk, ¢izgi, diizlem araciligiyla deformasyonlara ugratarak kendini ifade etmeyi
amaglamistir. Renk ve bicime psikolojik anlamlar vyiiklemislerdir. Olim ve
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Hiristiyanlik dini biiyiikk temalarindandir. Curt Glaser 1924°te soyle yazmustir:
“Beckmann iletisim kurmaya zorlanan sanat¢ilardan  biridir. O  bir
“Expresyonist’tir”. Yapisinin etkisi ile degil ama i¢ zorlamanin etkisiyle (Dube,
1992:162).

Sonug

“Gece” adli eser, “Arastirmact Eser Analizi” yOntemiyle incelenmeye
calistlmistir. Yontem, betimlemeden yargi kismina kadar yapilan incelemelerle,
eserin anlamhi bir sekilde, her yoniiyle, genis bir bakis acisiyla irdelenmesini
saglamigtir. Ayrica, “Arastirmact Eser Analizi” yontemi ile bir resme nasil bakilmasi
gerektigi konusunda 6nemli fikirler edinilmistir. Bu anlayisin sanat egitiminde ¢ok
onemli bir yere sahip oldugu ve sanat derslerinde gercek anlamiyla kullanilmasi
gerektigi diistiniilmektedir.

Yapilan arastirmada, eserin goriinen gercekligi 1s1ginda, onun Otesine
gecmeye, onu yeniden sanatgist gibi hissetmeye calisilmistir. Eser i¢in yazilanlar ya
da yapilan tim yorumlar “Gece’nin kendisi gibi ugucudur ve yitip gitmeye
mahkumdur. Ciinkii yazilan, diisiiniilen y1ginla imge 6zneldir ve sadece yorumdur.
Eserin kendinden baska, &te bir sey.
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Summary

THE ANALYSIS OF MAX BECKMANN’S WORK WHICH
NAME IS “THE NIGHT” ACCORDING TO RESEARCHING
ART CRITICISM METHOD

Arzu UYSAL'

Art education courses are given by the educational approach of four
disciplines that consist of art criticism, history of art, aesthetic and artistic
implementations. Parallel to YOK/World Bank’s Improvement of National
Education Project and the Program for Reconstruction of Education of Teacher, lots
of important works have been realized. Art criticism that is one of the four
disciplines generates talking and thinking over art works through a series of
methods. “Researching art criticism” brought by Feldman that is one of those
methods studies a piece of art under four titles that include the stages of description,
analysis, interpretation and judgment. To have the right perception at the stage of
description and analysis and to express comments related with the theme and
importance at the stage of interpretation and judgment are very important. By this
method, it is aimed to gain ability to see a work of art, to examine as a form, to give
a meaning and to evaluate.

In this article, there is an effort to analyze Max Beckmann’s “The Night”
with these subtitles: description, analysis, interpretation and judgment. It is thought
that this work has an important place as an orthographic form. In this study, by
means of examining the work it is aimed to emphasize the importance of the topic.

In this article, the work will be examined basing on the Feldman’s
“Researching art criticism” method. In the article whereas description and analysis
are taken into account in the chapter of findings, interpretation and judgment are
examined in the chapter of discussion. The validity of the method of Feldman’s
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“Researching art criticism” has been accepted in the areas of art and art education
and this method is a method which is nowadays commonly used.

“The Night” was made by Beckmann in Diisseldorf in between 1918 and
1919. It is an oil painting on canvas. The dimension is 133x154 cm. It is a painting
that reflects not only November Revolution in 1918 and a general strike in Germany
in 1919 but their effects on the society as well.

At the first glance entire surface is perceived as a whole, then the eye focus
on the figures one by one. In front, there are two candles one of them is burning and
the other is not; on the left hand side, there is a slipper on the floor; in the middle, on
the right hand side there is a woman and a child next to her, on the left hand side a
male figure that is hanged by a scarf, a hat on the floor and a knife under the table
are found; on the far left hand side, under the table there is a figure that is assumed
to be a dog. At the back, at right, a man with a cap and at left a man with a pipe and
next to him a female figure that turns her face to left are found; on the far left hand
side another male figure can be seen. At the far back, a roof beam that borders the
space and a window that helps us to see the outside take place.

In the painting, bold outlines, exaggerated forms and deformations of human
organs are seen. By means of gathering the figures one on the top of the other and
next to each other, it is intended to give depth and to fulfill the empty spaces. The
value of aesthetics and meaning to the behaviors is raised one by one. Besides
rhythm, movement and unity are obtained by means of repeated diagonal lines. With
the harmony of colors and bold lines a grouping is made. Despite the harmony of
colors, an opposition created by figure attracts us. All the figures except for the
female figure at the back are moving. It is thought that this female figure is put at the
back in order to get the balance. While obtaining rhythm with the diagonal lines and
the lines opposite to them, at the same time it is aimed to balance the activity in this
rhythm by vertical and horizontal lines. There is no specific figure brought forward.
The theme that is wanted to be emphasized is not focused on a certain point; on the
contrary, it is spread on all painting. It is thought that by means of counter lines and
complicated net, the artist forces us to gaze at all of the painting. Through
axonometric perspective, the figures and the subject come closer towards the
audiences.

In this painting where the figures from the ethnic groups arising from the
political and social structure of that period are described, by means of closing a three
membered family into a room, the helplessness and restlessness were staged. The
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male of the family is throttled and his left hand is twisted by another one. The
female figure (who is assumed to be raped) is half naked and turns her back to the
audiences with her hands tied. The kid of this family is caught from his foot by one
of the torturers and forced to watch the torture and pain that is applied to his family
in horror and helplessness. At the back, the lady on the left hand side is a figure
which is not easy to be perceived; however, she is a member of that period that
stands as a witness to this event although it seems that this lady is not related with
all that is happening. Besides these, at the outer space which is seen from the
window, the house, the emptiness of the night and the depth of the dark are seen.

The figures and the objects in this painting are metaphorically taken into
consideration one by one. Through the images, it is thought that the artist wants to
show up the reality of the event which is being staged like a writer. Mostly he
utilizes his peculiar and the traditional symbols of painting. The symbols transmitted
by the artist are the adequate referrences that describe the political, social and
cultural values of that period. “The Night” is said to point out to a period where war,
politics, pain, hatred, terror, death and all ethical values are all mixed up.

While the period in which Beckmann made this painting is being examined,
his former works which are affected by Impressionist Period are also observed. He
takes place in the history of art as a realist-expressionist artist.

“The Night” is in the status of a historical document since it reflects a part of
social events of his period.

The fact that the images, each of them as a metaphor, can have different
meanings makes us look at this painting from different perspectives. But all writings
or the comments made over are volatile like “The Night” itself. Because as it was
told before, heaps of images over which that were thought or written are subjective
and they are only interpretations.

“The Night” has been examined with the method of “Researching art
criticism”. The fact that this method has been applied from description to judgment,
it is obtained to study this work of art meaningfully in wide spectrum with many of
perspectives. With the method of “Researching art criticism” we gain important
ideas about the fact how we should look at a picture. It is thought that this has an
important role in art education and should be used thoroughly in art courses. In this
study, it is aimed to feel the work like its artist once again by means of going beyond
the light of its reality that is seen.
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