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UZERINDEN KARSILASTIRILMASI

Ozlem OZEN" & Damla OTENKUS™

Oz

Edebiyat eserlerinde folklorik elementlerin kullanimi olduk¢a yaygin bir durumdur zira yazari ig¢inde
bliylidiigii toplumdan ayr1 diisiinmek imkansizdir. Anlatilan halk hikayeleri, memoratlar, gelenekler, ritiieller folklorun
genis semsiyesinin altinda bizleri karsilamakta, ister istemez diisiincelerimize, inaniglarimiza ve en Onemlisi
yaratilarimiza ilham olmaktadir. Yazarlarin bilingli olarak folklorik 6geleri kullanmasi sasilacak bir sey degildir ancak
kullanilan bu 6gelerin bilingdis1 anlamlari da olabilecegi gozden kagmamalidir. Bilingdisindan gelen bu etkiler yaratilan
sanat eserlerine yanstyarak insanin kendini tanimasina ve diinyadaki yerini belirlemesine olanak saglamaktadir. Bu
calismada da Nikolay Gogol’un Viy ve Mehmet Berk Yaltirik’in Cazi Nene Oykiilerindeki cadi figiirii Carl Gustav
Jung’un anne arketipi iizerinden incelenmistir. Calismada, Gilbert Durand’in arketipoloji yonteminden de
faydalanilmistir; bununla anne arketipine ve cad figiiriine biitiinciil bir bakis agis1 saglanmasi amaglanmigtir. Bunun
icin oncelikle Tiirk ve Slav kiiltiiriindeki cad1 inanislari incelenirken bu inanigin s6z konusu dykiilere ne 6lciide ve nasil
yansidig1 belirginlestirilmeye ¢alisilmistir. Bu noktada ise cadinin daha ¢ok vampir ve hortlak 6zelliklerinin 6ykiilerde
one ¢iktigr fark edildiginden inceleme cadinin bu 6zellikleri goz Oniine alarak yapilmigtir. Akabinde, her iki 6ykii de
Jung’un anne arketipi ¢ergevesinde ele alinarak cadi figiirii ¢6ziimlenmistir. C6ziimleme sonucunda 6zellikle 6liimciil
anne arketipine uygun diisen cadinin Durand’in arketipoloji denilen simiflandirma yonteminde Aydinlik Diizen
kategorisine denk distigii goriilmiistir. Bu dilizende Cadi imgesi karanlik ve hayvanlk arketipleriyle
iligskilendirilmistir. Bu arketipler etrafinda kiimelenen diger simgeler de cadinin bir korku ve 6liim simgesi haline
geldigini gostermistir. Hem Jung’un goriisiine hem de Durand’in sistemine gore cadi 6liim ile es anlamlidir. Bunun en
iyi kanit1 isledigimiz 6yki kisilerinin hem fiziksel hem de ruhsal liimlerinin onlarin hayatlarini adeta emen cadi
figlirinden gelmis olmasidir. Cadinin ¢ocuklarin kanini igerek cigerlerini yemesi ¢ocuklarinin igindeki yasami ¢ekip
alan, travmatik anilar birakan 6liimciil anne arketipinin sembolik bir anlatimindan baska bir sey degildir. Cadrya karst
miicadele eden insan, aslinda zamanin akisina ve Sliime karsi koymaya ¢alismaktadir. Boylelikle cadinin insan
imgelemine gdmiilii olan zamanin akis1 ve 6liim korkusu sonucunda yaratilan bir imge oldugu ortaya ¢ikmustir.
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A COMPARISON OF THE FIGURE OF CADI IN THE WORKS OF NIKOLAI
GOGOL’S VIY AND MEHMET BERK YALTIRIK’S CAZI NENE IN THE CONTEXT OF
MOTHER ARCHETYPE

Abstract

It is a common fact that folkloric elements are used in literary works since it is impossible to detach authors
from the cultural environment in which they were brought up. Folktales, memorates, customs, rituals welcome us under
the vast umbrella of folklore and not only inspire our thoughts and beliefs but also inspire our artistic products whether
we are aware of this situation. It is not surprising for authors to use folkloric elements on purpose; however, it should
be noted that these elements are also a part of their psyche so using these elements unconsciously is always a possibility.
Reflected in the artworks, these unconscious elements help us understand ourselves and learn our place in the world. In
this work, the figure of Cadi in the works of Nikolai Gogol’s Viy and Mehmet Berk Yaltirik’s Cazi Nene will be
analyzed using Carl Gustav Jung’s mother archetype. While our method heavily relies on Jung’s notion of archetype,
we also draw on Gilbert Durand’s archetypology. Thus, we aim to gain a holistic perspective about the figure of Cadi
and its psychic background. In order to realize this aim, to what extent and how this belief of Cad1 both in the cultures
of Turks and Slavs reflected in the stories will be evaluated. At this point, our work makes use of the figure of Cadi
regarding to its vampiric attributes and as a revenant since these are the eminent aspects of Cadi in the stories. Following
this, the figure is analyzed by using Jung’s mother archetype. As a result, it is revealed that Jung’s deadly mother as the
figure of Cadi takes its place in the Diurnal order of Durand’s archetypology. Depending on that, in the last section,
using Durand’s method, Cadi is seen as related to archetypes of darkness and bestiary. Other images and symbols
constellate around these archetypes show us that Cadi has become the main symbol of fear and death. Both for Jung
and Durand, Cad1 corresponds to the fear of death. The best proof of that is the deaths via Cadi, both physically and
spiritually, of the protagonists. Cadi's drinking blood and eating the livers of babies is the symbolic expression of the
deadly mother archetype who traumatizes her children. Struggle against Cadi means struggle against time and death.
Cad is the image that has been created as a result of the fear of time’s passing and death intrinsic to the human
imaginary.

Keywords: Archetype, Mother archetype, Cadi, Nikolai Gogol, Mehmet Berk Yaltirik.

763



Ozlem OZEN & Damla OTENKUS

Giris

Calisgmanin konusu Nikolay Gogol’un Viy (1835) dykiisii ve Mehmet Berk Yaltirik’in Cazi Nene
(2017) Oykiileri baglaminda cadi figiiriiniin anne arketipi {izerinden karsilastirmali incelenmesidir. Bunun
icin yontem olarak Carl Gustav Jung’un arketipsel ¢oziimlemesi ve Gilbert Durand’in imge, simge ve
arketipleri siniflandirdig: arketipoloji yontemi kullanilacaktir.

Segilen ilk eser Viy’de ana kahraman, Homa Brut okuluna ara verdiginden arkadaslartyla kalacak bir
yer bulmak i¢in yola ¢ikar. Ancak vardiklar yer 1ss1z bir bozkirdir, etrafta kimseler yoktur. Ansizin bir kopek
ulumasi duyduklarinda yakinlarda bir ¢iftlik evi oldugunu goriirler ve o tarafa dogru giderler. Kapiy1 agan
yasli kadin oncelikle onlar1 eve almak istemez; ancak israrlara dayanamaz. Homa’ya kalmasi i¢in ahiri
gosterir. Homa uykuya daldiginda yash kadin ahirdan igeriye girer ve onun iizerine gelmeye baslar. Cok
korkan Homa ne kadar miidahale etmeye ¢aligssa da kadin onun sirtina biner ve birlikte oradan oraya ucarlar.
Derken Homa, kadmin cadi oldugunun farkina varir, onu dévmeye baslar. Cadi artik giizel bir kadin
olmustur. Homa onu orda birakarak kagar. Bir siire sonra koyiin 6nemli kisilerinden biri kizinin istegi {izerine
Homa’y1 gagirtir. Kizi, dliince iic gece Homa’nin ona dua etmesini istemistir. Homa istemeyerek de olsa
kizin oldugu yere gelir. Baktiginda onun gegen gece biraktigi kiz oldugunu goriir. Kagmaya caligir lakin
kacamaz, mecbur, ii¢ gece dliiniin yam basinda dua okur. Ilk gece kiz tabutundan kalkarak Homa’ya
ulagmaya ¢alisir ancak neyse ki o, korunmak i¢in gevresine bir daire ¢izmistir. Homa dehset i¢inde ikinci ve
ticlincii gecelerde de Oliiniin yaninda kalir ve ondan sakinmaya calisir. Ancak tiglincii gece Homa, korkudan
saglar1 da beyazlagmis halde 61t bulunur.

Ikinci oykii Anadolu Korku Opykiileri III-Yilgayak (2017) adli kitapta bulunan, Mehmet Berk
Yaltirik’1n kaleme aldig1 Cazi Nene’dir. Oykii, Avukat Azmi Bey isimli birine yazilan bir mektup olarak
sunulmaktadir. Anlaticiya bir zamanlar yasadigi bir ev miras kalir; ancak o miras1 reddeder ve bunun
nedenini mektupta aciklamaya ¢alisir. Gerekge olarak orada tanik oldugu korkung olaylar1 gosterir. Anlatici,
Istanbul’dan kacarak Trabzon’a gider ve akrabasi olan yasl kadmin evinde kalmaya baslar. Ancak evde
kaldigi siire boyunca uyurken gesitli fisiltilar duyar, sekilsiz varliklar goriir, yasli kadin ise onu bu fisiltilara
aldiris etmemesi yoniinde uyarir. Bir siire sonra, Giresun iskele Kahyasi Ali Reis’in adamlari Giresun’daki
0li bebek vakalarini ¢6zmesi i¢in yagh kadini almaya gelirler. Anlatici da evde yalniz kalmaya korktugundan
kadinla birlikte yola ¢ikar. Ancak onunla gittigine pisman olur, ¢iinkii sonradan o yasl nenenin aslinda
cadinin ta kendisi oldugunu gorecektir. Anlatici geri donmeyi basarsa da kadin riiyalarina girip onu tehdit
etmeye devam eder. Oykiide anlaticinin ismi belirtilmemistir.

Makalede odaga alinan cadi figiirii sahip oldugu vampirlik ve hortlaklik 6zellikleri ¢ergevesinde
incelenecektir. Bu baglamda, karsilastirmanin amacina daha iyi hizmet edebilmek i¢in 6ncelikle cadi, vampir
ve hortlak kavramlarinin folklorda nasil yer aldigina bakilmasi gerekmektedir.

Alexander Afanasyev’e gore, vampirler (upyr', vampir), biiyiicii (vedun), cadi (ved'ma) ve kurt
adamlar (oboroten') ile yakindan ilgilidirler. Rus Imparatorlugunda ortalarda gezinen seytani vampirlerin
olduguna dair halk inanc1 6zellikle Ukrayna ve Belarus’ta hala yagamaktadir; bunlar, yasarken biiyiiciiliik
yapanlar, kurtadamlar, 6zellikle de kilise tarafindan aforoz edilenlerdir ki bu da ayrica intihar edenleri,
ayyaslari, kafirleri, miirtetleri ve ana baba bedduasi alanlar1 kapsar. Ukraynalilara gore cadilarin seytan ya
da kurtadamlarla olan birlikteliklerinin sonucunda vampirler diinyaya gelir. Hatta bu inanci1 dogrulayan bir
de atasdzii vardir: Vampir ve seytan cadilarin kan akrabalaridir (Bkz. 1976: 223). Calismada ele alinan bu
kafirlerin igine cadilar da dahildir. Viy’de yer alan cadi da (ved’ma) 6ldiikten sonra hortlamustir; ancak kan
icme gibi vampire 6zgii 6zellikler 6lmeden 6nce de bu cadida mevcuttur.

Tiirk folklorunda cadinin hortlak manasina gelebilecegini, giinah isleyerek hortlayan kisilerin cadiya
doniistiigiinii goriiyoruz. Pertev Naili Boratav bu konuda soyle demistir:

“...Turkgede vampirin batili inanislardaki bazi 6zelliklerini de alarak ‘hortlak’ ve ‘hayalet’ anlaminda
kullanilir. Olii, erkek veya kadin olsun, canice bir yasam siirdiigii veya kotii olarak yaratildig1 igin cadiya
dontigilir. Cadilar kotii icraatlar yapmak tizere mezarlarmi terk ederler ve yasayanlarin arasina katilirlar.
Cadi ile es anlaml kullanilan bir sozciik de hortlaktir... Efsanevi anlatimlara gore, cadinin berbat
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Ozelliklerinden biri de oOliilerin etlerinden beslenmesidir. Cadimin geceleri yeni defnedilen oliilerin
cesetlerini mezarlarindan ¢ikartip 6zellikle akciger ve karacigerlerini yedigine inanilir. Bazi yorumlarda
ise, yasayan cadilarin olabilecegi diisiiniilir. Cad1 bu durumda iki yasam siirdiiriir; giin boyu diger
insanlar gibi yasar, geceleri de 6liileri yemek tizere mezarliklarda dolasir” (Boratav, 2016: 46-47).

Gortldiigii gibi her iki kiiltiirde de cadi inanisi, hortlak ve vampir inanislar ile i¢ ice gegmistir.
Bununla birlikte iki inangta da bahsedilen cadi kavramimin bildigimiz anlamda batili vampir kavramini
tamamen karsiladig1 sdylenemez. Mehmet Berk Yaltirik, Tiirk inanglarindan bahsederken bu benzerligin
sadece Oliip dirilme ve kan i¢ip ciger yeme motifleri noktasinda kurulabilecegini, cadi ve hortlagin vampirin
muadilleri arasinda sayilabilecegini soyler (Bkz. 2013: 213). Hem ved’ma hem de Tiirk kiiltiirtindeki cadilar
kendilerine 6zgii 6zellikleri olan varliklar olmakla birlikte zaman zaman vampirik 6zellikler kazanmislardir.

“Cad1 bir masal karakteri olmanin yanminda 6zellikle halk inanglari, efsaneler ve memoratlarda hortlak ve
vampir olarak goriilmektedir. Onun kan emme veya igme 6zelligi gosterdigi anlatilara baktigimizda cadinin
Tiirk kiiltiirindeki bir vampir tipi oldugunu séylemek miimkiindiir” (Sarpkaya, 2018: 59).

Cazi Nene’deki yasli cadi hem biiyiiciiliik yapar hem de baskisiyi cigerini yemekle tehdit eder. Giresun
cadis1 ise ruhu huzur bulamadigi i¢in 61diikten sonra bir vampire doniisiir. Viy’de ise cadi tipki cazi nene gibi
O6lmeden 6nce hem biiyiiyle insanlar1 etki altina alan hem de ahalinin kanin1 somiiren biridir ve kafir
oldugundan hortlar. Ancak {i¢ cadinin ortak noktasi kan igme/ciger yeme 6zelligidir. Bu ylizden, dykiilerdeki
cad1 figiirleri vampir/hortlak kavramlari etrafinda incelenecektir. Isimleri degisse de huzur bulamayan, kan
icen, mezarindan kalkarak ahaliye 6liim getiren hortlak motifinin karsilagtirilacak iki 6ykiide de cadi figiirii
tizerinden ele alinmasi bizi bu iki dykiiden yola ¢ikarak folklorik bir arastirma yapmaya itmistir. Bu noktada
kullanilacak yontemi se¢mede en dnemli etken s6z konusu kan i¢cen hortlak motifinin diinyanin birgok
yerindeki folklorik anlatilarda 6liim getiren kadin arketipi seklinde ele alinmasidir. Tabiatiyla bu arketip
aslinda kendisini de kapsayan anne arketipine baglidir. Oliim ve yikim getiren, kan icen, hortlayan kadim
iceren anlatilarin diinyanin hemen hemen her kiiltiiriinde goriilmesi bunun sebebinin kiiltiirel olmaktan ¢ok
daha derinde bir yerlerde oldugunu diisiindiirtmektedir. Bu sebeple ¢alismada Carl Gustav Jung’un anne
arketipi kavrami basta olmak iizere, Gilbert Durand’in da arketipoloji yonteminden yararlanilan biitiinliiklii
bir arketipsel elestiri yontemi benimsenmistir. Jung ve Durand’in yontemlerinin birlikte ele alinmasinin
sebebi anne arketipi konusunda ortak ve birbirini tamamlayan bir bakis agis1 elde edilebilecegi diisiincesidir.
Bu kanimnin temel nedeni Jung’un 6liim getiren anne arketipinin bir tecessiimii olan cadinin Durand’in
siniflandirma ¢alismalarinda bahsettigi tehlikeli kadin arketipiyle benzer 6zelliklere sahip olmasidir.

Cadi figiirti Jung’un anne arketipinin karanlik tarafini hatirlatmaktadir. Daniel Rancour-Laferriere de
Viy’in psikolojik alt metinlerinin siradan bir okuyucuya bile belli oldugunun altini ¢izer: “Viy sadece tiir
olarak degil, psikolojik seviye agisindan da bagimsiz bir 6rnektir. Yani okuyucu altmetinleri kesfetmek igin
bilimsel bir altyapisi olmamasina ragmen hikdyeye kompleks ve analiz edilebilir bir psikolojik reaksiyon
gelistirebilir” (1978: 212-213). Bunun yaninda her iki dykiide de Gilbert Durand’in arketipolojisindeki
Aydinlik Diizende kadin ile yerdes olan unsurlarin cadi figiirii etrafinda kiimelendigi géze ¢arpar. Bunlar
simdilik hayvanlik, gece, kan olarak siralanabilir. Béylece ¢alismada bu unsurlarin ana figiir etrafinda nasil
siralandig1 ve bunun Sykiilere nasil etki ettigi saptanacaktir.

Ele alan yazarlarin yazinlarini en ¢ok etkileyen ortak nokta iki yazarin da ¢aligmalarinda folklorik
anlatilarin ¢ok biiyiik bir yer tutmasi hatta yazinlarinin temelini olusturmasidir. Gogol’un halk inan¢larindan
ve anlatilarindan etkilendigi apagik ortadadir: “Gogol, Ukraynali atalarindan yararlanarak kendi ¢ocukluk
tecriibelerine, folklor ve geleneklerle alakali hatirlayabildikleri en kiiclik bilgi kirntist igin ailesine ve
tanidiklarina bagvurmustur” (Malik, 1990: 332). Viy, Rus Edebiyatina ait bir 6ykii olarak goriilse de aslinda
agirlikli olarak Ukrayna folklorundan ve Kazak (Cossack) ge¢misinden motifler tasimaktadir. George G.
Grabowicz, Kazak ge¢misinin Ukrayna Romantizmini canlandirdigmi ve onun en iiretken temalarim
sagladigini sdyler. Gogol’un Ukrayna’nin Kazak ge¢cmisine sadece etkileyici ve renkli konular bulmak igin
degil, gegmisin calkantilarin1 resmetmek ve kendi ulusal gegmisini anlamak igin dondiigiinti belirtirken,
Kazak gecmisini anlamanin ve kavramsallagtirmanin Ukrayna’da yeni bir ulusal bilincin uyanmast i¢in temel
olusturdugunu da ekler (Bkz. 1981:171). Ayni sekilde, Mehmet Berk Yaltirik da folklorik anlatilardan ne
kadar etkilenmis oldugunu sik sik dile getirmektedir:
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“Beni yazmaya, hikaye iiretmeye asil tesvik eden sey aile biiyiiklerimden dinledigim yoresel, biiyiik bir
kism1 olaganiistii anlatilar oldu (...) Hem aksaniyla, yerel deyisleriyle eskinin Anadolu, Rumeli ahalisini
anlatmak, kurgu destan ve tiirkiilerle, kaynaklarla tasvir etmek... Ben bu yerli korkuyu ve fantastigi farkli
bir dokuda islemeye ¢alisgtim” (Ayyildiz, 2020).

Caligsma folklor ve edebiyatin kesisim noktasinda oldugundan oncelikle cadi figiiriiniin Tiirk ve Slav
halk inanglarindaki yerini tespit etmek gerekir. Alan Dundes, edebiyatta ve kiiltiirde folklor ¢alismanin iki
adimi oldugunu belirtmistir. Tanimlama ismini verdigi ilk adim objektif ve ampirik iken, yorumlama adini
verdigi ikinci adim siibjektif ve spekiilatiftir. Dundes, edebiyatta folklorik unsurlar galisilirken edebi bir
eserin sadece i¢indeki folklorik unsurlarin tespiti i¢in okundugunu, oysa énemli olanin bu unsurlarin o eserde
nasil kullanildigimi gdstermek ve eser igindeki fonksiyonunu arastirmak oldugunu sdyler. Folklor
unsurlarinin kiiltiirel baglamindan koparilarak degerlendirilmesinin bir problem oldugunu da ekler (Bkz.
Dundes 1965:136). Bu yiizden ¢alismada 6ncelikle cadi figiirii saptanip onun halk inanglarindaki yeri ortaya
konarak hem Slav hem de Tiirk kiiltiiriindeki cadi inancinin eserlere ne derecede ve nasil yansidigi
gosterilecektir. Jung ve Durand’in yontemleri lizerinden bu inancin metinlerdeki islevi yorumlanarak cadi
figiiriiniin 6liim korkusuyla ne derece iliskili oldugu agikliga kavusturulacaktir. Bu noktada makalenin amac1
zaman geg¢isi ve Oliim korkusunun cadi figiirii {izerinde yogunlastigin1 ve cadiya karst miicadele eden
kigilerin aslinda zaman ve 6liim ile miicadele eden insanlig1 temsil ettigini ortaya ¢ikarmaktir.

1. Cadi Figiiriiniin Folklorik Bagintilar:

Cazi Nene bashigi halk inanglarinin edebiyattaki kullanimina iyi bir 6rnektir. Oykii, Dogu Karadeniz
illerinden Trabzon ve Giresun’da gegmektedir. Buralarda cadiya cazi denildigi de bilinmektedir. Abanoz
Kiiciik’e gore: “Dogu Karadeniz bolgesinde, insan ve hayvan yavrularina musallat olup onlarin ciger ya da
kalplerini yiyerek 6lmelerine neden olan kotii varliga genellikle ‘cadi’ ya da ‘cazi” denmektedir” (2011: 126).
Boylece, dykiide daha en basindan neyle karsi karsiya kalinacaginin ipucu verilmektedir. Viy’de cadiyi ifade
etmek i¢in kullanilan isimlerden birinin Ved’ma (Bexpma) olmasi incelemenin merkezine koyulan cadi
figiiriiniin vampirlerle yakindan iligkili oldugunun en net gdstergesidir. Slav inancina gore ise yasarken cadi
olanlar oldiikten sonra dirilir ve hortlak/vampire donisiirler.

Her iki inang ve Oykiide ortak olan bir konu da cadilarin bakiglarinin ¢arpiciligidir. Caz: Nene’de
devamli kadinin bakislarinin keskinligi vurgulanir: “Elleri kuru aga¢ dallar1 misali, yiizii ¢izgi ¢izgi, sanki
asirlik bir agag! Bir tek kocaman gozleriyle kursun misali delip gecen bakislariyla siiziiyordu beni” (Yaltirik,
2017: 99). Slav inanislarinda da cadinin bakislar1 etkileyici ve biiyiileyici olarak tasvir edilir. Ozellikle
Karadeniz bolgesinin Slav diinyasi ile olan yakinligi diistiniildiiglinde inanglardaki ortak motifler sasirtic
olmamaktadir. Bunlar kiiltiir aligverisi yoluyla motiflerin nasil i¢ i¢e gectiginin bariz gostergeleridir. Viy
Oykiisiiniin baginda Homa ve iki arkadagi okuldan ¢iktiktan sonra kalacak yer ve yiyecek bulma umuduyla
anayolu da gegerek 1ssizliga ulasirlar. Derken uzaklardan duyduklart kopek ulumasindan sonra bir giftlige
gelirler. Kapiy1 yash bir kadin acar ve onlari igeri alir. Iste bu kadin séz konusu cadimin ta kendisidir:

“Filozof kosmak i¢in ayaga firladi ancak yasl kadin kapinin 6niine gegip gozlerindeki yanan pariltiyla
bir kez daha ona yaklasmaya basladi. Filozof yash kadini kollariyla itmeye calisti ancak sasirtict bir
sekilde kollarint kaldiramiyor, ayaklarini hareket ettiremiyordu. Birden konustugunda sesinin dahi
¢ikmadigini fark etti” (Gogol, 2020: 16).

Filozof Homa {izerine gelen neneden kurtulmaya ¢aligsa da fayda etmez ve kadin onu etkisi altina alir.
Cadilarin bakiglariyla biiylileme yetenegi hakkinda Andrew Swensen: “Slav vampirleri kurbanlarini
gozleriyle bityiilerler, bu sonunda kurbanin 6liimii ile sonuglanir” (1993: 493) diye belirtmektedir.

Hem Slav folklorunda hem de Tiirk folklorunda cadilar giinah isleyen, hayattayken kotii isler yapan
insanlarin hortlaklaridir. Slav folklorunda bu durum &zellikle Ortodoks inancina sahip olmayan ya da
reddedenlere yiliklenmistir. Ayrica yasarken cadi ya da biiyiicli olduguna inanilan kimselerin de dldiikten
sonra dirilecegine inanilir zira bunlar zaten heretiktir ve hakim kilise d6gretisinden sapan heretikler 6ldiikten
sonra giinahkar olduklarindan rahat bulamayarak dirilirler:

“Ruscada heretik(kafir) kelimesinin anlami1 aynidir: ‘hdkim kilisenin 6gretilerinden sapan kisiyi takip
edenler’. Eskiden inancli olanlar hakkindaki sorunun cevabi heniiz kesin degil: bazilar1 onlar1 heretik
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olarak goriirken bazilari gérmiiyor. Ozellikle Rusya’min kuzeyinde heretikler biiyiiciileri, cadilari,
vampirleri de kapsayan heterojen bir grup olarak gériiliiyor” (Oinas, 1978: 433).

Ayni durum Tiirk folklorunda da bulunmaktadir. Fuzuli Bayat da hortlagin, mezarinda rahat olmayan
6liiniin ruhu oldugunu ve bu diinyaya gelerek insanlara zarar verdigini sdyler (Bkz. 2018: 281). Calismada
ele alinan Gykiilerde cadilar mezarinda rahat bulamayip hortlayan kisilerdir. Viy’deki cadi figiiriiniin yani
beyin kizinin sagliginda da bir cadi oldugu ve dolayistyla heretikler icinde sayildig1 goriilmektedir. Bunun
dogal bir sonucu olarak da hortlamig, Homa’ya musallat olmustur. Cazi Nene’de ise s6z konusu iki cadidir.
Oykiide nenenin hortladigia dair net bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak &ykiiniin Giresun’da gecen
kismindaki mevzubahis cadi, babasi 6ldiiriilmesine gz yumdugundan huzur bulamamais, oldiikten sonra
hortlayarak ahaliye musallat olmustur. Bunun yaninda giinahkér kisinin de hortlayacagina dair inang cazi
nenenin su sozlerinde agikga goriiliir: “Bu ara pek gilinah islemus birisi gomiilmedi yani mezarindan
hortlayacak biri yokdur” (Yaltirik, 2017: 105).

Seckin Sarpkaya’ ya gore cadi genel olarak iki tipte goriilmektedir. Bunlar ya hortlamis bir 6lii ya da
biiyll yapan bir kadin, bir {ivey annedir (Bkz. 2018: 55). Caz1 nenenin biiyii ile ugrastigin1 su alintidan
anlayabiliriz: “Yag lambasmnin 1s18inda ninemin elime tutusturdugu seye baktim. Sirt sirta baglanmus iki
tahta kasik, lizerine bazi kemik parcalari da baglanmis, insan yliziine benzer tasvirler naksedilmis idi. Arap
harfiyle yazilar da vardi ama pek dua ile, hayirl seyler ile alakasi olmadigi agikardr” (Yaltirik, 2017: 106).
Bunun yaninda nene sifaci roliine de biirlinmiistiir: ““...onun bir tiir halk hekimi, kaba tabirle insanlarin
dertlerine iptidai tedavilerle ¢are bulan, okuyup iifleyen birisi oldugunu 6grendim” (Yaltirik, 2017:103).
Goriinen o ki nene, hem karanlik biiyliyle kotiiliikk sebebi olmakta hem de hastaliklarin tedavisinde insanlara
yardim etmektedir. Tek bir viicutta toplanan bu karsitlik bize Jung’un anne arketipini hatirlatmaktadir. Bu
arketipin simgeleri arasinda iyi anlamli simgeler oldugu kadar kotii anlamli simgeler de vardir. Cadi figiirii
arketip olarak sonraki boliimde ayrintili olarak ele alinacaktir.

Giresun’a gidip de ahaliye dadanan varligin eskalini 6grendiginde caz1 nene, kendi gibi olan varlig1
tanimis ve cadi figiiriiniin neredeyse biitiin 6zelliklerini 6zetleyen su yorumu yapmuistir:

“Ha buralarda bir itikad vardur, cazi derler. Salpazarinin Cepnileri anlaturdiler, cazi dedukleri erkeg da
olur ama hep karilardan ¢igar. Saglari killari habole kirmizi olu. Kobek donuna Kireyiler, pisik donuna
kireyiler, kiil gubugunlan ugayiler, alti aydan ufak bebeklerin kanuni igeyiler, cigeruni sokeyiler diye
anlatiyidiler. Cecuk kani bulamaduklarinda Ruslarin o yana, Kirum elune gittuklerini, peri kizlari kibin
adamlarlan sevdalug ettuklerini deyidiler” (Yaltirik, 2017: 114).

Bu bakis acis1 cadi motifinin 6zelliklerini tiimden gostermek acgisindan oldukca 6nemlidir. Birincisi
cadilarin tek bir cinsiyete mal edilemeyecegi ancak ¢ogunlukla kadin olarak ortaya ciktigidir. Tiirk
folkloruna gore onlar hem erkek hem de kadin olabilmektedirler. Zeynep Aycibin’in aktardigina bakilirsa
ad1 bilinmeyen bir Osmanli tarih¢isine gore Edirne’de aymi yillara denk diisen iki ayr1 cadi vakasinda
cadilardan birisi Miisliiman bir erkektir (Bkz. 2008: s.60). Bir diger 6nemli nokta, cadilarin don degistirme
yani istedigi hayvanin goriiniimiine biiriinebilme 6zelligidir. Fuzuli Bayat’in da ifade ettigi gibi baska
donlara girmek hortlak inancinin ana konularindan biridir (Bkz. 2018: 282). Ayn1 sekilde, Viy’deki cadinin
da don degistirerek kdpek sekline girdiginden bahsedilir. Oykiide Homa ve arkadaslari gece, 1ss1z bir
bozkirin ortasinda kalmislar ve sadece uluyan bir kdpek sesi duymuslardir. Orada karsilagtigi uluyan kopek
cadinin hayvan donuna girmis halidir zira bozkirin ortasinda cadi disginda kimsenin evi bulunmamaktadir.
Bir sonraki sekil degistirme 6rneginde Homa, kizi 6len ylizbaginin evindeki mutfagin 6niinde kiz hakkinda
konusulanlar1 duyar. Kizin “seytanla miinasebeti oldugu ve cadi oldugu” (Gogol: 2020:32) etraftakiler
tarafindan onaylanir. Ancak beyin kiz1 hakkindaki en ¢arpici hikaye sudur:

“Kapiy1 azcik araladigi gibi kopek bacaklarinin arasindan gecip dogru bebegin besigine gitmis. Sepgiha
artik bunun kdpek degil, beyin kiz1 oldugunu fark etmis. Bildigi hanim olsa yine iyi; kii¢iik hanimin her
yeri maviymis, gozleri kdmiir gibi yaniyormus. Bebegi kaptig1 gibi bogazini 1sirmis ve kanini igmeye
baslamis” (Gogol, 2020: 35).

Goriiniise gore her iki kiiltiirde de cadiya atfedilen etkileyici bakislar ve sekil degistirme, 6zellikle de
kopek donuna girme halk inanglarinda sik rastlanan motiflerdir. Slav ve Tiirk inanglarindaki bir diger ortak
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nokta da vampirlerin yani cadilarin kan igmeyi ve insanlarin cigerlerini sokiip yemeyi ¢ok sevmeleridir.
Ancak 6zellikle bebek ve ¢ocuklara musallat olduklar bilinmektedir. Afanasyev’e gore cadilar:

“Havada ugarlar (Harkov ilinde), at iizerinde mahalleyi dolasirlar, ortaligi karistirirlar ve yolculari
korkuturlar, ya da kd&yliilerin evine girip uyuyanlarin kanini emerler ki daha sonrasi hep dliimle
sonuglanir. Ozellikle, kiigiik gocuklarin kanii emmeyi ¢ok severler” (Afanasyev, 1976:223).

Iki kiiltirde de ortak olan bu motiflerin sebeplerinden biri cografi yakinliktir; zira Karadeniz
havzasinda cadilarin Rusya ve Dogu Karadeniz bolgesi arasinda gidip geldigi inanc1 hakimdir. Sarpkaya’nin
Kiiciik’ten aktardigina gore:

“Cadilar Dogu Karadeniz Bolgesine Rusya’dan gelip ¢ocuklarin cigerlerini yerler ve eger yiyecek
bulamazlarsa kayiga binip Rusya’ya giderek cocuk kani emerler. Ayrica Salpazari Cepnilerinden
derlenen bilgiye gore de cadilar gocuk kani emmek i¢in Kirim’a giderler” (Kiigiik, 2011:128; Akt.,
Sarpkaya, 2018: 57).

Cazi Nene’de bahsini gegirdigimiz hortlayan cadi Giresun yoresindendir. Bu cadinin “iizerinde kan
lekeleri olan beyaz elbisesiyle bir cocugu siiriikleyerek kiliseye gotiirdiigii ve o arada kipkirmizi dudaklarimin
arasindan disar1 firlamus disleri” goriilebilmektedir (Yaltirik, 2017:116-117). Oykiiden alinan bu ciimle de
halk inanglariyla birebir ortiigmektedir. Giresun efsanelerini anlattig tezinde Cengiz Goksen sonmek iizere
olan ateste bir bebegi pisirip yiyen iki cadidan bahseder (Bkz. 1999: 5.181).

Cadilarin gece yaratigr olduklar1 her iki oOykiide de gece, karanlik gibi yerdes kavramlarla
vurgulanmistir. Homa gece, ovalarin, ormanlarin {izerinde ugarken bir olaganiistiiliikk oldugunu anlamig ve
sirtina binmis olan kadimin cadi oldugunun farkina varmstir. “Gogol kotii karakterlerini yaratirken bilinen
bagka vampirik 6zellikleri de kullanir. Vampir dncelikle bir gece yaratifidir ve gece karanlik atmosferi ve
vampir motifi ile i¢ ice gecmis olan seytani karakteri vurgular” (Swensen, 1993: 493). Cad1 her defasinda
gece olunca harekete gegmektedir. Homa kilisede cadinin tabutuyla bas basa kaldiginda da cadi gece
Homa’ya musallat olur. “Cadinin kahramanin sirtinda ugmasi, onu binek gibi kullanmasi1 motifi, 6len kizin
basinda ii¢ gece dua edilmesi, seytani ruhlarin kahramana saldirmasi, bunlarin hepsi on dokuzuncu yiizyilda
toplanan Rus-Ukrayna halk inanglarini yansitan yazilarda bulunabilir” (Laferriere, 1978: 212). Goriildiiga
lizere sirtina binme motifi ve daha sonra 6lii basinda dua okunmasi kaydedilen halk inanglarinda mevcuttur.
Bu da Gogol’un folklorik inanglardan ne kadar etkilendigini ortaya koymaktadir.

Tiirk folklorunda da cadilar gece yaratiklaridir. Ancak belirtmekte fayda vardir ki cadilara giindiiz de
rastlanabilir. Boylece cadilar hem giindiiz hem gece olmak {izere iki yagsam siirebilirler. Giindiizleri insanlarin
arasina karigabilirler: “Ustelik dis diinyada ve tabiata yayilan cadilara, diger demonik ve diabolojik
varliklarda oldugu gibi, yalnizca geceleyin rastlanmaz ki, bu da onlar1 masallar agisindan daha tehlikeli
kilarak belirli bir gruba degil, herkese yonelik baskin bir korku tipine doniistiirmektedir” (Polat, 2020: 65).
Boylece, bir tarafta Cazi Nene’ nin neden giindiiz de insan igine karigsabilecek seviyede bir yasam siirdiigiinii,
bununla birlikte neden ahali tarafindan da ¢ekinilen bir figiir oldugunu, diger tarafta ise Giresun cadisinin
sadece geceleri faaliyette oldugunu goérmekteyiz.

2. Anne Arketipinin Tezahiirii Olarak Cadi

Ele alinan Oykiilerdeki en belirgin nokta ana karakterlerin annelerinin olmamasidir. Viy’de Homa
annesiz ve babasiz biiyiimiistlir. Caz: Nene’de ise anlaticinin annesinden ya da onun muadili herhangi bir
kadin figiirinden s6z edilmez. Bdylece baskisilerin bilingdisindaki anne arketipi, gergek bir anne ile
tamamlanamamistir ve onlar kigisel anneleri yerine, kolektif bilingdisindaki arketipik anne ile bas basa
kalmislardir. Jung’a gore, insanin zihnindeki anne arketipi kisisel anne ile uyumlu olmadiginda, bu durum
cocukta anne imgesi ile ilgili sorunlara neden olur. Julian W. Connolly, “Jungcu teoriye gore, gercek bir
annenin yoklugu ¢ocuk i¢in potansiyel problemler sunar, ¢linkii boyle ¢ocuklarin ebeveynsel imge olarak
arketipik icerikleri tecriibe etme ihtimalleri vardir” (2002: 256) diyerek bunu aciklamistir. Kisisel anne
yoklugu yasayan karakterlerde anne arketipinin olumsuz yonii cadi olarak ortaya ¢ikmistir. Cadilar Jung’un
anne arketipinin karanlik tarafini temsil eder.
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“Bir imge olarak, arketipik tamlik yaninda pozitif-negatif karsitligin1 da agiga ¢ikarir. Kiigiik bir cocuk,
ilk kirilganlik ve anneye bagimlilik tecriibesini pozitif ve negatif kutuplar etrafinda organize etme
egilimindedir. Pozitif kutupta anne ilgisi, sempati, disinin sihirli otoritesi, bilgelik, aklin 6tesinde bir
ruhsal yiicelik, yardim etme i¢giidiisii ya da diirtiisii, merhametli, sevgi veren ve gii¢ veren, biiylime ve
bereketi saglayan, kisacasi iyi anne varken, negatif tarafta kotii anne vardir: o, sir, gizlilik, karanlk,
sonsuz derinlik, 6liilerin diinyasi, yiyip bitiren, bastan ¢ikaran, zehirleyen, korkutucu ve tipki kader gibi
kagisin miimkiin olmadigidir” (Jung, 158; Akt., Samuels vd., 1986: 62).

Anne arketipi icerisinde karsitlik tasir. Ornegin, cazi nenenin hem iyilestirici biiyiiler hem de kara
bliyliler yaptigi onceden belirtilmistir. Bununla birlikte cadinin karanlik tarafi dykiide ¢ok daha agir
basmaktadir. Oykiilerde cadilarin bakiglarinin defalarca ne kadar paralize edici oldugunun vurgulandig da
unutulmamalidir. Oliim getiren anne arketipinin bakisinin ¢ocugu iizerinde biraktig1 travmatik etkiyi Marion
Woodman su ciimlelerle dile getirmistir:

“Oliimciil anne ¢ocugu iizerinde soguk, hiddetli, vahsi ve yipratic1 bir tahakkiim kurar. Giiniimiizde,
toplumun her yerindedir. Oliimciil annenin bakis1 bize ¢evrildiginde bizi adeta bir tasa doniistiirerek hem
psikeye hem de viicuda niifuz eder. Umudu 6ldiiriir. Bizi yok sayar. Cokeriz. Hayat enerjimiz ¢ekilir ve
kitonik bir karanliga diiseriz. Kendimizi 6liimiin kayitsizligmi arzularken buluruz. Oniinde sonunda bu
6liim arzusu hiicrelerimize yayilir ve viicudumuzun kendi kendine diisman olmasina sebep olur ve
fiziksel olarak hastalanabiliriz” (Sieff ve Woodman, 2009: 178).

Oliim getiren anne arketipinin bakis1 ister anne davranislarmin bir metaforu olarak ister gergek
anlamiyla bir bakis olarak alinsin, sonu¢ degismeyecektir. Bu anne, ¢ocugunun i¢indeki hayat enerjisini
somiirerek onu yok eder. Bu baglamda, cad1 figiirii ¢ok daha anlamli bir zemine oturmaktadir. Oliimciil
annenin tezahiirlerinden olan cadinin kan i¢ip ciger yiyerek 6zellikle cocuk ve bebeklerin 6liimiine sebep
olmasi, Woodman’in bahsettigi kotlii annenin ¢ocugunun hayat enerjisini yok ederek hasta etmesinin
sembolik bir anlatimindan bagka bir sey degildir. K6tii bir anne nasil davranislariyla gocukta ¢esitli travmatik
anilar birakarak onu gerek psikolojik gerekse fiziksel bir hastaliga siiriikliiyorsa, halk inanglarinda ve buna
bagli olarak dykiilerde ele alinan cadilar da bebeklerin kanlarini emerek, cigerlerini yiyerek onlar1 6liime
stiriiklemektedir. Kan, yasamin semboliidiir. Bebek kani icen cadi da evladinmi yiyen Oldiiriicii anne
arketipinin iyi bir tecessiimiinden (goériinmeye baslama) baska bir sey degildir, zira ikisi de ¢cocugun yasamini
icinden ¢ekip alir. Bu noktada, Homa’nin kilisede cadiyla gegirdigi her bir geceden sonra agamali olarak
nasil bitkin diistiigl, hatta saclarmin bile beyazladigi (Gogol, 2020:42) hatirlanmalidir. Yaslanmanin bir
belirtisi olan sa¢ beyazlamasi, Homa’nin i¢inden ¢ekip alinan gengligin ve hayatin sembolik bir anlatimidir.
Cazi Nene’de de ayni sekilde anlaticinin cadiyla karsi karsiya geldigi dehsetli anlarda giicliniin nasil
kesildigi, Istanbul’a dondiigiinde ise icine kapanip, yemeden igmeden kesildigi (Yaltirik, 2017:124) gériiliir.
Cadi burada Homa’da oldugu gibi dldiiriicii olamasa da anlaticiy1 yemeyen, igmeyen ve devamli cadiyla
karsilasma korkusu iginde olan bir yasayan éliiye ¢evirmistir.

Bir diger dikkat ¢ekici nokta da Cazi Nene’de cadinin ritya yoluyla iletisim kurabilmesidir. Viy’de
cadinin anlatiya dahil oldugu bazi anlarda Homa’nin uyanik olup olmadig1 belli degildir, bazilarinda ise gece
ortaya ¢iktig1 barizdir. Bu durum onlarin bilincin aydinlik tarafina degil, bilingdiginin karanligina ait
olduklarinin bir gostergesidir. Erich Neumann The Great Mother: An Analysis Of The Archetype (2015) adli
kitabinda psisik bir gerceklik olarak bilincin maskiilen, bilingdisinin ise feminen olarak tecriibe edildigini
belirtir. Maskiilen olan bilincin, feminen olan bilingdisindan ¢iktigini ifade ederek onu, anne karnindaki
embriyoya benzetir. Bir gocugun anneye olan bagimliligi, Ana tanriganin ogulla iligkisi ve en sonunda erkek
kahramanin ana tanrigaya karsi verdigi miicadele aslinda bilincin bilingdigina karsi1 verdigi miicadelenin
sembolik bir anlatimidir (Bkz. 2015:147-148). Gerek Viy gerekse Cazi Nene Gykiilerinin erkek kahramanlari
da bu kademeli olarak gelisen bilincin birer temsilcisidirler. Bu gelisim Jung’un bireylesme kavramiyla ifade
edilir. Jung’a gore bu siire¢ bir insanin olusum ve farklilagsma siirecidir (Bkz. 2016: 17). Bu siire¢ insanin
bilingli psikolojisinin gelistigi, karsilastig1 arketipleri entegre ettigi bir kendi olma siirecidir. Bireylesme
yolunda bilin¢disindan yani anneden kurtulmaya caligsalar da, bu miicadele Homa’y1 yikima gotiiriirken,
Cazi Nene anlaticisimi yikimdan kagmaya calisan huzursuz bir insan haline getirecektir. Bu korkutucu
annenin cadi figiiriiyle temsili ise oldukga sik rastlanan bir durumdur:
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“Korkung anne arketipinin karanlik tarafi Misir ya da Hindistan, Meksika ya da Etriirya, Bali ya da Roma
fark etmeksizin canavar formlar1 alirlar. Her topluluktan, yastan ve {ilkeden mitlerde ve hikayelerde hatta
kendi kabuslarimizda bile cadilar, vampirler, gulyabaniler ve hayaletler biitiin korkunc¢luklariyla bizi
kusatirlar” (Neumann, 2015: 148-149).

Oykiilerde bilingdis1 arketiplerin tespitini kolaylastiran bir diger unsur da gece ve deniz gibi
bilingdisini temsil eden sembollere sik¢a rastlanmasidir. Viy’de Homa ve arkadaslarinin gece yolculugu
sonunda cadinin evine rast gelmesi bilingdisi yolculugun ¢oktan bagladigina isaret eder. Connolly’e gore de
“Gece vakti, kisinin bilingaltina yolculuk yapmasi i¢in muhtesem bir aragtir” (2002: 255-256). Cazi Nene’de
anlatici, nenenin yanina gemi yolculuguyla gider. Giresun’a giderken gemide cadmin gozlerinin
korkutuculugunu tekrar fark eder. Geri doniis yolunda cadiyr gordiigi riiyasinda da su iizerindedir.
Anlaticinin cadiyla iletisimini her defasinda su iizerinde riiya araciligiyla kurmasi, onun bilingdisinda
arketipik annenin alaninda yol aldigin1 zaten belli etmektedir. Ayrica cadinin ormanda yasityor olmasi da
bilingdisinin 6zellikle de anne arketipinin bir diger semboliidiir. Anlatict cadinin ormandaki evinde kalmustir.
Bu ev insanlarin korkudan yaklasamadigi, 6zellikle geceleri baz1 seslerin duyuldugu 1ssiz, tekinsiz, yikik
dokiik bir evdir. Bu yikik dokiik eve giren anlatici, kendi bilingdisina girmis, orada kolektif bilingdisindaki
anne arketipiyle karsilasmistir. Bu durumda yikik dokiik ev, kisinin bilingdisinin bir temsilidir. Cadilar her
zaman “Oteki” gibi goriildiiklerinden, anlatilarda da yasadiklar1 yerlerin insanlardan uzak olmasi tesadiif
degildir. “Buna ek olarak cadilarin, gaibi bildikleri dagda, denizin dibinde, gdlde, satoda, ormanlarda yahut
muayyen yerlerde yasadiklar1 goriiliir” (Polat, 2020: s.65). Ayrica, ormanlar, deniz, akarsu gibi derinligi olan
yerler anne ve anne rahmiyle iligkilendirilir (Bkz. Jung, 2020a: 23). Bu yiizden cadilarin 1ss1z ve ormanlik
yerlerde konumlandirilmasi ancak bilingdist ve oradaki kolektif bilingdis1 arketipi olan anne ile
iligkilendirilir.

Viy’de Homa 6zellikle ahira girdikten sonra artik anne arketipinin kontrolii altindadir. Yash kadinin
izerine gelmesine karsi kendini savunamayan ve garesiz kalan Homa cadinin altinda u¢gmaya baglamigtir ve
0 vakitten sonra arketipik annenin anima ile karigtig1 bilingdigina girmistir. Homa cadinin altinda ugarken
baska feminen figiirler olan denizkizlarmni goriir. “I¢inde seytani, tatl1 bir his; delici, bunaltici, dehset verici
bir haz vardi. Sanki artik kalbi yoktu, korkuyla elini kalbine gotiirdii” (Gogol, 2020: 18). Bu Homa igin
icindeki erotik duygularin uyanis anidir yani cinsel partner imgesi olan anima artik harekete gegmistir. Ciinkii
“feminen arketipi olan anima cinsel i¢giidiiniin psigik bir temsilidir” (Walker, 2013: 45) Daha 6nce boyle
hislere aligik olmayan Homa, ilk karsilasmasinda beklenen bir tepki olarak korkmustur. Gordiigii ise slav
mitolojisinin rusalkasidir. Duygu Ozakin’in Géniil Uzelli’den aktardigina gore rusalkalar ‘uzun saglh, balik
kuyruklu, suda yasayan, sarki sdylemeyi ve miizigi seven biiyiileyici giizellikte bir kiz’ olarak tanimlanir
(Bkz. Uzelli, 2016: 123; Akt., Ozakin, 2019:32). Homa da onlar1 gérdiigii anda biiyiilenmis, sasirmis ve
gordiigiiniin gergek olup olmadigini sorgulamigtir. Rusalkalar, denizkizlari, sirenler feminen arketipin bastan
cikarict simgeleridir.

“Jung’un teorisini (bireylesme) bu hikayeye uygun hale getiren sey, Jung’un goriisiidiir ki bu goriise gore
bireylesme siirecinde bir kisi ¢esitli formlarda ¢ok 6nemli figiirlerle karsilasabilecektir: tek bir arketipin
cadi, giizel bir kadin, bir canavar veya bir siren olarak gozitkmesi gibi” (Connolly, 2002: 255).

Gergekten de Viy’de arketip Homa’nin karsisina dncelikle bir cadi, daha sonra rusalka, giizel bir kadin,
tekrar cadi ve en son canavar (viy) olarak ¢ikmustir. Erkek bir kez onlarin ¢agrisina uyarsa ya yikima
ugrayacaktir ya da bilingdisiin viicut bulmus bu engellerini yenerek birey olma yolunda énemli bir yol kat
edecektir. Rusalkalar1 gormekle uyanan bastirdigi animasi artik devamli karsisina ¢ikmaya baglar ve anima
bir kez uyandiginda artik altindaki cadi bile geng bir kiza doéniisiir. O da biiyiileyici giizellikte bir geng kizdir
ve Homa onu birakip korkuyla kagmistir. En 6nemlisi ise, dykiilerde yer alan erkek baskisiler kagsalar dahi
cadilardan kurtulamazlar. Disiye kars1 duyulan bu korku akla Vagina Dentata (Disli vajina) kavramimi da
getirmektedir. Sheena J. Vachhani’nin belirttigine gore, bu kavram siklikla Freud ile iliskilendirilse de onun
caligmalar i¢inde agik¢a boyle bir kavrama yer verilmemistir. Disli vajina kadin viicudunu canavarimsi
gosteren bir demonoloji sembolii olarak degerlendirilir (Bkz. 2009: 2). Béylelikle bu semboliin de bahsedilen
yok edici anne arketipinin korkutuculugu ve anima arketipleri ile oldukca benzestigi goriiliir. “Disli vajina
erkeklerin igdis edilme korkusunun klasik bir semboliidiir. Bir kadinin birliktelik sirasinda partnerini
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yiyebilecegine ya da igdis edebilecegine dair bilingdist bir inanistir” (Vachhani, 2009:5). Bu durum
oykiilerde gizli bir igdis edilme korkusunun da olabileceginin gdz oniine alinmasim gerektirir. Ozellikle
Viy’de Homa’nin rusalkalar1 gérdiigii andan itibaren bu durum agikg¢a ortaya konur. Caz: Nene’de Viy’deki
gibi belirgin olmasa da animanin varligindan s6z edilebilir. Sik sik nenenin evinde anlaticiy1 rahat
birakmayan ve yoldan ¢ikarmaya ¢alisan peri kizlarinin bahsi okunur. Nene anlaticiy1 rahatlatmak i¢in peri
kizlarindan korkmamasini, ismiyle cagirdiklarinda gitmemesini yoksa ormanda kaybolabilecegini sdyler
(Bkz. Yaltirik, 2017: 104). Anlatict burada animanin ¢agrisina uymayarak yolunu kaybetmese de korkung
annenin egemenligi her daim onun iizerindedir. Kisisel anne figiirii eksik olan bir erkek ¢ocuk (baskisiler),
arketipsel iceriklerle bas basa kalmakta, anne ve anima arketiplerinin ayrimini tam olarak yapamamaktadir.
Anima ve anne arketipinin bu sekilde ortaya ¢ikmasi bilinen bir durumdur; zira “diginin arketipi anima, 6nce
anne bi¢ciminde goriiniir, sonra kendini anneden sevgiliye gecirir” (Jung, 2020b: 441). Hem Homa hem de
Cazi Nene’nin anlaticis1 6niinde sonunda anne arketipinin korkutucu yiiziiniin egemenligine girmislerdir.

Cad1 hakkinda birgok iirkiitiicii hikaye dinleyen Homa’nin artik kiliseye, 6lii cadinin yanina girip ona
dua okuma vakti gelmistir. Burada kilisenin de Ozellikle feminen bir simge oldugunun ve analigi
simgelediginin belirtilmesi gerekir. Jung’a gére “genis anlamda kilise, iiniversite, kent, tilke, gok, toprak”
gibi kavramlar anne arketipinin bir tezahiiriidiir (2020a: 22). Béylece Homa doniip dolasip yeniden annenin
iktidar alanina girmis, ii¢ gece Oliiniin basinda dua okumak zorunda kalmistir. Giindiizleri ise hayatina
normal olarak devam etmektedir. Bu durum insana bilingdisinin egemen oldugu gece uykularini ve bilincin
uyandigi sabahlar1 hatirlatmaktadir.

Bir kisinin kendi benligini bulmaya giden yolda bilin¢disindaki arketiplerle yiizlesmesi ve onlarla
denge kurmasi 6nemlidir; zira “Jung, bu siireci kisiligin gelisimi igin gerekli goriir” (Samuels vd., 1986: 76).
Homa bunu yapamamistir. Homa’nin kolektif bilingdigindaki anne arketipi ve animasi 6ykii boyunca onunla
catismaktadir ve Homa bunlarla uzlagsmak yerine devamli onlardan kagmaktadir. Anne arketipi, cadinin bir
anda geng bir kadina dénmesiyle anima halini almigtir. “Homa yaprak gibi titriyordu. Kendisine yabanci
olan bu acima, tuhaf bir heyecan ve garesizlik tiim ruhunu sariyordu. Kalbi siddetli bigimde carpiyor, i¢ini
kaplayan tuhaf, yeni hissin ne oldugunu anlayamiyordu” (Gogol, 2020: 19). Burada Homa’nin cinsel bir
cekim hissettigi aciktir. Boylece animasiyla karsilagmistir. Ancak bunu fark eden Homa, kizdan kagmistir.
Daha sonra ayni kizin, yorenin niifuzlu adamlarindan birinin kiz1 oldugu ortaya ¢ikmistir. Kiz 6lmeden 6nce
Homa’nin kilisede {i¢ glin onun ruhuna dua etmesi gerektigini vasiyet eder ve o sirada babasina “o biliyor”
(Gogol, 2020: 28) diyerek Homa’nin bir seyi bildigini ifade eder. Homa cadimin ona yabanci olmadigini
biliyordur, ¢iinkii cadi onun psikesinin bir pargasidir. Laferriere’e gore de cadimin kesinlikle Homa’y1
tanidigina ikna olabiliriz; zira Gogol’un cadiy1 ifade etmek i¢in kullandig1 kelime olan ved’ma bilen kisi (one
who knows) manasina gelmektedir (Bkz. 1978: 227). Connolly de cadinin Homa’nin animas olabilecegini
ifade eder: “Bir kez ¢iftlige girdiginde, Homa bir¢ok feminen imge ile karsilasir. Bu imgeler tek bir temel
kaynaktan, insan bilingaltindan ve 6zellikle de anima arketipinden kaynaklanabilir” (2002: 256). Homa
ciftlige girdigi andan itibaren bilingdiginin hakimiyeti altindadir. Burada karsisina ilk olarak yagh bir kadin
anne arketipini temsilen ¢ikar, daha sonra ise animasi geng kiz suretiyle goziikiir. Jung’a gore erkekteki anne
kompleksi saf degildir, ¢linkii hem arketipik anne hem de cinsel partner imgesi yani anima erkegin psikesinde
onemli bir rol oynar. Erkegin ilk karsilagtig1 disi annedir ve bilingli veya bilingsiz bir sekilde anne ogulun
erkekligini ima etmeden duramaz. Ogul da annenin disiliginin farkina varir, en azindan icgiidiisel bir yanit
verir. Boylece ogulda erotik ¢ekimin ya da itmenin faktorleri i¢ ige gecer (Bkz. Jung 2020a: 26). Kendi
annesini tanimayan Homa da héla arketipik annenin etkisi altindadir ve biiyiirken dogal olarak bu itme ve
¢ekme bir ¢oziime ulasamamistir. Homa, bunun ¢6ziime kavusturulmasini iggiidiisel olarak reddeder, korkar
ve firsat buldugu her an cadidan ka¢gmaya calisir. Ciinkii kisinin bilingdisindaki bastirdig1 taraflarla
yiizlesmesi cesaret isteyen bir harekettir. Homa buna cesaret edemediginden yok olmustur.

“Sembolik olarak, Homa kendi zayifligina yenik diismiistiir. Baglarda, anne figiiriiniin kisitlayici giicline
direnmeyi denemis ve reddetmisse de sonradan meydana gelen korkutucu ama bastan ¢ikarici anima ile
karsilagmasi1 ve kendi erotik diirtiisiiniin gilicii onun icin ¢ok fazlaydi; sonunda, bu ebeveyn figiiriiniin
pencelerine diigmiistlir. Onu 6ldiiren korku sadece baba figiiriiniin onu cezalandiracagi korkusu degildi,
nihayetinde yeni tecriibe, biiyiime ve degisim korkusuydu. Psisik gelisme yolculuguna ¢iktiktan sonra
Homa, yolu bitirmek i¢in gerekli olan iradeye sahip degildi” (Connolly, 2002: 264).
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Ote yandan, Cazi Nene anlaticisinin gelecegine dair kismin ucu agiktir. Ancak sadece anne arketipinin
etkisinde olan anlaticinin da bu arketiple barisamadigi ve bireylesme siirecinde bir yol kat edemedigi
goriilmektedir. Arketipik anne, onu riiyalarinda yani bilingdisinda kovalasa da heniiz onu yok etmeyi
basaramamistir. Tipki Homa gibi o da ¢areyi baskici anne arketipinden kagmakta bulmustur.

3. Zamamn Karanlik Yizii: Cadi

Gilbert Durand arketipleri safi psikolojik temelleri olan bir unsur olarak gérmenin 6tesinde, onlarin
biyolojik, gevresel ve kiiltiirel etkilesimlerin bir yaratisi oldugunu disiiniir. Calismalarinda refleksbilimi,
antropoloji, psikoloji gibi alanlardan yararlanan Durand, Kubilay Aktulum’a gore arketip, imge ve
simgelerin olugmasinda baslangi¢ noktasi olarak yenidoganin reflekslerini gosterir. Yenidogan bir¢ok
refleksle diinyaya gelirken Durand, egemen refleksleri ii¢ kategoride diizenler: durus, beslenme ve
dongiisel/ritmik (Bkz. 2022: 318). Bu egemen refleksler zamanla semalarin olusmasina olanak saglarlar.
Ornegin, beslenme/sindirim egemen refleksi derinligi ¢agristirdigindan kése, kap, magara gibi derinligi olan,
cukur simgelerini tretir. Cocugun aym hareketleri tekrar tekrar yapmasiyla olusan bu semalar ise
kendileriyle alakali arketiplere doniisiirler. Buna gore, yiikselis semasinin arketipleri gok, kule gibi yukariyi,
yukariya dogru yikseligi gosteren dikey unsurlardir. Kisaca arketipler semalar1 goriiniir kilarlar. Aslina
bakilirsa Jung’un arketipi ile Durand’in semalar1 ayni seyi ifade ederler.

“Ana-kalip imgeler ise daha kapali, goriilmez bir 6zelligi olanlardir. Bu tiir imgeler bilingaltina iligkindir.
Bir metnin gerisinde ana-kaliplar, figiirler, arketipler saklidir. Bunlar evrensel bir anlamin ana-kalib1
olarak islerler. Jung, arketip olarak adlandirdigi1 dogurucu bi¢cime ana-kalip iglevi yiikler. Gilbert Durand
sema ile ayn1 seyi belirtir” (Aktulum, 2021:289).

Arketipler imge ve simgelerin ¢ikis noktasini olustururlar. Durand, simge ve arketiplerin etrafinda
kiimelendigi iki ana diizen (Aydinlik/Karanlik) belirler. Aydinlik diizen durus egemenini kapsarken,
Karanlik Diizen sindirim ve dongiisel egemenleri igerir. Martine Xiberras da imgelemin iki ana kategori
etrafinda diizenlendigini belirtir. Aydinlik diizen imgelemin korkutucu imgeleri ile o imgelerden kagmak,
onlarla miicadele etmek igin yaratilan kahramanlik imgeleri arasindaki ¢atismadan olusur. Durand, Karanlik
Diizeni de mistik ve sentetik olmak tizere iki kategoriye ayirir. Mistik yapida korkulan simgeler 6rtmece
yoluyla yumusatilir ve onlarla uzlasma yoluna gidilir. Sentetik yapida ise karsitlarin sentezlenmesi s6z
konusudur. (Bkz. Xiberras, 2002: 9-10). Sentetik yapida artik zamanin korkutuculugunun kontrol altina
alinma cabas1 goze carpar.

Zamamn Yiizleri adli korkutucu imgelerin oldugu kategorideki ii¢ grup sirasiyla Hayvan bigimli
simgeler, Gece bi¢imli simgeler ve Yer bigimli simgelerdir. Bu arketiplerin, imgelerin ve simgelerin olusma
sebebini ise Aktulum sdyle agiklamaktadir:

“Zamanin ve 6limiin yiizlinii temsil eden simgeler ve imgeler G. Durand’a bakilirsa bir bakima kisideki
6liim saplantisin1 kovma islevi goriir (...) Imgelem yleyse bir kotiiliigii, bir tehlikeyi temsil eder, bir i¢
sikintisini dile getirir (...) Su ya da bu tehlike temsil edildigi oranda daha az korku verici olur. Zamani
karanlik yiiziiyle temsil etmek onu 151k imgeleriyle bastirma olanagi yaratir. Imgelem, boylelikle zamani
kolaylikla alt edebilecegi bir yone ¢eker. Olumsuz imgeler yaratilirken karsitlari da bu nedenle yaratilir”
(Aktulum, 2021: 398).

Oyleyse cad figiirii 6liimiin binlerce yiiziinden sadece biridir ve yaratilma nedeni ise insanligm bu
korkuyla bas etmek istemesidir. Bdylece insan bu imgeyi yaratir, biitiin kotii 6zellikleri ona yiikler. Karsisina
ise dogal olarak onu yenebilecek unsurlar koyar. Bu unsurlar kilig, sopa, ok, 1s1k hatta s6z gibi silahlardir.
Buna kanit olarak 6zellikle memorat gibi anlatilarda tanrisal sdzle yok edilen seytani varliklar gosterilebilir.
Ornegin Viy’de Homa mn kilisede 6liiniin basinda {i¢ giin boyunca dua okumak zorunda oldugu goriiliir.
Bunun temel sebebi dliiye kotli ruhlarin musallat olmasini engellemektir. Ancak Homa’nin basina gelenlere
tanik olundugundan bu dualar artik kendini de korumak i¢in okudugu diisiiniilebilir. Diger yandan Caz:
Nene’de anlatici cadidan kagtiktan sonra onunla tekrar karsilagmamak igin ¢esitli dualari ve muskalari
yaninda tagidigini sOylemektedir. “Kimi zaman s6z 1sikla bagdastirilir. Bu anlamda soz, karanlikta
parildayan 1siktir” (Aktulum, 2021: 415). Kisaca s6z, zamanin dehsetinden korunmak igin biiyiik 6nem arz
eden bir silahtir. incelemede ise agirlikli olarak Zamamn Yiizleri kategorisinden yararlanilacaktir ¢iinkii
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oykiilerdeki simgeler siniflandirildiginda 6liim izlegi etrafinda kiimelendikleri goriilecektir. Bu sebeple
kahramanlik imgelerinden ve Karanlik Diizenden sadece bilgi vermek amaciyla kisaca bahsedilmistir.

Yerdes imge ve simgelerin siniflandirmasini kolaylastirmak amaciyla iki 6ykiide de cadi ile baglantili
olan ortak unsurlar belirlenmistir: Hayvanlik, gece, kan ve kadin. Oykiilere bakildiginda cadilarin kolaylikla
hayvan sekline biirlinebildikleri goriilmektedir. Sekline biirlindiikleri hayvan onlar1t Hayvan bigimli simgeler
kategorisine sokar. Oncelikle sunu belirtmek gerekir ki bu simgeler kiimesi Zamanin Yiizleri kategorisine,
yani insanligin korkularinin oldugu yere aittir. AKtulum, insanligin en biiyiik korkusunun zamanin akisi ve
bununla birlikte oliime yaklagsmak oldugunun altin1 ¢izerek imgelemin bu varolussal ve evrensel ic
sikintisindan dogdugunu ifade eder (Bkz. 2022:321). iste bu kategoride zamanin akis1 dncelikle hayvan
sekillerinde ortaya ¢ikar. Hareketli, ani hareket eden, yirtici, vahsi, zarar veren hayvan sembolizmi, zamanin
acimasiz yok ediciligini vurgular. Oykiilerde de genellikle cadi, kdpek sekline biiriinmektedir. Kdpekler ve
kurtlarm yakin iliskisi gz 6niine alindiginda imgelemde ikisinin de yirtici bir tehdit unsuru olarak yer almasi
ka¢imilmazdir. Durand’a gore, ani ve iggiidiisel hareketlerle zamanin akist ve degisimin sembolii olan
hayvanlik sonradan saldirganlik ya da gaddarligin bir sembolii olur. Keskin diglere sahip bir ¢ene biitiin
hayvanlig1 sembolize eder ve yiyip bitirici arketipine girer. Bu sembolizmin baslica 6zelligi keskin dislerle
donanmis, ezmeye ve isirmaya hazir bir agizdir. Durand, pejoratif hayvanlik semasiin gocuklugun
kompanse edici disleri ile disleme travmasinin kesismesiyle pekistigini sdyler. Boylece korkung, sadistge,
yikict agiz hayvanlhigin ikinci tezahiiriinii olusturur (Bkz. 1999: 82). Kurt ve kopek ise Durand’in tarifine
tamamen uymaktadir. Durand bu sema hakkinda bilgi verdikten sonra birgok kiiltiirde kurdun 6liim tanrilart
ve seytani ruhlarla alakasina deginir. Nordik gelenekte kurtlar kozmik 6liimiin simgesidirler, yildizlar1 yiyip
bitirirler. Kuzey Asya’da Yakutlar ayin evrelerini ayinin oburlugu ya da ay1 yiyen bir kurdun varligiyla
aciklar. Kopegin kurdun domestik ikizi oldugunu soyler ve buna kanit olarak da kdpek seklindeki Misir
Tanris1 Anubis’i 6rnek gosterir. Anubis ruhlara 6biir diinyada yol gosterir. Ona Impou denir ki bunun anlamu
vahgsi kopek seklinde olandir ve Cynopolis’te yeralti diinyasimin tanrisi olarak tapmilir. Kopekler ayla
0zdeslesen Hekate’yi de sembolize ederler. O, bazen tipki Kerberos gibi ii¢ bash bir kopek seklinde temsil
edilir (Bkz. 1999: 84). iste tiim bu sebeplerle kopek ve kurt zamanim yikicihigiyla esdeger hale gelirler.
Onlarin 1sirmas1 kan akmasia dolayisiyla hayatin igeriden disari akmasina sebep olur. Burada kurdun
1sirmasi ile cadinin yani kan emicinin 1sirmasi ayni anlama gelirler; ikisi de 6liim demektir.

Hekate’nin kdpeklerle anilmasi dikkat ¢ekicidir; zira Hekate ayn1 zamanda bat1 diisiincesince cadilik
ve ay ile 6zdeslesir. Bu noktada ise cadi figiirii, kurt/kdpek, ay gibi kavramlarin yerdesligini goriiriiz.
Kurt/kopegin zamanin yok ediciligini temsil ettigine deginmistik. Anlatilarin ¢ogunda ayin kurt tarafindan
yenmesi ise bunun kanitidir ¢iinkii ay insanlik i¢in oncelikli bir zaman 6l¢iim aracidir. “Nitekim ayin en
hassas devrevilikleri 6l¢iilebilmektedir ve ilk zaman 6l¢ii birimleri aya iliskin terimlerle ifade edilmislerdir”
(Eliade, 2018: 84). Gelismis zaman 06l¢iim olanaklarinin bulunmadigi donemlerde ayin evrelerine gore
zamani 6lgmekten daha olagan bir sey yoktur. Ayin kurt tarafindan yok edildigi alintilardan yola ¢ikarak
diyebiliriz ki kurt gercekten de zamanin yok ediciligini temsil etmektedir. O gergekten de zamani
yemektedir. Bu durum ise insanin en biiyiik korkusu olan 6limii ifade eder; zira ay yendiginde, yani
gokyitiziinde goriilmedigi zamanlarda, 6liimiin de simgesi olur, bir vardir bir yoktur.

Ay, gece ve disilik ile de alakalidir. Gece, insan imgeleminde ¢ogunlukla negatif bir deger yiiklenir.
Anlatilan mitler, efsaneler, halk hikayeleri vs. hepsinde gece kotii, zarar veren yaratiklarin ortaya ¢iktigi
zaman dilimidir. Gece dogaiistii yaratiklarin ortaya ¢iktiklar1 zamandir, tipki dykiilerde ele alinan cadilarin
gece faaliyete gegmesi gibi gece gizleyicidir. “Tehlikeli karanlik korkusu 1s1k ve giin diisleminin temel
bilesenidir. Gece karanligt zamanin ilk semboliinii olusturur” (Durand, 1999: 89). Karanlik korkusu
aydmligin bir pargasidir, ikisi birbirinden ayrilamaz.

Karanligin zamanin acimasizligini belirttigi en belirgin 6rnek Hint inaniglarindan gelmektedir. Mircea
Eliade /mgeler ve Simgeler (2018) kitabinda tanrica Kali ile karanlik arasindaki bag1 belirtmistir. S6z konusu
inaniga gore karanliklar cagina Kali yuga ad1 verilir. Kali kara demektir. Bunun yaninda Kala kelimesi zaman
anlamina gelmektedir. Burada zaman ve kara kelimeleri arasinda bir bagint1 kuruldugu agiktir. Zaman da
karadir ¢iinkii irrasyonel, kati ve acimasizdir. Kali de biitiin biiyiik tanrigalar gibi zamana ve kadere
hiikmetmektedir (Bkz. 2018:76). Eliade’nin belirttigi nokta bizi bir sonraki yerdeslige gotiirmektedir.
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Bahsedilen biitiin kavramlarin etrafinda kiimelendigi bir bagka kavram da disiliktir. Hekate, Kali ve onlar
gibi nice tanrica, kadinin yok etme 6zelliginin simgesidirler. Bu agidan zamanin Sldiiriiciiliigii ile bir
tutulurlar. Bu alg1 bigimine katkiy1 hig siiphesiz ay ve kadinin menstrual dongiisii arasindaki baglanti saglar.
Ayin evreleri ve kadinlarin menstriiasyon dongiisii tarih boyunca iliskilendirilmistir. Durand’in Harding’ten
aktardigina gore ay dongiisii ve kadinin menstrual dongiisiiniin senkronize olmast ikisi arasinda gizemli bir
bag oldugunun kanit1 olarak goriilmistir (Bkz. Harding: 63; Akt., Durand, 1999: 101). Ay ve kadinin
menstrual dongiisii arasindaki iliski hakkinda yayimlanmis bir makalede, modern hayat tarzi sebebiyle bir
degisim yasansa da Ozellikle antik donemde menstrual dongiiniin aralikli olarak ayin parlaklig1 ve/veya
gravimetrik dongiisiiyle senkronize oldugu anlatilmaktadir (Bkz. Helfrich-Forster, vd., 2021: 8). Boylece
Oliimiin ilk simgelerinden olan ay ile kadin dogasinin eslesmesi, kadinlarin her daim gizemli hatta seytani
olarak algilanmasina sebep olmustur. Bununla baglantili olarak ise daima korkulmus, kontrol altina alinmaya
calisilmistir; zira o habis ruhlarla is birligi yapmaktadir. Buna ek olarak ise kadinin her ay, hayat sembolii
olan, kimilerine gore ruhun i¢inde tasindigi kani viicuttan atmasina ragmen, hayatina normal sekilde devam
etmesi gizemli, habis ruhlar ve kadin arasinda kurulan iligki algisini pekistirmis ve korkuyu artirmis olabilir.
Bu sebeple kadinlar bir¢ok toplumda kirli, ugursuz sayilmistir. Tehlikeli kan agirlikli olarak kadinla
0zdeslestirilen bir durum olsa da genel olarak kan her daim korkulan, negatif deger yiiklenen bir kavram
olmustur. Gaston Bachelard, “kan asla ugurlu goriilmemistir” (Bachelard: 89; Akt., Durand, 1999: 107)
demektedir. Kadin ve kan yerdesliginin en dikkat ¢ekici 6rnegi Durand’in verdigi érnektir: “Tanriga Kali
kirmizilar i¢inde goriiliir, dudaklarini kan dolu bir kafatasina uzatir ve bir kayigin iginde, kanli bir deniz
tizerinde yol alir (...)” (1999: 108).

Hayvanlik, kan, karanlik, ay ve kadin yerdesligi Jung’un kotlii anne arketipine denk diiser. “Bu
yerdeslik kotii anne sembol ve imgesiyle baglantili olmalidir (...) Kotii anne biitiin cadilarin, korkung tek
g0zIi yash kadinlarin, ikonografi ve halk hikayelerinde karsilasilan kocakarilarin bilingdisi modelidir”
(Durand, 1999: 101). Bu arketipte de kadin yikici, kdtiiciil, takintili bir misyon yiiklenmistir. Gilbert
Durand’mn arketipolojisi ise Jung’un bu korkun¢ annesinin ozelliklerinin neler oldugunu tekrar tekrar
gostermistir. Cadi, korkung anne arketipinin bir tecesstimiidiir.

Cad1 figiirliniin Durand’1in siniflandirmasina gore sembolik evrimi sdyle anlatilabilir. Cad1 Aydinlik
Diizenin Zamanin Yiizleri kategorisine ait bir simgedir, yani zamani ve ¢liimii temsil eder. Bunu yaparken
Zamanin Yiizleri ve semalar arasinda gegisler olmustur. Oncelikle her iki hikiyede de kdpek donuna girerek
Hayvan bicimli simgelerden biri olmustur. Sekil degistirerek bebekleri 1sirir, kanlarini icer ve doymak
bilmezdir. Bu haliyle saldirgan ve obur bir canavar arketipidir. Cadi1 bir gece yaratigidir, hem karanlik
dogaiistii giiclerle karanlikta iletigsim kurar hem de kan igme faaliyetini geceleri siirdiiriir. Bu haliyle Gece
bicimli simgelerden biri olmustur. O, burada karanlik arketipinin bir simgesidir. Daha sonra ise Gece bi¢imli
simgelerden Yer bi¢imli simgeler kategorisine bir gegis goriiliir. Yer bigimli simgeler daha ¢ok ahlaki bir
bozulma, safligin yok olmasi ile alakali bir korkunun sonucudur. Cadi figiiriiniin bir kadin olmasi onu
menstrual kan ile baglantili kilar. Ayrica, Bachelard’in da degindigi gibi kan akmasi ugurlu olmadigindan
kan akitan cadi direkt olarak diislis semasina baglanarak ugursuzlugun bir sembolii olur. Kan, bu
siiflandirmada tehlikeli ve karanlik su olarak nitelenen bir maddedir, yani karanlikla direkt olarak ilgisi
bulunur. Karanlik ise kotii anne arketipine 6zgiidiir. Anne arketipi hem hayat veren hem de yok eden biiyiik
tanricadir. Cadimin gece yaratigi olmasmin sebebi de budur; zira neticede o biiyiik tanriganin bircok
varyasyonundan biridir.

Sonug¢

Yapilan ¢alismada oncelikle Tiirk ve Slav inanglarindaki cadi figiirleri karsilastirmali bir sekilde
incelenmis, benzerlikleri ve farkliliklar1 vurgulanmistir. Buradan ¢ikan sonuglara dayanarak ise cadinin
Jung’un anne arketipi ile olan baglantisi ve benzerligi anlatilmig, Jung ve Durand’in anne arketipi ile ilgili
goriigleri biitiinciil bir zemine oturtulmustur.

Jung’un anne arketipiyle inceledigimiz Oykiilerde cadi figiiriiyle temsil edilen 6liimciil anne
arketipinin evladinin yikimimi gérmeden &ykiideki bagkisileri rahat birakmadigi goriilmiistiir. Homa kisa
stireligine feminen arketiplerden biri olan animanin egemenligi altina girse de niinde sonunda annenin alani
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olan kiliseye geri donmiistiir. Homa’nin annesiz bir ¢ocuk olmasi onun bilingdisini arketipik annenin
unsurlariyla doldurmus, bunun yaninda anima ve anne arasinda bir ayrim yapamamasina sebep olmustur. Bu
arketiplerin ¢atismasina Homa, bir uzlas1 getirmekten korkmus, denge kuramamais ve bdylece kendi sonunu
hazirlamistir. Homa’nin fiziksel 6limi aslinda ruhsal bir 6liimii de ifade eder. Benzer bi¢imde, Caz:
Nene’nin anlaticisinin da annesinden ya da onun muadili bir figiirden bahsedilmez. Ancak annenin yoklugu
tipki Homa’nin durumunda oldugu gibi onun da arketipik anneyi i¢sellestirmesine ve imgeleminde bir cadi
olarak yaratmasina sebep olmustur. Karsilagtirmada farkli olan kisim ise 6liimciil annenin evladini yikima
ugratamamasidir. Bununla birlikte devamli riiyalarina girip 6liim tehditleri savurarak onu huzursuz bir insana
¢evirmistir. Homa igin gegerli olan ruhsal 6liim bu anlatict i¢in de gegerlidir. Anne arketipi her iki 6ykiide
de cad1 formunda goriilmiistiir. Oykiilerdeki bu arketip korkutucu ve 6liimciil oldugundan ne kadar kagmaya
caligsalar da iki bagkisi de cadilardan kurtulamaz. Kisiler bireylesme yolunda feminen arketip anima ile
karsilagsalar da en sonunda annenin egemenliginden kurtulamamaislardir.

Incelemenin cadiya dair boliimiinde ise cadimin hayvanlik, kan, kadin ve gece kavramlariyla yerdes
oldugu goriilmiistiir. Durand’in siniflandirmasima goére oliimii ¢agristiran bu kavramlar cadi figiliriiniin
etrafinda kiimelenmistir. Ayrica, dncelikle oykiilerde yer alan cadi figiirlerinin basta kdpek olmak iizere
hayvan sekline girdigi goriilmiistiir. Kurdun bir esi olarak goriilen kdpek bu durumda 1sirma, saldirganlik,
hirlama gibi korkutucu 6zellikleri biinyesinde toplamistir. Cadinin kopek sekline girmesi ise onun 6liim
getiren bir yaratik oldugunu onaylamaktadir.

Ayni zamanda karanlik arketipinin bir sembolii olan cadi, gece yaratigi olarak ortaya ¢ikar. Her iki
hikdyede de cadilarin 6zellikle gece vakti kurbanlarinin pesine diistiikleri goriilmektedir. Gece, karanlik
arketipinin bir sembolii oldugundan cadinin 6liim kavramiyla iliskisi bir kez daha vurgulanmis olmaktadir.
Gece tabiatiyla ay ile de iligkilidir. Ay, bir¢ok kiiltiirde ilk zaman 6lgiim aracidir ve zaman zaman goriiniip
kaybolmasi onu 6liim fikriyle de yerdes yapmistir. Bunun yaninda ayin hareketleri ile menstrual dongiiniin
paralelligi kadini da bu 6liim fikrine baglamistir. Karanligin bir yerdesi olan kanin ugursuz addedilmesi, bir
6liim simgesi olan ayin da kanla olan baglantisi kadinin da kan ve 6liimle iliskilendirilmesine sebep olmustur.
Bunun sonucunda ise cadi figiirii canavar arketipinde Hayvan bi¢imli bir simgeden sonra karanlik arketipinin
Gece bicimli simgelerinden biri haline gelmistir. Menstrual kanin bir kirlilik olarak addedilmesiyle kadin,
dolayisiyla cadi dusiis arketipinin Yer bi¢imli simgelerinden biri haline gelir. Zamanin Yiizleri insanin
zamanin akisi ve 6liim korkusunu bastirmak, bu korkuyu cesitli simgelerle temsil etmek i¢in insan tarafindan
iiretilmistir. Oliimiin yiizii olan Hayvan bi¢imli, Gece bi¢imli ve Yer bi¢imli simgeler bu kategoriye aittir ve
cadi da bu kategorilerin tam kesistigi yerde durmaktadir. Biitiin bunlar géz oniine alindiginda da cadmin
6lim diislincesiyle es oldugu goriilmektedir.

Sonug olarak ise, cadinin kategoriler arasinda herhangi sabit bir konuma oturtulmasi gerekmez; biitiin
kategorilerin tek bir amaci vardir, o da insan1 6liime gotliren zamanin akisini temsil etmektir. Bahsedilen
imge, simge ve arketipler 6liimii ifade ederler ve hepsinde 6ne ¢ikan sey 6lim korkusudur. Cadi, Jung’un
oliimciil anne arketipinin bir temsilidir. Durand’in bakisindan, zamanin akigina bagli olarak gelisen 6lim
korkusunun olusturdugu imge ve simgeler cadi imgesinin etrafinda kiimelenirler. Bu sebeple hem Jung’un
goriisiine hem de Durand’in sistemine gore cadi 6liim ile es anlamlidir. Bunun en iyi kaniti islenen &ykii
kisilerinin hem fiziksel hem de ruhsal 6liimlerinin onlarin hayatlarini adeta emen cadi figiirinden gelmis
olmasidir. Cadinin gocuklarin kanini igerek cigerlerini yemesi ¢ocuklarinin igindeki yasami ¢ekip alan,
travmatik anilar birakan 6liimciil anne arketipinin sembolik bir anlatimindan baska bir sey degildir. Cadi
tecessiimiindeki anne arketipine karsi miicadele eden ¢ocuk, aslinda zamanin akisina ve Oliime karsi
koymaya ¢aligsan insanligin semboliidiir.
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