KATHE KOLLWITZ’IN ACIDAN TUTKUYA EVRILEN
BELLI BASLI ESERLERINDE FiGUR INCELEMESI
Kathe Kollwitz's Evolution from Pain to Passion:
Examination of Figures in Her Major Works

Oz: 1867 ile 1945 yillar1 arasinda yasamis olan Kollwitz, kita
avrupasinda iki diinya savaginin yasandigi, insanligin bir buhranlar
paradoksu i¢inde oldugu bir dénemde hayat sirmustir. Bu dénemde
milyonlarca insanin savaslar ve salginlar nedeniyle hayatt sénmiis,
milyonlarcast yoksulluk ve sefaletin pengelerine dismiis, aileler ve
toplumlar parcalanmistir. Iginde bulundugu toplumun  trajedilerini
kendi yagamis oldugu aci ve deneyimlerle birlestiren sanatgi,
giniimiizde Ozgunligiinii koruyan Olimstiz eserler dretmistir. Bu
acidan Kollwitz, yalnizca kendi dénemini degil sonraki dénemleri de
etkileyen bir sanat¢t olma Ozelligine sahiptir. Kollwitz’in, 6zellikle
dénemin Almanya’sinin politik yaklastminda kadina yonelik yiirattigi
kiltirel paradigmalarina karst bir sanat anlaysst ile; yasadigt dénemin
sorunlarint ve yasadit acilarin sanatina yaptigi etkileri sanatginin 6
resmi uzerinden incelenmektedir. Calisgmanin amact, Kollwitz’in
yasadigt bu zor donemde, yasadigt derin duygusal aciyr esetlerine
tutkuyla aktarirken; ayni zamanda izleyiciye aynt duygu ve derinligi
hissettirmesinde kullandig1i teknik ve bakis acistnt dokiman ve
eserlerine dayali analizlerle irdelemek ve ortaya ¢tkarmaktir.

Anahtar Kelimeler: Kollwitz, figlir, himanizm, baskiresim.

Abstract: Kollwitz, who lived between 1867 and 1945, lived in a
period when two world wars were experienced in continental Europe
and humanity was in a paradox of crises. During this petiod, millions
of people's lives were extinguished due to wars and epidemics, millions
of them fell into the clutches of poverty and misery, families and
societies were torn apart. Combining the tragedies of the society he
lived in with his own pain and experiences, the artist has produced
immortal works that preserve their originality today. In this respect,
Kollwitz has the feature of being an artist who influenced not only his
own period but also later periods. With an understanding of art against
Kollwitz's cultural paradigms towards women, especially in the
political approach of the Germany of the period; The problems of the
period in which he lived and the effects of the pain he experienced on
his art are examined through 6 paintings of the artist. The aim of the
study is to passionately convey the deep emotional pain that Kollwitz
experienced during this difficult period to his works; At the same time,
it is to examine and reveal the technique and point of view used to
make the audience feel the same emotion and depth with analyzes
based on documents and works.
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Giris

Kithe Kollwitz, icinde yasamis oldugu ve insanlarin bir¢ok trajedi ve travmaya oldukga
yogun bir bicimde maruz kaldig1 bir ¢cagin adeta “vicdani sesi” olarak ortaya ¢ikmaktadir. Gerek
dinya gorisi gerek icinde yetistigi ortam gerekse kendi icyapist geregi gecmiste ve kendi
déneminde yasanilan degisik olumsuzluklara karsi tavir alan ve bunlart diger insanlarin da
takdirine sunan bir sanatcidir. Toplumsal olaylar karsisinda tutkulu bir durusu eserlerinde
yansitmasina karsin Slim ve annelik ile ilgili konular olunca  “acimin ressami” olarak
nitelendirilebilir. Bu nedenle eserlerinde tutkudan ¢ok act ve derin i¢ htiziinleri somut bir sekilde
yansitilmaktadir.

Bu baglamda, calismanin amagclarindan ilki, sanat¢inin 6ncelikli olarak actyr neden bu
kadar derin bicimde islemis olduguna dair bulgular elde etmektir. Bu amagla sanat¢inin degisik
tarihlerde yapmis oldugu “Dokumacilarin Isyant” ve “Kéyliler Savast” gibi serilerinden érnek
calismalara yer verilmis ayni zamanda herhangi bir seriye dahil olmayan esetleri de incelenmistir.
Sanatginin s6z konusu ¢aligmalari ele alindiginda sanatgidaki baskin olan act ve derin hiiziin bariz

bir sekilde hissedilebilit.

Bu durumun nedenleri arasinda toplumsal konulara duyarliligin yaninda oglunu ve
torununu 1. ve II. Dunya Savaslarinda kaybetmenin biiyiik bir etkisi bulunmaktadir. Ayrica,
sanat¢inin yalnizca eser vermek isteginde bulunmadigy, kendi derinliginde yasamis oldugu engin
ve act tecribeleri diger insanlarla paylasma tutkusunda bulundugu gercekligi ile de
karsilagilmaktadir. Bir bagka anlatimla, sanatct yogun acilarint tutkulu bir bi¢cimde insanlarla
paylagsmak istemistir. Toplumla bu iliskisi esetlerine de yansimus, hiimanist kisiligiyle sanatct
yetkinligini pekistirmis, yasadigt actyla toplumun actlarint calismustir.

1. Kollwitz’in Yagami ve Sanat Anlayis1 (1867-1945)

Kithe Kollwitz gerek Almanya’nin gerekse siyasal, ekonomik ve sosyal yoénlerden
dinyanin oldukea calkantili oldugu bir dénemde yasamustir. Bu zaman diliminde, ¢ocuklugunda
Almanya’nin kendi i¢inde bitlesip genislemesine ve orta ve ileri yaslarinda da I. ve II. Diinya
Savaslart’na taniklik etmistir. Bu dénem insanlik tarihindeki en radikal ve act dolu dénemlerden
biridir ve belki de ilkidir. S6z konusu zamanda toplumsal bunalimlar, agir1 yoksulluk, yaygin
hastaliklar, yogun insan kaybi, psikolojik, sosyal ve ekonomik ¢okusler ve derin travmalar
insanlara olumsuz olarak oldukea etki etmistit.

Kollwitz’in yetistigi ortamda baskin olan hususlar ahlaki ve sosyal idealizmdi. Ailesi sosyal
demokrat bir diinya goriisiine sahipti. Gelisme asamasinda en ¢ok faydalandigi yazarlar arasinda
Goethe, Zola, Dostoyevski, Freiligrath gibi usta kalemler 6n plana ¢tkmaktadir. Bu yazarlarin
esetleri, sanatcinin toplumsal gerceklik temelinde meydana getirmis oldugu yapitlar icin yol
gosterici nitelikte olmugtur. O zamanki Alman toplumunun da yasamis oldugu cinsiyet ayrimct
tutumlardan Kollwitz de etkilenmis olmasina karsin 6zellikle babasinin, Carl Schmidt, destegiyle,
kadinlar i¢in egitim alanindaki zorluklari asabilmistir. Bununla birlikte bu durum, sanat¢inin
annelik ile cinsellik arasinda ikilem yasamasina yol agmistir. Annelikle birlikte sanat hayatinin
olumsuz olarak etkilenecegi diistincesi kendisinde hakim olmugtur. Bu nedenle ilk baslardaki
“idealist, cocuk ile iziintili anne” betimlemeleri sanat¢inin icinde bulundugu durumu yansittigi
gorist ileri surilebilir (Ayan, 2008, s. 35). Aslinda anne ve ¢cocuk betimlemeleri Alman sanatinda
6n plana ¢ikan konular arasinda yer almaktadir. Cinsiyetinden dolayt yasamis oldugu duygulari
Max Lehrs’e, kiz olmanin bir talihsizlik olmasina karsin ¢ocukluk déneminde babasinin destegi
ve olumlu yaklastminin bulundugunu belirtmistir. Ayrica, kendisindeki sosyal sorumluluk
anlayisinin babasindan kaynaklandigini ifade etmistir (Zigrosser, 1969, s. 8).
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Toplumsal olaylara duyarhilik ve insanci bir bakis acisi kazanmasinda aile ortamindan
beslenmesine karsin, Kollwitz’in sosyalist diistinceyle tanismasinda abisi Konrad’in buytk etkisi
olmustur. Berlin’deki bir yillik sanat egitiminden sonra Konigsberg’e dénen Kithe, Karl
Kollwitz’le 1887’de tanismus ve 1891 yilinda da evlenmistir. Evlendikten sonra Berlin’e yerlesen
cift 1943 yilina kadar 52 yil boyunca bu schirde kalmistir. Berlin’in kuzey dogusunda iscilerin
yogun olarak yasadig1 bir bélgeye yerlesen cift, iscilerin yagsadigi zorluklart yakindan gézlemleme
olanagt bulmustur. Evlerinin bir bélimiini muayenehane haline getiren kocast is¢ilerin agirligini
olusturdugu hastalarina burada bakmaya baslamustir. Fakir hastalardan tcret almamast esinin
etrafi tarafindan sevilip sayilmasina yol acmustir. Betlin’e yerlestikten ve iscilerin hayatlarini
gozlemledikten sonra Kollwitz’in dinyaya bakisinda 6nemli degisiklikler olmustur. Bunun
sonucunda Kollwitz, sosyopolitik gelismeler karsisinda daha duyarlt bir tutum almaya baslamugstir
(Arslan, 2011, ss. 95-97).

1892 yilinda ciftin ilk cocuklatt olan John Hans dinyaya gelmistir. Yogun annelik
duygusuyla birlikte Kollwitz, agirliklt olarak mutlu anne ve ¢ocuk konularini islemeye baglamustir.
Bununla bitlikte 1893 Subat’t sanatct icin baska bir d6nim noktast olmustur. Bu tarihte Berlin’de
ilk defa sahneye konulan ve Prusya’nin Silezya kentindeki dokumacilarin isyanlarinin kanli bir
bi¢imde bastirilmasini isleyen “Dokumacilar’ adl tiyatro oyunu Kollwitz’i derinden etkilemistir.
Bu sirada tizerinde calistigt ve Emile Zola’nin “Germinal” adindaki eserinden esinlendigi bask:
calismasini yarida birakarak 1893 ile 1897 yillart arasinda alt1 bask: resimden olusan ve bakir levha
lizerine asit oyma yOntemiyle meydana getirecegi “Dokumacilarin Isyani” calismasina
baslamustir. Sanatct, isyan eden dokumacilat is yeri sahiplerinin evine dogru yiriitken tasvir
etmigtir. Sanatcinin bu ¢alismasinda kadin ve cocuklar erkeklere gére daha 6n planda yer almustir.
Boylece toplumsal miicadele igin kadinin gerekli olan kadinin gii¢lii olmasinin altint ¢izmistir

(Berksoy, 1998, s. 57).

Dokumacilarin Isyani sanat¢inin Almanya capinda taninmasina yol agmistir. Berlin Bityiik
Sanat Sergisi’nde sergilenen bu seriye jiri tarafindan altin madalya verilmesine kararlastirilmasina
karsin Kaiser II. Wilhelm ve Alman Kiiltiir Bakanligi’'nin girisimleriyle kendisine altin madalya
verilememistir. Bunun nedenleri arasinda ise eserlerinde iginde bulunulan ¢arpikliklar gercekei
bir bicimde ele almast ve diizene yonelik elestirileri yer almaktadir? Buna karsilik Dresden’de yer
alan Alman Sanat Sergisi tarafindan eserlerinden dolay: sanatctyr 1898’de Onur Madalyasina layik
gOormustiir.

1896 yilinda ciftin ikinci ogullart Peter diinyaya gézlerini agmistir. Insancil yapist nedeniyle
esinin, hasta saysinin fazla olmasina karsin, muayenelerinden fazla para almamasi, yoksul olan
hastalarindan hi¢ para talep etmemesi ve hatta onlarin ila¢ masraflarint da kendisinin distlenmesi
varliklt olmalarina imkan tantmamustir. Bununla birlikte aile konser, tiyatro, kitap gibi kiltiirel ve
sanat etkinliklerine katilabilmisler, Kollwitz ilk litografi ¢alismasini, ilk cocuklart Hansin
portresini de bu sirada yapmistir (Ayan, 2010, s. 13).

1903 yilinda ise sanat¢t anne, ¢ocuk ve 6lim konusundaki en tnli ve etkileyici eseri olan
“Olii Cocuguyla Anne” adli eserini vermistir. Eskiz ¢alismasini aynaya bakarak yaptigt bu graviir
calismasinda 1. Dinya Savas’'nin baslarinda kaybedecegi oglu Peter kucagindadir. Belki de
Kollwitz, kiiciik oglu Peter gibi milyonlarca gencin kendisi agisindan bir hi¢ ugruna savasta
Olecegini annelik ve kendisinde olan derin sanat¢t duygulariyla I. Dinya Savasi’ndan yaklasik on

I Konigsberg, giintimiizde Kaliningrad adiyla bilinen Polonya ve Estonya arasinda yer alan ve II. Diinya Savasi’ndan
sonra SSCB’ye birakilmis olup halen Rusya’nin hakimiyetinde bulunan bir yerdir.
2 Sanatgt benzer bir durumu ileride daha ayrintili olarak ele alinacagi tizere Nazi donemi Almanya’sinda daha derinden
yasamak zorunda kalmistir.
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yil 6nce hissetmis ve bunu &liimsiiz esetlerinden biri olan “Olii Cocuguyla Anne”’de dile
getirmistir.

Wilhelm Zimmermann’in “Buyiik Koyli Savast Tarihi” adli kitab1 “Dokumacilar” oyunu
da Kollwitz’in tizerinde biiytk bir etkisi olmustur. Eser, Alman reformu zamaninda yer alan 1522
ile 1525 yillar1 arasinda, olduk¢a olumsuz kogullar altinda bulunan kéylilerin isyanint ve bunlara
“Black Anna” adli bir kadinin 6nderlik etmesini anlatmaktadir. Yazar kitabinda tarih boyunca
miicadelelerde yer alan kadinin roliiniin altini ¢izmektedir. Bu eserden aldig1 ilhamla adeta ikinci
bir Dokumacilar Serisi olan “Kéyliletin Savast” serisine baglamustir. Bu seri yedi litografik
resimden olugsmaktadir. S6z konusu seri ¢igir agict bir nitelikte olup “cagdas Alman gravirinin
ilk 6rnegi sayilabilecek bir yapittir” (Sireken-Sepiklioglu, 2003, s. 8).

1. Diinya Savast milyonlarca insani oldugu gibi Kollwitz’i de olduke¢a derinden etkilemistir.
Gerek donemindeki gerekse degisik tarihlerde meydana gelen savaglari, baskilari, isyanlari,
toplumsal karisikliklar, limleri esetlerinde yansitan sanatct icin bu savas, sanatcida oldukca
buyiik degisimlere yol agmistir. Her iki oglu da goénilli olarak savasa katilan Kollwitz, kigiik
oglu Peter’in daha savasin baslangicinda 1914 Ekim’inde 6lmesi tizerine eserlerinde icindeki aciy1
yogun bir bicimde islemeye baglamustir.

Sanatginin 60. yasint tebrik etme amactyla 1927 yilinda pek ¢ok sergi diizenlenmistir.
1928’de Guzel Sanatlar Akademisi Grafik Sanatlart Bolumiune yonetici olarak atanmistir. Bu
zaman diliminde heykel ¢alismalarina daha ¢ok agirlik vermistir. Savasa karsi barisin saglanmast
amactyla yapmis oldugu esetler nedeniyle 1929 yilinda kendisine “Pour le Mérite” nisant
verilmistir (Baransel, 2009, s. 115). Akademi’de 1931 yilinda oglu Peter i¢in hazirlamakta oldugu
anit-heykellerin al¢t modelleri sergilendikten sonra ertesi yil, 1915 yilindan beri ¢alismakta oldugu
“Yas Tutan Anne-Baba” adli eserini tamamlamustir (Gorsel 1). S6z konusu eser, uluslarin
liderlerinin diger milletler tizerinde hakimiyet kurmayr amaclayan emperyalist amaglar
dogrultusunda “bir hi¢ ugruna len” evladinin acisini ve yasint yansitmaktadir. Actli anne ve baba
diz dsti ¢6kmis, baba belirsiz bir sekilde bosluga bakmakta anne ise bosluga bile bakamayacak
bir durumda olup adeta acisini saklamak istercesine 6ntine bakmaktadir. Her iki heykelin arasinda
yerde, “Burada Almanya’nin en iyi gencleri yatiyor” ifadesi yer almaktadir. Heykeller, Peter’in de
bulundugu Belcika’nin Dixmuiden kentindeki Roggevelde Askeri Mezarligi'nda bulunmaktadir
(Arslan, 2011, s. 110).

Gorsel 1. Yas tutan anne-baba. Granit Diksmuide. West Flanders, Belcika, 1932.

Hitler liderligindeki nasyonal sosyalistlerin 1933 yilinda yapilan se¢imler sonucunda
iktidara gelmesiyle birlikte sanatct esiyle beraber fasizm karsiti solda birlik i¢in imza toplamaya
baslamustir. Bu faaliyet sonrasinda ise Heinrich Mann ile bitlikte Akademi’den istifa etme
durumunda kalmugtir. Ayrica profesérliigii, Grafik Sanatlars Bélimi idareciligi ve Akademi’de
bulunan atélyesinden de mahrum birakilmistir. Esi ile oglu Hans da doktorluk mesleginden
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uzaklastirlmustir. Yasanan bu gelismeler iizerine sanat¢t “Oliim” konusunu yansittigt 8-sekiz
baski resimden olusan son litografik serisine baslamistir. Bu calismastyla birlikte 6limi,
kaginilacak bir durum olarak degil de hayatin olagan akist icinde i¢sellestirilmesi gereken bir
kavram olarak yansitmaya ¢alismustir. Yagamis oldugu déneme sahitlik etmis oldugu onca trajedi,
yoksunluk, tikenmislik, kayip, ¢6kiis ve yikilis karsisinda 6lim Kollwitz agisindan adeta bir
kurtulus gibi gérinmekteydi. Kisisel olarak, kiiciik oglu Peter’i gencecik yasta kaybetmesinin de
Kollwitz’in 6lim temasini hayati boyunca islemesinde hi¢ siphesiz oldukga biytk bir etkisi
olmustur. (Arslan, 2011, s. 111).

Berlin schir mezarliginda yer alan aile mezarligr icin planladigi bronz rélyefe 1935’te
baslayan Kollwitz bu eserini Goethe’ye ait olan “Onun Ellerinin Sefkati I¢inde Huzurla Yatin”
ifadeleri ile adlandirmustir (Turan, 1998, s. 19). Kollwitz’in esetlerine sansiir uygulanmasi bu yil
baslanmis olup 1936 yilinda ise “Baslangictan Bugiine-Berlin’li Heykeltiraglar” sergisinde yer alan
yapitlart kaldirilmistir. Ayrica, Kollwitz Sovyet “Izvestia” gazetesine vermis oldugu réportaj
yuzinden Gestapo tarafindan sorguya cekilmis ve toplama kamplarina génderilmekle tehdit
edilmistir. Bu baskdarla birlikte Kollwitz’in calismalarint sergilemesine yasak getirilmistir
(Baransel, 2009, s. 116). Ayrica, 50. ve 60. yas gunlerinde yasamis oldugu kutlamalarin aksine
Kollwitz’in 70. yasina yoénelik kutlama ve etkinlikler Alman nasyonal sosyalistlerin iktidarinda
yapilmamugtir.

Dinya genelinde ve Ozellikle Avrupa kitasinda savas nedeniyle yasanmakta olan
ekonomik zorluklar sanatcinin ailesini de etkilemistit. Bu dénemde sanatci, eser Uretebilmek
amactyla sponsorlart kabullenmek durumunda kalmistir. Temmuz 1940’ta esini kaybeden
sanat¢inin actlarina bir yenisi daha eklenmisti. Yasam kavgasint artik kendi basina stirdtirmesi
gerekiyordu. Atélyesini kapatarak evinin bir odasinda eser vermeye tretmeye devam etmistir.
1942’de Sair Richard Dehmel’in gengleri savasa tesvik etmek i¢in yaptigi seslenise karsilik vermek
amactyla yine Goethe’ye ait olan “Filizlenecek Tohumlar Gémulmemelidir!” adini verdigi son
baskt resim ¢alismasint yapmustir. Bu savagta da 1. Diinya Savagi’nda kaybettigi oglu Petet’in adint
verdigi torunu Peter’i yitirmenin hizniyle “Eger bir secenek verilseydi bana Peter’in hatta
Hans’in yerine de ben 6lebilirdim. Peter, hentiz topraga ekilecek bir tohumdu gémiilecek degil”
(Kollwitz, 1988, s. 64) sozleriyle icinde tasidigs biiytik acilar dile getirmistir. Bu hususu oglu da
“Rusya’da Peter’in 6lim haberini alinca bunu gururla tagidi ve kedetlenip neredeyse hi¢ aglamadi
bile. Aksine ¢evresini teselli etmeye calisan annemin bu acist cok derindi. Bu siitecte neredeyse
hig eser tiretmedi ve bu yasam gliclerinin azalmaya basladiginin bir isaretiydi” (Kollwitz, 1988, s.
9) seklinde ifade etmekteydi.

Kollwitz, 1943’te Berlin bombardimanindan ka¢mak amactyla Nordhausen’e yerlesmistir.
1944 yilinda ise Sakson Prensi olan Ernst Heinrich’in Kollwitz’i daveti tizerine Dresden kentinin
disinda bulunan Moritzbourg satosuna yakin olan kii¢tk bir eve yerlesmistir (Turan, 1998, s. 20).
Savasin sonlarina dogru 22 Nisan 1945’te hayatin1 kaybetmistir.

Kollwitz ilk ¢izim derslerini sirasiyla Rudolf Mauer ve ona kisa bir dénem icin 6grencilik
yapan Gustav Naujog’tan Konigsberg’te almistir. Ayrica gravir alaninda da cesitli calismalarda
bulunmugtur. Sanat alaninda iletlemek amaciyla Betlin’e giden Kollwitz, Berlin Kadinlar
Akademisi’ne 1885-86 déneminde kaydolmustur. Ozellikle Karl Stauffer Bern’in tavsiyesiyle
¢izim ve yagliboya c¢alismalarina agirlik vermistir. Bu siire icerisinde 6zellikle Max Clinger’den
olduke¢a etkilenen Kollwitz, bir yil siiren egitiminden sonra tekrar Konigsberg’e dénerek
egitimine Emil Neide ile devam etmistir (Arslan, 2011, ss. 115-110).

1888 yilinda Ludwig Herterich’ten Minih’te dersler alan sanatct buradaki resimlerinde
aile bireyleri ve gunliik yasami yansitmistir. Ancak, kaybolmalari nedeniyle bu eserlerinden
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glinimiize ulasan bir eseti bulunmamaktadir. Iki yillik bir siireyle Miinih’te bulunan Kollwitz,
1890 yiinda Kénigsberg’e donmustiir. Ik baslarda yagliboyaya agirlik veren Kollwitz, buradaki
calismalarinda tekrar graviir eserleri vermeye baslamustir (Baransel, 2009, s. 111).

11k esetleri genellikle glinlitk hayat ve aile bireylerine yonelik olan Kollwitz, doktor olan
esiyle evlenip Berlin’e yerlesmelerinden sonra isci sinifinin yoksulluk, issizlik gibi cesitli
sorunlarint yakindan gézlemleme firsatt buldu. Kollwitz i¢ diinyasinda derin calkantilar yasamis
ve iscilerin karst karstya bulundugu hayatin gerceklerinden kaynaklanan derin act ve hatta
ruhunda adeta bir iskence gibi duydugu hiizni esetlerine yansitmustir. Bu konuyla ilgili
dustincelerini su ciimlelerle ifade eder: “Goértintstintin ve var olusunun Gtesinde is¢i sinifi kadin,
tamamen basmakalip davranslarla sinirlt olan hanimefendilerden daha fazlasini gésteriyor. Isci
sinifi kadinlar: bana ellerini ayaklarini ve saglarim gosteriyor. Elbiseleriyle viicudunun seklini ve
formunu gérmemi sagliyor. Herhangi bir maske takmadan kendini ve hislerini samimi bir sekilde
sunuyor” (Kearns, 1970, s. 82).

Kollwitz, hayati boyunca sosyalist kimliginden veya gerek kendisini gerekse sanatin
tanimladigt “ana¢” olma &zelligini ifade etmekten kaginmamistir (Bentley, 2017, ss. 917-918). Bu
baglamda Kollwitz kadin bedeninin arketipik imajint yoksulluk ve duygusal zorlugu yansitan
kadinlarin bedenleriyle degistitiyordu. Bu ana¢ imajlar, yirminci yiizyiin baglarindaki Alman
kiiltiiriinde yer alan sosyoekonomik zorluklart ve duygusal zorunluluklar isleme ihtiyacint dile
getirmekteydi. Bu yeni psikoanalitik modelle birlikte Kollwitz, modern kadinin yeni ve diriist
bir vizyonunu olusturmak icin i¢ gézlem ve 6z yansitma yontemini esetlerine angaje etmistir

(Bentley, 2017, s. 908).

Annelik, Kollwitz’in sanatinda olduk¢a 6nemli bir yer tutmaktadir. Kollwitz’in annelik
vurgusu, acik bir bicimde politik séylemler séz konusu oldugunda vizyoner bir &zellik
tagitmaktadir. Actlt bir anne olmanin yaninda savas karsitt bir sanatgt olan Kollwitz, 1922°de
“Hayatta Kalanlar-Savasa Karst Savas” adlarini tastyan postetleri yapmistir (Baransel, 2009, s.
114). 1923 yilinda ise yedi agac baskidan meydana gelen olusan “Savas” adli serisini yapmugtir.
S6z konusu seride, oglu Peter gibi milyonlarca gencin hayatini kaybetmesine ve yogun ve
travmatik sosyal ve ekonomik buhranlara neden olan savasa karsi olan bir tutum iginde evlatlarin
kaybeden acili anne ve babalar, kocasint kaybeden dullar ve savasa génullii katilan kurbanlar
Kollwitz, acili bir anne ve sanatct goziiyle ele almustir. Ayrica, daha 6nceki serilerde gérdigimiiz
tizere baska bir yazarin, Gerhart Hauptmann’in “Veda ve Oliim” adli eserinden etkilenerek sekiz
¢izimden olusan bir seriyi de sergileme olanagi bulmustur (Arslan, 2011, ss. 108-109). Bu durum
1924 yilinda yapmis oldugu “Ekmek”, “Ekim I¢in Tohumlar Ogiitillmemeli”, “Viyana Oliiyor”,
“Cocuklart Koruyun”, “Almanya’nin Cocuklart A¢” gibi basliklar tastyan posterlerde ve
imajlarda da gorilmektedir. Bu 6nemli litografiler savasin ve hiikiimetin adaletsizligini
belirtmekte ve Kollwitz’in sosyal sorunlar icin yasam boyunca siiren endisesini agiga vurmaktadir
(Comini, 1977, s. 142). Kollwitz’in anne ve ¢ocuk imajlar eserlerinde temsil edilen genel olarak
daha politik betimlemelere gére karakteristik olmayan ve duygusal bir bicimde degerlendirilerek
g6z ardi edilmigtir. Bu tir esetlerde sanatgt kendi kisisel hayatini ele almakta ve bu
kompozisyonlarinda bir¢ok uzman kendi vizyonuna midahale ettigi hususunu dile getirmistir.
Bu baglamda, Elizabeth Prelinger bu kompozisyonlarin olduk¢a duygusal oldugunu ve
Kollwitz’in derin hislerinin bazen sanatciya hakim oldugunu ifade etmistir. Ayrica sanat¢inin da
bu kompozisyonlara yonelik elestirilere de benzer bir bicimde olumlu tepki verdigini
vurgulamistir (Prelinger, 1992, s. 67).

Annelik retorigi, Alman kiltir ve politikasinin bir fedakarhk vizyonunu saglamak
amaciyla genellikle siyasi kampanya ve faaliyetlerde gortlen politik bir aractir (Prelinger, 1992,
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ss. 150-51). Yirminci yizyilin baslarindaki hakim olan annelik retorigi ile Kollwitz’in annelik
betimlemesi arasindaki baglanti ve 6zellikle Miitterschutz (anne korumasi) etrafindaki sdylem
Kithe Kollwitz ve Paula Modersohn-Becker’in annelik ¢alismalarinda acik bir bicimde karsimiza
ctkmaktadir (Betterton, 1996, ss. 159-179). Betterton bu annelik séylemini Kollwitz’in ¢iplak
annelik figiitleri olarak sundugu calismalarini belirterek bu annelik séylemini vurgulamistir. Bu
figlirler, o dénemde degisik feminist sGylemlere agik bir sanatctyr yansitmaktadir. Bununla
bitlikte, Betterton'in aksine, Kollwitz'in bir anne olarak 6zneleti ve 6z farkindaligl, kendi ig
dinyast ve yapist ile uyumludur. Bu nedenle, vizyonunun hem 6znesi hem de nesnesidir. Bu iliski
bigimi Kollwitzi yalnizca sanatct bir kisilik olarak degil, aynt zamanda, kiltiirel bir ses olarak da
tanimlamaktadir. Kollwitz’in kendisini 1srarlt bir bicimde Alman kiltirinde anag bir sanatct ve
esetlerinde anag bir stje olarak ifade etmesi Kollwitz’in Alman kiltiring feminen bir ¢ercevede
tanimlama ¢abasi olarak goérilebilir. Bu feminen terimler, yirminci ylizyillin baslarinda Alman
kaltirand sarsan kiiltirel muhalefetten sorumlu olarak son derece kiltiirel bir annelik vizyonuyla
ifade edilmektedir. Bu dinamik muhalefet Kollwitz’in annelik imajlarint yapilandirmaktadur.
Diger taraftan calismalari, sanatsal eserlerinde baskin kadinsi varhigr araciligiyla bir otorite
duygusu yaymaktadir (Bentley, 2017, ss. 914-915).

Kollwitz, hayatin olagan akist icinde karstlastigt kadinlari, esinin muayenehanesinde
karsilagtiklar1 da dahil olmak {izere, karakalem ve kémir kalem aracihigryla seri bir bicimde
eskizletle yansitmistir. Kollwitz’in bir¢ok calismasinda ciplak kadin ve baglar bulunmaktadir.
Sanatg1, kendisini salt bir sanat akimiyla 6zdeslestirmemistir. Bununla birlikte gesitli eserlerinde
ekspresyonizmin etkisi bulunmaktadir. Ancak, ¢alismalarinda toplumsal gercekeilik en ¢ok 6n
plana ctkan husustur. Litografik eserlerinde toplumsal sorunlart yansitmustir. Bunlari etkin bir
bicimde dile getirmek amaciyla siyah beyaz kullanimini renkli olanlarin yerine tercih etmistir. Bu
tercihin temelinde, eserlerinde vurgulamak istedigi ifadeyi daha giiclendirecegine yénelik inanct
yatmaktadir. Sosyalist olmakla birlikte, sosyalist bir politik durustan daha ¢ok kendi i¢ diinyasint
yansitma aract olarak degerlendirmektedir ve bu disiincesini su sekilde ifade etmisgtir:

“Sosyalist bir sanat¢i olarak tanimlanmam konusunda bir seyler séylemek istiyorum. O
dénemdeki ¢alismalarimin babam ve agabeyimin duruglarindan ve dénemin edebiyatindan
etkilenerek sosyalizme yakin oldugu tartistimaz. Fakat resimlerim i¢in konularimi neredeyse
her zaman is¢i sinifinin hayatindan se¢mis olmamdaki asil neden sadece bu konularin
benim glizellik anlayisimi basit ve yeri doldurulamaz bir sekilde ifade ediyor olmalaridur.
Benim i¢in, Konigsberg’de gemilere yik tasiyan isciler glizeldir. Polonyali denizciler
giivertede caligirken  gilizeldirler. Siradan  insanlarin  mimiklerindeki ve viicut
hareketlerindeki rahat 6zgurlik giizeldir” (Arslan, 2011, ss. 119-120).

2. Kollwitz’in Esetlerinde Aci1 ve Tutku

Kollwitz, hayatin her alaninda oldugu gibi sanat diinyasina da egemen olan erkeklerin
tersine sanat dinyasinin en 6nde gelen kadin sanatcilarindandir (Tanir, 2019, s. 4).

Gerek kadinin toplum i¢indeki miicadelesi gerekse icinde bulundugu ¢agin ¢ok katmanlh
ve derin problemleriyle basa ¢ikmak adina eserlerinde; karst karsiya kalinan toplumsal baskilart
ve adaletsizlikleri yansitan “tutkulu, depresyonlu, kederli ve ozverili bir kadin”in izleri
gorilmektedir (Kizilirmak-Cekinmez, 2022, s. 82). Bununla bitlikte, sanat¢t duyarliligindan ve
icinde bulundugu zaman diliminin olaganiistii olumsuz kogullart nedeniyle sanatinda, tutkudan
daha ¢ok acinin somut hale buriinmiis sekli goérilmektedir. Yalnizca bir sanatet olarak degil ayni
zamanda kendi hiiziin ve kedetleriyle de bu miicadeleyi vermekte ve sanatint bunun icin bir arag
olarak kullanmaktadir.
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Acty1, hiizinlii annelerde yansitan Kollwitz, genellikle kalin ve sert cizgilerle gerek bugtint
gerekse gecmisten yiklendikleri kederleri tasvir etmistir. Oldukga sade ve siyah beyaz ¢izimde
butiin detaylar duygusallik tagtyan cizgilerle ifade edilmektedir. Giinlik tutmay: seven ve ayrica
adeta giinlik gibi degisik zamanlarda yapmis oldugu kendi porteleriyle de icindeki var olan detin
acilar1 da resmetmistir (Kiziirmak-Cekinmez, 2022, s. 82).

Sanatgt, icinde bulunulan ortamin aciarini feminist ve hiimanist bir perspektiften sunarak
insanlarin, 6zellikle cocuklarin ve kadinlarin bu trajedilerden nasil etkilendiklerine dair empati
kurmalarina olanak tanir. Bu acidan sanatci, actyt somut hale getirmis ve bu yondeki farkindaligin
artmasina oldukea katkida bulunmustur. “Bu baglamda, Kollwitz’in yagamint, hayatint cevreleyen
olay ve durumlari ¢ok iyi anlamak, yasadigt ¢agin zorluk, sikintt ve trajedilerini onun géziinden

gbrebilmek gerekit” (Tekdemir-Dokeroglu, 2019, s. 164).
3. Bulgular
3.1. Kollwitz’in Eserlerinde Yer Alan Acinin ve Tutkunun Yansimalart

Calismanin bu kisminda Kollwitz’in 6 eseri secilmis ve analiz edilmistir. Eser seciminde
sanatcinin hayatinda iz birakmis duygu diinyasinda énemli bir yer tutan “Olii Cocuklu Kadin”
eserinden; kendi politik ve sanatsal tutumunu yansitan “Dokumaciarin G6¢ti” gibi eserlerine
kadar konu baglaminda eser se¢imi yapilmis ama ayni zamanda tutkuyla bagh oldugu sanatin
teknik anlamda farklt eserlerin secimine 6zen gésterilmistir. Ozellikle sanat¢inin basta desen ve
Ozgtin baski tekniklerinin her birinden secilmeye 6zen gosterilmistir; litografi, bakir Gizerine Asit
oyma Baski, kuru kazi Gravir Baski ve ahsap oyma yiiksek baski teknigiyle yapmis oldugu
eserlerden secilmistir.

3.1.1. Olii Cocuklu Kadin

“Olii Cocuklu Kadin™ adli eseri, elestirmenler tarafindan toplumsal sorunlari ele aldigs
en garpici yapitt olarak tanimlanmaktadur.

Gorsel 2. Olii Cocuklu Kadin, Graviir, 1903.

Eserde ¢ocugunu kaybeden derin aciara gémiilen anne, adeta icindeki derin hiizni
yalnizca kendi i¢inde yagamak istercesine yiiziinii cocugun 6li bedeni arkasina saklamistir. Bu
ifade annelerin engin ve yogun duygu diinyasina stk tutmaktadir. Buna karsin ¢ocugun yiiziiniin
belirgin ve aydinlik bir bicimde tasvir edilmesi de ¢ocugun masumiyetine isaret etmektedir.
Ayan’a (2008, s. 39) gore kadinin kollarinin ve bacaklarinin kash bir sekilde gosterilmesi ve
gocugu stkica kucaklamasi annenin ruhsal glicliyle’ birlikte bedensel giicine de vurgu

3 Buradaki ruhsal giig ile ifade edilmek istenen durum annenin yagamis oldugu derin duygusal acidir. Yoksa ¢ocugunu
kaybeden annenin metanetli olmast anlamina gelmemektedir.
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yapilmaktadir. Sanatci, graviir yontemiyle olduk¢a hassas bir anlatiyr ele almistir.-Kendisinden
ender gorilecek sekilde, ince ¢izgiler araciligiyla evladinin yasint tutan anneyi yumusak golgeler
ve surekli cizgiler aracihigtyla anlatt bigimi daha da trajik bir hale gelmistir. Bu baglamda
Kollwitz’in “Oli Cocuklu Kadin” eseri, acinin tutkuyla bulustugu bir ¢alisma olmaktadir
(Kizilirmak-Cekinmez, 2022, s. 80).

Bu trajik duygu bitinligini saglayan siki kavrayisin Otesinde renk ve arka fon
ozelliklerini kullanmayarak duygu butiinligt kompozisyonel acidan da giiclendirmistir.

3.1.2. Annelik

“Annelik” isimli karakalem ¢aligmasinda Tutku da act gibi Kollwitz’in ¢alismalarinda
“anne” araciligtyla gosterilmektedir (Gérsel 3).

Gorsel 3. Annelik. Kithe Kollwitz Museum, Koln, 1931.

Bir acty1 yasayan ve yansitan anne oldugu gibi bir tutku da sanatgiya gére ancak anne ile
dile getirilebilir. Anne figlirintn net olarak ¢izilmesi 6n plana ¢tkarma istencidir. Ayni zamanda
baba, ¢ocuk ile geri planda birakilarak bu durumun iyice vurgulanmast amaglanmustir. Cocugun
babasinin kucagindayken anneye dogru hamlesi, kadint olduk¢a mutlu etmekte ve adeta
“yiziinde giller agmasina” neden olmaktadir. Yavrusuna kavusan annenin sevinci somut bir
sekilde kadinin yiz ifadesinde anlatilmistir. Ayrica, bir 6nceki resimde nasid ki yavrusunu
kaybeden bir annenin derin hiiznii ve acist ifade edilmektedir ki bu durumu Peter’i kaybeden ve
kendisi gibi cocuklarint kaybeden milyonlarca diger annenin ¢aresizlik i¢indeki yogun 1zdiraplart
le vurgulanmis gibidir. Bu resimde ise sanki kayip olan g¢ocuklarina tekrar kavusmus olma
durumu imali bir bicimde betimlenmekte ve bu husus da annede biyik bir tutku ve sevince
neden olmaktadir.

Kollwitz’in gli¢lii deseni ve figlir ¢alismalarinda ki dinamizm, kullandigt kompozisyon
acisint anlamdan bagimsiz olarak arka plant gereksiz kilmaktadir. Ayni1 sekilde giiclii tonlarla hem
desen hem de baskt ¢alismalarinda renk kullanimint gereksiz kilmustir. Buna karsilik babanin
gicli elleriyle ¢ocugu yumusak kavrayisini saglayan el ¢izimlerinden sanatginin ne kadar
6zenerek ve hissederek eserini gergeklestirdigini géstermektedir.
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3.1.3. Anneler

Kollwitz, “Anneler” adli ¢alisgmasinda da yine annelik duygusunu yogun bir bicimde
islemektedir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Anneler, 1923, savas serisinden, gravir, 1921-1922, basim 1923.

Sanatcinin 1919 yilinda bagladigt ve yedi resimden olusan “Savas” serisi ¢alismasinin
icinde yer alan kadinlatin (annelerin) yasadiklart ortak act ve kotkulatin karsisinda birbirleriyle
kenetlenerek miicadele etmelerini yansitmaktadir. Eser, savas sirasinda dul kalan kadin ve yetim
cocuklari dile getirmektedir. Yogun acilarina karst stki bir sekilde birbirlerine sarilmislar ve adeta
dort bir yandan gelebilecek degisik tehlikelere karst bir birlik olusturmaktadirlar. Yekviicut
halinde birlesen bu kadin dayanismasi ve gbzlerinin acgikligi bu teyakkuz halini ¢arpict bi¢imde
yansttmaktadir (Kuru, 2017, s. 416).

Yasadiklart olumsuz deneyimlerle bitlikte hayat kosullat1 ile miicadele azminde olan bu
kadinlarin elleri belirgin olarak ifade edilmistir. Bu durum ise, kadinlarin gereken durumlarda
fiziksel giicleriyle de miicadelenin iginde olabilecekleri imasinda bulunmaktadir. Calismanin sag
alt kosesinde meraklt gézleriyle ne olup bittigini anlamaya calisan bir ¢cocuk yer almaktadir.
Annenin ellerinden daha kiiciik bir bicimde resmedilen bu cocuk figlirii de annesinin fiziksel
korumasi altinda bulundugu konusuna da vurgu yapmaktadir. Yogun siyah rengin secilmesi de
kadin ve cocuklarin yiizlesmek zorunda kaldiklari trajedi ve travmalarin biytkligine isaret
etmektedir. Her ne kadar savas cephelerinde 6lenler erkeler olsa da asil buylk zotlugu, yani savasg
ortaminin meydana getirdigi yasam sartlarinda miicadele etme durumunu agirlikl olarak kadinlar
ve cocuklar yasamaktadir. Ayrica, her an icin de kaybettiklerinin yaslarini tutmakta ve actlarini
paylagsmaktadirlar.

Kollwitz, bu eserini yuksek baski teknigi olan ahsap oyma baski teknigiyle calismustir.
Ozellikle siyah ve koyu tonun hakim oldugu eser, bir nevi hiizniin ve acinin rengi olarak da
nitelenmis, kadimnlarin birleserek bu direnci géstermesini resmetmistir. Kontrast bir keskinlik
tagtyan ahsap baskiyr lekesel bazda da kompozisyona tastyarak gliclendirmistir. Yine arka plana
gerek yoktur, resmin arka plan, renk ve ton gibi avantajli niteliklerinden feragat ederek bu
dayanigmanin anitsal bir nitelik kazanmasina da olanak saglar.

3.1.4. Hiicuma Kalkig

Toplumsal gercekligi tim c¢iplakligryla sanati aracilifiyla yansitmak isteyen Kollwitz,
“Koyliler Savast” serisinde yer alan “Hiicuma Kalkis” adli eseri, bu durumu en belirgin bir
bigimde vurgulayan ¢alismalarindan biridir (Gorsel 5).
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Gorsel 5. Hiicuma Kalkig, 1902, “Koyluler Savagt” serisi 5. Yaprak, Gravir/Asitli
Kazima/Sekerleme/Yumusak Vernik/Kuru Kazima/Durchdruck

Ayrica bu eserinde sanatcinin ekspresyonist 6zelligi de dikkat ¢ekmektedir Toplumun
acilarint paylasmayt ve ezilenletle dayanisma icinde olmayt gerek icinde yetistigi kiltiir gerekse
karakteristik 6zelligi dolayistyla sanat¢inin en temel yonlerinden birisidir. Bu ¢alisma yalnizea bir
gbzlem olmayip sanat¢inin i¢ diinyastnun da disa vurmus bir bicimidir.

Calismadaki figtirler hirsh olmakla beraber yorgunluklart ve adeta i¢ ice ge¢mis olmalart,
bunlarin ayr1 bir figlir olarak degerlendirilmelerine olanak tanimamaktadir. Bu nedenle sanatginin
arzuladigt gibi tek bir gii¢ olarak eserde kendini géstermektedir. Hedeflerine yekviicut halinde
ilerleme amact tasimaktadirlar. S6z konusu i¢ icelikle sanatgt kargasaya da vurgu yapmaktadir.
Kadin figtirtiniin 6n planda kompoze edilmesi kéyliilerin miicadelesinde kadinin oynamis oldugu
roli 6ne ¢ikarmaktadir.

Bu calismada sanatct diger calismalarina nazaran bir bagkaldirtyt daha gilicli yansitmak
icin belli belirsiz de olsa arka planda safak ve sola dogru giicli bir hareket halinde figiirler
calismustir. Graviir teknigiyle bakir tizerine asit oyma ¢alismasinda farklt tonlar ve dokular elde
ederek hareket ritmini giiclendirmistir.

3.1.5. Dokumacilarin Gégii

Kollwitz’in “Dokumacilarin G6¢tii” adli eseri “Hiicuma Kalkis” adli eseriyle toplumsal
bakis acist yoniinden ayni sekilde degerlendirilebilir. Sanatcinin “Dokumacilarin Isyant” adli
serisinin dérdinci yapragindaki “Dokumacilarin G6¢i” adli ¢alismasinda dokumacilar ve toprak
sahibi arasindaki catismayi islemek yerine dokumacilarin baskaldirmasinin nedenleri tizerinde
durmay1 arzu etmistir (Gorsel 6) (Berksoy, 1998, s. 58).

Sosyalizme isaret eden orak ve sabanlar calismada yer almakta olup kolektif halde
harekete gegen figiitlerle protesto etme de yine sosyalizme imali bir génderme yapmaktadir.
Sanatcinin eserlerinde genel olarak aci, 6lum, kaygt ve korku hakim durumdayken toplumsal bir
olay1 isledigi zaman olay baska bir 6zellik kazanmaktadir. Resmin genelinde bir taraftan 6fkeyle
bagiranlar ve donuk ifadeler diger taraftan da adeta umudu temsil eden annenin sirtinda eyleme
katilmis olan ¢ocuk imgesi yer almaktadir. Farkli duygu ve disiinceleri ayni calismada
vurgulamak, Kollwitz’in sanatct 6zelliklerinden biridir.

Kuru kazt Graviir izerine asit yedirme teknigiyle yapilan bu calismada desen ¢alismasinin
tim inceligi ve farkli yonlerde tarama cizgileriyle farkli ton ve dokular elde edilmis, bagkaldiran

dokumacilara 6nem verilmistir. Kompozisyon sanki olduke¢a kalabaliktan bir kadrajmis gibi
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alinmis, bununla kalabaligin gilicti tasvir edilmistir. Figiirlerin saglamhigr ve yiiz ifadelerine
varincaya kadar ¢izimi bu hareketin 6nemini vurgulamaktadir.

Gorsel 6. “Dokumactlarin G6¢i”, Asit yedirme, kuru kazima, 21,5 x 29,7 cm, 1893-98.
3.1.6. Filizlenecek Tohumlar Gomiilmemelidir

Sanatcinin ¢c6ziimlenecek olan son eseri “Filizlenecek Tohumlar Gémilmemelidir!” adli
calismasidir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Filizlenecek Tohumlar Gomiilmemelidit!, Litografi, 1942.

Bu eserde 1. Diinya Savag’nda oglunu, II. Diinya Savast’nda ise torununu kaybeden hem
bir anne hem bir babaanne hem de acilatla ve isyanlarla dolu kadin bir sanatc¢inin haykirislar ve
her ne pahasina olursa olsun ¢ocuklarint koruma duygusuyla onlart trajik bir olaya, savaga teslim
etmeme ¢abasi ve durusu hissedilmektedir. Cocuklar, hirslt ve emperyal savas politikacilarin
kurbanlart degil, her anne ve babanin gelecege dair Uimitlerini yagatacak, gelecegi gizellestirecek
birer fidandirlar. Anne yine fiziksel kuvveti temsil eden biiyiik ellerle tasvir edilmistir. Tehlikenin
geldigi noktaya bakmaktadir. Yalniz burada korkudan daha ¢ok kararli bir durus
sergilenmektedir. Anneyle aynt yone bakan iki yavruda endise hakimdir. Onlar ne oldugunun
farkindadir. Bununla birlikte, anne ve kardeslerinden farkli yéne muzipge bakan gocuk ise heniiz
durumun ciddiyetini anlamaktan uzak gérinmektedir. Bu durum da ona bagka bir masumiyet
kazandirmaktadir. Kollwitz gerek kendisinin gerekse milyonlarca annenin savas karsitt durusunu,
evlatlarini bir hi¢ ugruna kaybetmeme icin miicadele ve ¢abalarini bu eserinde dile getirmektedir.
Bununla birlikte, bu hususta basatili olamamasini da kadinin donuk ifadesiyle izleyiciye
sunmaktadir.
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Kollwitz bir dénem litografi baski teknigini kullanmis daha sonra kendini daha detaylt
ifade edecek bakir oyma ve ahsap oyma 6zgiin baski tekniklerine yonelmistir. Burada ince ¢izgiler
yerine bu baski tekniginin sundugu daha ¢ok leke ve ton glclinden yararlanmis, ton
varyasyonlariyla aynt giici elde ederek eserini iretmistir. Guglii figlir calismalarini arka
kompozisyona gerek duymadan 6n planda disavurmustur.

Sonug

Kollwitz, her déneme taniklik eden sanatgilar gibi duyatli olmakla beraber, esetlerine
konu olan acilt bir anne ve biylikanne olarak kendini ve aciatini ortaya koymustur. Bunu
yaparken desen ve diger sanatsal teknikleri olagandist bir kavrayisla esetlerine taniklik eden
izleyiciye fiziksel olarak hissettirir. Eserde artik sadece bir cizim ve desen yoktur, tutkuyla
kavrayan, acisin1 ogluna sarilan bir annenin her kasinda parmaginda ¢izimle hissettitir. Kollwitz’i
belki de farkli kilan bu actlarint karstya olagan giiciiyle yansitma ve hissettirme ¢abasidir. O giinki
savag kosullarinda ¢ok act ¢eken milyonlarca insanin ve Ozellikle arkada kalan kadmin ve
cocuklarin acilarini ¢ok giiclii bir sekilde diga vurmustur. Kollwitz, insanlik digt bir eylem olarak
savast ve dolayisiyla milyonlarca insanin ve tabi ki bir anne olarak evladin kaybedilmesinin
yarattif1 travmalari ve actlart giiclii bir mesajla bir sanatsal ¢alisma olarak gdsterme ¢abasindadir.
Kollwitz’in yasadigi dénemi ve acilari sanatiyla insanlara aktarma cabast tutkuya déntistirken; bu
tutkunun yarattig1 bagyapitlar aynt zamanda kompozisyon, figiir ve hareket acisindan yeni sanatgt
adaylart icin 6gretici vazgecilmez esetlere déntsmistiir.

Bu calisma icjn yapilan literatutr taramast ve Kollwitz’in altt eserinin ¢6ziimlemesinde,
sanat¢inin eserlerine ortak bir dil birligi kullandigr annelik, aci, yitirme gibi duygularin sanatla
ifade bicimi incelenmistir. Yasadiklarina bagl olarak bunlardan etkilenme bigimleri ve eserlerine
yansimast kullandigi tekniklerle baglantilari, kompozisyon kurgusu, imgeler ve ifade bigimleri
acisindan incelenmistir.
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