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i k Filmi Uzerin

Giinese Yolculuk Filmi Uzerine
°

LR & -]
Gostergebilimsel Inceleme
Gzet Onder Erkarslan
Osmanh devietinin gok kimbkli ve gok dinli yapisimdan, 28 yizydin bagiada Tilrkiye Cumhuriyeti'nin fzmir YUksek
ulus-deviet yapising gegigie birlikte, medern ulus devletin vatandaglhik tanims egemen oimugtur, Bu Teknofoji Enstitdst

tanmiama politik ve kiiltire! agidan elestirilen bir kavram slageimigtir, Bu gabgmada Otekilik
kavrami attinda Tiirkive'deki etnik gruplan kony alan Giinege Yoiveluk {Yegim Ustaoljlu) irceleme
nesnesi olarak segilmigtir, Filmia ddz anlarne alugteran gstereniesinftoknik kodlasin
agimlsnmasiain ardindan, imgelenditilmig stylev, Greimas'in gdstergebilimsel yiniemiyle
szémlenmigtiv. Bu gbziimlemede film dnce séylemsel diizeyde, kisilerin uzam ve zaman iginde
orlaya gikig sirasma gire kesitlenmisti, Anfztisal diizeyde ise, kigilerin arlatl izlencelest igindek
iglevleri dederlendinitmigtir. Dein diizeyde (se igeniGin temel yap(st aragtnimighic. Buna gbre filmsel
Bykd siirecinde dnyargilann gekillenditdigi, bizden olmayana kargt gbsterilen indirgevici bakig,
farkid:fia igaret atmekten gok, biz ve onlar arasindaké ayrim1 giderek deriniegticmigti. Filmin derin
dizeyinin biltiinieyicilik bafrtisinda gorildigi sekilde, diglanan grubun bireyi olarak Berzan
butundugu kenti dediglirse bile toplumsal Gnyarglarden kudulamamig ve hayal ettifii Szgiiz ve
qonench yagama kavugamamighe.

A Semiotic Analysis on the Filin “Journey Towards San”™

Abstract

During the shift from multi-ethnic and multi-cultural structere of the Ottoman Emipire to the Turkish
Reputlic at the beginning of the 20" century, 2 new cibizenship definition has been introduced as 2
consequence of the nation-state ideology. This definition of citizenship has become the target for
political and cultural criticisms. Within Hhe limits ofthis article, the film by Yegim Ustaodlv entitled
Giinege Yoleuluk {Journey Towards Sun) is selected to conduct a case study over the films on the
theme of “otherpess.” Syceeeding the elucidation of the denctations or the technical codes jn the
fity, the cinematographic discourse has been analysed with the semiotic method of Greimas.
Ouring the analysis of the discourse, the segmentation has been made in accordance will; the rank
of appearance of the characters in spatio-temporal flow. The functions of the characters In the
natrative programme have been alse primary due to the analysis of the narrative level On the third
phase, the deep structure analysis has been attributed to the basie structure of the content in
general. As one of the conclusions of the deep structure analysis, it can be 52id that any
discrimination based on etkpicity brings a reductionist approach, This reductionist approach
against the others is an outcome of the prefudices and it enlargens the gap between “vs” and
‘them,” instead of indicating the difference. As it can be seen at the exclusive relation of the deep
structure analysis that. Berzan as o member of the minority group, cowld neither change bis life nur
find peace and wealth hie was dreaming for, although he tried to move from the city where he lives.
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Giinese Yolculuk Filmi Uzerine
Gostergebilimsel Inceleme

Giris

Osmanl devletininin ok kimlikli ve ¢ok dinli politik yapisin
da miisliiman cemaat, etnik olarak birbirinden farkl pek ok gru.
bu birlestiren bir {ist grup iken, ulus devlete gegiste birlikte, salta
nat ve hilafetin ortadan kaldirilmasi, ¢agdaglagma, laiklegmenin de
etkisiyle énceki kapsayici etkisini yitirmigtir. Ortak bir kimlik olan
misliimanhifin yerine Tiirkliik gibi etnik tarumlamaya dayali b
kimligin 6ne cikmas, dogal olarak diger etnik gruplar icin, bir top
lumsal ve siyasi diglanma anlamina gelmektedir.

Modern ulus devletin mutlak sorunu olan ve 20. yiizyil siya
sal tarihinde sik rastlanan bu sorun, dogal olarak pek ¢ok sanatsal ;
yapitin da konusu olmustur. Diinya sinemasinda drmegine sik rast

lanan bir siyasal elestiri olan bu konu, Tiirk Sinemasinda gérece az *
islenen bir temadar.

Otekilik dstine yapilan bu calismada, Yesim Ustaoglu'nun
Giinese Yolcuhik filmi ¢dziimleme nesnesi olarak segilmistir. Incele-
me yonterni Greimas'in, séylemsel, anlatisal ve derin yiizey incele-
mesi olmak {izere, {i¢ agamal g6stergebilim ¢oztimlemesidir. Bu ¢o-
ziimleme, genel olarak sanatsal anlatiy1 kendi ierisinde ¢oziimler
ve sanatsal gerceklifin digimdaki gerceklife referans vermez.

Fflmsel Anlatim Silrecinin incelenmesi: Giinese Yolculuk

Oykd:

Yegim Ustaoglu'nun Giinese Yolculuk filmi, Istanbul'a gog eden
Mehmet, Berzan ve Arzu'nun arkadaghklarn gevresinde gelisen

otaylart konu alir'. Politik bir gosteri sirasinda pldiiriilen Berzan'in
cenazesini, vasiyeti iizerine kdyll Zordug'a gotiiren Mehmet'in Do-
ju'ya yaptig1bu yolculuk, modern toplumun énemii sorunlartndan
birt olan stekilik kavranra postmodernist bir soylemle elegtirir.

Teknik Kodlar (Diiz Anlamin Gosterenleri)

Cerceveleme

Filmin gekim dlgeklerinin yiizde da gilimiari

ITA

il

o

(=3

Yexin Dag Omur G530 Bt [:[*3 Boy TJopla  Genol

isiklandrma

Filmde dogal atmosferi yakalamaya yonelik aydmlatma kulla-
nilmugtie. Bazi sahnelerde 1g1gin, dramatik etki yaratmak amactyla
diizenlendigi gorillmektedir. Ancak filmin bitiinligi icinde, 11§
kullanuminda simgesel olarak nitelendirebilecek dzel bir anlamlan-

dirma cabasma rastlanmamaktadir.
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Renk
Filmde Giineydogu Anadolu'nun iklim ozelligi nedeniyle, ¢

cak renkler kullan1lm1§t1r. i(; mekanlarda ve giysilerde sar, klrrrilz
yesil renkler agrlikla kullanilmigtir. Grinese Yolculuk, her ne kada
51k tayfimn sicak renklerini dogal olarak yansitmus olsa da, b
renklerin simgesel anlamda kullanimas bilingli bir secimin ﬁri’im‘x
dijr..Renk kodu, Mehmet ve Berzan'in dostluk iligkilerini peki§tif
men;.n.ve vurgulamanin yarusira, Kiirtlerin kendilerini temsil et
mek icin sectikleri renkieri tagimaktacir. Ozellikle Mehmet'in sacla
nine sariya boyamas, irkqiliga kars: bir tepki olarak, bigimsel anlap
;i:cz kimlik degistirme edimiyle daha acik bir gonderme icermekte:
ir. :
i ve Dis Mekaniar

Filmde kullarulan mekanlar styledir:

I¢ Mekanlar Dig Mekaniar

Berzann evi Eminénii Meydan:

Mehmet'in kaldig Taksim Meydam

bekar odast

Camagirhane istanbul cesithi semteri
(Guithane, Aksaray vs.)

Metro Mehmet'in bekar evinin avlusy

Cay bahgesi (Op toplama alary

Apartman ici Berzan'in evinin gnij

Kahvehane Urfa Otobiis Terminalj

Miniibiis igi Istanbul (Harem) Otobiis

Terminal;
Emniyet Mitdirligi
Sorgulama odas:

Istanbul Bogaz Kopriisii
Adli Tip Morgu bahcesi
Hiicre Urfa yolu

Sular Igletimes Metro durag:

Otoparkin bekqi kuliibesi Benzin istasyonu
Otomobil igi
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Adli Tip Morgu

Otobils ici

Kamyonet igi

Gimeydogu Anadolu'da terk edilmig bir ev

Guneydogu Anadolu'da bir otel

Istanbul Ekspres treninin ici

Filmdeki mekan kullaniminda iki tiir anlatim dikkati ¢eker. Bir
tanesi gercek hayatta deneyimlenebilecek mekan nitelikleri olan
dogrudan anlatimlar, digeri ise yalmzca &ykii icerisinde anlam bulan

metaforik mekan nitelikleridir. Ornegin, kent igerisinde rastlanan

agik kamusal mekanlarm karmaga ve sorunlarn ortaya gktig me-
kanlar olarak tammlanmasi, yine Mehmet'in bekar evinde arkadagla-
riyla paylagtigs sikisik ve bakimsiz mekamn diglanmmuslig ve sefaleti
vurgulamasi, ya da Zordug yolunda kargilagilan ugsuz bucaksiz me-
kanlarin pastoral yansimaiary, dogrudan anlat bigimieridir,

Buna karsin metaforik kullamimlarin en Snemlisi sirur temasi-
dir. Mintibiistin gehir merkezinden varosa gegis smurinda Meh-

[ metin tutullanmasina sebep olacak clay gerceklesir.

Ikincisi, kent sirun1 veya OHAL sinuridir ve yine polis veya as-
ker kontrolil ile vurgulamr (Berzan'm muavinlik yaptif sehirlera-
ras otoblsiin Urfa seferinde ve Mehmet'in kamnyonetle Zordug'a gi-
derken arabasinda yasadigi érgiitiin gazeteleri oldugu icin geri dén-
diiriildiigi nokta olmak tizere iki kez rastlamr).

Filmin en etkileyici gbriintilerinden biri olan kaparug sahne-
sinde ise batan giinesin dniinde yine bir simr goriiliir. Askeri gozet-
leme kulesi ve tel érgiderin goze carptigs bu sahne de Irak sinridir.
Buradaki sirur vurgusu bireyin bir edimden yasaklanumasiny, ama
daha da énemlisi resmi ideolojinin giiclinii simgeler.

Ug[incﬁ sinir, {stanbul koprisi olarak kargimiza gikar Meh-
met, Berzan'in cenazesini yiikledigi kamyonet ile Doguya yolculu-
ga gkarken kopriiden gecer. Geride kalan kent silueti ve Bogazin
sulan goriintiilere yansir ve Mehmet kente uzun bir siire dikkatle
bakar. Bu, Dogu'dan Bati'ya gegisin, ya da Mehmet'in Dogu'ya yol-
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culugunun baglangiadir. Ama aym zamanda bambagka bir diiny:
run da simundir,

Mekanlarin metaforik anlatimlarina bir diger trnek ise, filmj
baglangicinda Berzan'n Istanbul varoglarmdaki gecekondusunu
sudaki yansimasidir. Aym yansimanin neredeyse bir benzerin
Mehmet'in Zordug'a varmasindan sonraki sahnede kargilasilir. B
rada, baglangigta ve sonda suda yansiyan “ev” gbrintiileri, cogra

konumlarimn ayri olmasina ragmen, birbirinden ¢ok da farkl ola-

mamug iki yagamin ifadesidir. Mehmet'in Zordug'ta sular altind

kalan koylin ufkuna bakarken, zincirleme gegisle goriintiiye marts-
lar ve Ortakéy ufkunun girmesiyle bagka bir metaforik anlatim ger- -
geklegir. Filmin final sahnesinde kargilagilan Ortakéy ufku, Mehmet

ve Berzan'in birbirlerine ilk agildiklan ve kendi 6ykiilerini anlatt

lan sahnedir. Bu sahnede Berzan, Mehmet'e uzun uzun Zordug'tan:

sz etmis, bir giin mutlaka oraya dénecegini stylemigtir.

Giysi ve Dekor

Giinege Yolculuk'ta kullarulan giysiler, giinlitk yagamn izlerini,

tagir. Kigiliklerin tamarm giinliik yagama uygun olarak giyinmisler-
dir. Dekor olarak segiten mekanlar, ger¢ek mekanlardir.

Efekt ve Miizik
Filmde yeralan efektler, kopya edilerek tykiilestirilen yagarm,
gercege benzer kilma amacin giitmektedir. Filmin dramatik yapsi-
m gliclendirmek amaciyla yoresel miiziklerin yanunda, Vlatok Ste-
fanovski'min besteledigi miizigin, filme Snemli katkis: olmustur.

Filmde bir kag zincirleme ge¢is ve bir kararma-agilma diginda
klasik anlamda herhangi bir noktalama isareti kullanilmanmugtir. Fil-
min butiinit kesmeler {istiine kurulmusgtur. Kurgu dramatik yapiy:
gliglendirerek soylevi daha inandinict kilma amacing glitmektedir.
Filmde uzun planlar yer ahr. Olaylar, geriye déniigle kronolojik s1-
ra gizetilerek anlatilmaktadir. Baglangicta gekimlerin siiper 8mm
olarak kaydedilip daha sonra 35mm olarak kopyalanmas ve yénet-

menin tercih ettigi genis agih objektif se¢imi nedeniyle film, belge-

sel bir hava kazanmaktadir.

Erkarstan - Gunese Yolculuk Fiimi Uzerine...

Uygulama Galismast

Cézinmleme nesnesi olarak secilen anlamlt biitiin, A. J. Gre-
imas'n yiizeyden derine dogru giden ti¢ agamaki ctizitmleme -yﬁnte-
mi uygulanarak incelenecektir. Buna gore; Soylem gt’ithnlemes.r, :finlrf—
b ciziimlemesi, Temel yap: { nantiksal-anlamsal yap1) gozibmlemesi, s6zdi-
zim ve anlam bilegenlerinin eklemlenme modelleri ortaya gikarita-

caktir.

Bu yéntemin segilen aragtirma nesnesine uygulanmast sirasin-
da, Tahsin Yicel {1979 ve 1982), Mehmet Rifat (1982, 1986 ve 1999),
Oguz Adamr {1987) ve Segil Biiker'in (1985) gostergebilimsel ¢6-
ziimlemelerinin tnemli katkilar olmugtur.

Soylemsel ve Anlatisal Diizeyler:
Séz konusu uzam/zaman/ kisi tihisti ele ahndifinda zaman-
sal agdan film oykii siirecsel evreni dort kesiite ele almak gerek-

mektedir.

Kesit I: Filmsel oykii siirecinin baglangig durmmmi.

Filmde zamansal degigim simdiki zaman, gegmig ve gelecek
zaman olarak iige ayrihir. Sinematografik oyki, kamyonete tabut ta-
siyan Mehmet'in (N. Baz) suda yanstyan gpriintiileriyle baglar. Ge-
riye doniigle bize Rerzan'in (N. Kirik) sldiriiligit anlatilacaktir. Bei'—
zan'in cenazesinin koyiine defnedilmesi igin Mehmet'in yapacafl
yolculuk ise, gelecek zamana karsthk gelmektedir.

Kesit IL: '

ikinci kesitte artik yeni bir zaman ve uzam boyutuna gegilmig-
tir. Bu uzam ve yeni zaman iginde olay kigisi ortaya gikar; Emind-
niinde, seyyar arabasinda mizik kasetleri satarak yagamun kazar'@rT
Berzan, yine erken bir Istanbul sabalinda tezgahnu acar. Sevgilisi
Sirvan'm ismininin oldugu plakay: ve resmini arabasina ijz.enle asan
Berzan, teybe Kiirtge bir kaset koyar, miizigin ritmiyle birlikte artik,
sehir de hareketlenmeye baglarughr.

Mchmet, Istanbul Sular idaresinde, yeraltinda su kagaklarmt
tespit etmekle gorevli Tire'den go¢ etmis bir gengtir. Fiiit ads verilen
8zel bir dinleme aletiyle Tstanbul'un zemin altinda patlayan su bo-
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2

Bu divalog soyledir:
Mehmet : Hlala bana niye
Istanbui'a geidigini
stylemedia.

Berzan ; Babam: vurdular
Mehmet.

Mehmet : Kim vurdu
babam?

Berzan : Bir gece eve baskin
yapidi. Alip onu
gotarditler ve bir daha da
geri getirmediler.

Melunet : Peki geri
gelmediyse vuruldugunu
nerden biliyorsun?

Berzan ; Biliyorum
Mehmet, biliyorum. Cinki:
bizim oralarda bir stirit
insan boyle gitti. Alip
géturayoerlar ve bir daha da
getirmyorlar. Kessn
vurilmugtur, Yoksa
simdiye kadar niye
gelmesin.

rularini tespit etmeye caligr. Bir camagirhanede ¢alisan sevgilisi iki dzne arasinda bir dostluk iliskisi sdzkonusudur.

zu ise Almanya'dan gelmigtir. Bu {i¢ gendi bulusturan ortak pay Séylem diizeyi Anat: diizeyi
) by

ise gog olgusudur.

- “Mehmet" O1: (Déniislimii yapan 6zne)
I'lllrk- . tafklml‘[:n gl‘;hblyamden sonra, sokaklarda ng: "Berzan” O2; (Yardimeden &zne)
gosterileri yapan fanatik milliyetgi grup, korna ¢almadigi ve kutla i
il i "Arzu” : den dzne
malara katilmadig igin otomobillerine saldirarak, icinden indird Arzu 03: (Yardineden dzne)
leri bir grubu déverler. Aynt kahvehaneden gikan Mehmet (soy "Sirvan” $5: (Arzulanan nesne)

N: (Deger-nesne ("Zordug™)
A; Birliktelik
V: Ayrilik

gibi teninin rengi de Kara olan), fanatik mil} yetgilere engel olma}_,
gahgir. Mehmet'in de aymi gruptan oldugunu diginerek tartakla
yanlarin elinden Berzan kurtarir. Ashnda Berzan da, Kiirt zanne
#i Mehmet'in Tire'li oldugunu 8grendiginde biraz sasirir, Mehmet'in

i i e . . IS B . 16-;11‘112_
insancil tavrindan etkilenen Berzan, onu metropoliin tehlikelerin Durum sézcesinde dzne/nesne arasindaki iliskiye baktig

da Ozne, nesneden ayridir.

(02VO5VN)
Dolaysiyla O1, O2'nin N (Zordug'a gitmek) istegini, yerine ge-

den korumaya gahgir. Bu aciklik ve diiristliik fistiine kurulu dost:
luk iligkisinde rastlantisal tanisma, filmin gelisimini belirleyen dé
niiglim evresidir.

Mehmet'in kaldigi bekar odasindaki televizyonda, Istanbu tirmek istemektedir.

A3 ve O1 arasindaki iligki, birfiktelik iligkisidir. Sevgiye daya-
It bir iliski s6z konusudur. Bu dzellikleri simgesel otarak O3 ~ O1
biciminde gosterebiliriz. 01, ve O2, arasindaki iligki "gliven” teme-
line dayal: bir dostluk iligkisidir. 1, O2'yi "giivenilir kisi" olarak
gdrmektedir. 02, politik gosterilere O11 gotirmemekte ve onu po-
| litik drgiitlenmelerin diginda tutmaya caligmaktadir. Dolayisiyla
% (2 yardm eden dzne olarak, O1' bir agabey gibi korumaktadr.

Bayrampaga Kapah Ceza ve Tutukevinde aglik grevi ve mahkum
yakinlarmin protesto eylemleri ekrana gelir. Protestocular arasinda
Berzan da vardir. Berzan'in gézetim altina alinmasinin gériintiileri
Mehmet'in dikkatini ceker. Film Gykii siiregsel evrende bu gériintii
lerle birlikte, Berzan'in aktif politik kimiige sahip oldugu vurgula
nuir.-Ertesi giin Mehmet, Berzan'i gérmek igin kaset sattig: Eming-
nii'ne gider. Berzan, Mehmet'e Kiirtce bir kaset hediye eder. Iki ar-

kadag sohbet ederken aralarinda gecen diyalog, Berzan'm politik
2 ve O3 arasinda arkadaghk iligkisi séz konusudur. Ancak

kimligini gekillendiren geri plam ézetler. Bu yolla Berzan'in egemen .
2, politik kimligi nedeniyle O3'e kargt mesafeli ve sorgulayict yak-

iktidara karg! politik durugu da belirlenmis olur?.
Mehmet, Berzan'a bir camagirhanede calismakta olan Arzu'yla lagim igindedir.
fkinci kesitte karsimiza gikan 6zneler arast iligkileri, agafidaki

ikiliklere bagh olarak dizgelestirebiliriz.

ilgili hayallerini, Berzan ise ona giiniin birinde Irak siminndaki ké-
yu Zordug'taki sevgilisine geri dénme arzusunu anlatir,

Soylem Diizeyi  Anlat Diizeyi 0102 O3

Mehmet Ozne: 01 “Diglananlar’  kt. "I¢sellegtirilenler”
Berzan Ozne: O2 o2 0103

027 01 . “Olenter” k. "Yagayanlar”

Erkarstan - Gunese Yolculuk Filmi Uzerine. .
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0102 03 05

“Sevilenler” kt. "Nefret edilenler
"Sevenler” kt. "Nefret edenler”
"Ezilenler” kt. “Ezenler”
"Gligstizler” kt. "Giigliiler”
"Yénetilenler” kt. "Yonetenler”
(027 01— 91 » O3)

Filmde O1, 2, O3 ve 0055 niteleyen anlambirimciklerin kargi-:
b goriilmemektedir. Bununia beraber, iktidar: elinde bulunduran

yoneteniere génderme yaptig; dngdristi, ¢dzitmlemenin derin di-
zeyinde dogrulanmaktadir.

01, O2nin cenazesini, vasiyeti iizerine, dogdugu kéy olan

Zordug'a gétiirmek istemektedir. "Yapmayt isternek”, "yapmayi bij-
mek” ve "yapabilmek” kipsel dzellikleriyte donanan O1'in, (%2'nin

naasint Zordug'a gétiirme edimindeki kipsel 6zellikler, su sekilde.

dizgesellestirilebilir,

Ozne Eding

Mehmet Naag1 Zordug'a gotiirmek

istemek Lo

Ozneyi etkileyen kiplikler Oznenin Edimi

{ gotiirmek istemek/ / Gétiirmek

/ gotiirmek zorunda olmak/

Morgda, O1 ile O3 arasinda gegen su diyaloga tanik oluruz:
Onu burada birakamam, gotiirmek zorundayim”. Burada gotiir-

mek istemelk kipligine, gétiirmek zorunda olmak kipligi de eslik
eder.

Film 6ykii siirecsel evrenin, eyletim agamasinda, bir bagka ey-
leyenin 6nerisi veya zorlamas: olmaksizin dzne, eyleme gegmeyi
kendi istegiyle kabul eder. Bununla beraber, eyletim agamasinda
Berzan, kéytine duydugu dzlemini Mehmet'le paylagtiginda, ashn-
da aralarinda bir sézlegme yapilmigtir. Dolayisiyla baglangic ve so-

nug durumu arasinda, Mehmet dontistiiriicli dzne kimligiyle de
edim sdzcesini gerceklestirecek kisidir. Cennzeyi gotiirmek istedini
{durum), cennzeyi gotirmek - (yapmak) zorunda obnak {edim) seklinde
degistirmistir. Burada nesne Zordug iken, cenazenin gétlriilmest
durumu Zordug'a varma ile somutlasmaktadir.

02 v 05 V N: Ayrilik (Durum sézcesi)
02 ~ N: Birliktelik
01= 02V O5VN)— (O2V 052N

Kesit III: Gozaltina alunna

Kimlik konirolit sirasinda siipheli goritlerek gbzaltina alinan
Mehmet, ilk kez teninin renginin bagina dert acabilecegini anlar. Zi-
ra mindbiise binen bir sahsin kontrol noktasimu farkedip iginde si-
lah olan cantasinu birakarak arac terketmesiyle birlikte, Mehmet'in
yasarmi da degisir. Mehmet'in {izerinde, Berzan'n hediye ettigi bir
de Kiirtce kaset bulunur. Silah, Kiirtge kaset ve Mehmet'in dig go-
riintiisiine dayanarak polisler sugluyu yakaladiklarin diisiinmek-
tedir™.

Mehmet, bir hafta sorgulamadan sonra serbest birakilir. Evine
dondiiglinde kapisinda kirmaz: bir ¢arp1 igareti vardsr. Ev arkadag-
lar1 ona artik evde kalamayacagimu sbylerler. Ige gittiginde sefi, is-
ten ayrilmasi gerektifini soyler. Mehmet polise verdigi ifadesinde,
Kiirtge kasetin arkadagi Berzan'in hediyesi oldugunu séylemistir.
Polis tarafindan aranan Berzan, bu kogullar altinda seyyar kasetgi-
lik isini birakar ve "Mirra” adli sehirleraras: bir seyahat sirketinde,
Istanbul-Urfa hattinda cahgmaya baglar.

Berzan, bir Kiirt arkadagimn yaninda Mehmet'e is bulur. An-
cak kirmuzi garpr isareti Mehmet'in tekrar kapisindadir. Sonunda
Berzan ona evini agar. Mehmet belediyenin ¢dp yifinlarin ayir-
makla hayatirs kazamr. Bagina gelenlerin, esmerliginden ve goriin-
tistinden kaynaklandsgun diistiniinen Mehmet, ¢bp yigmurun ara-
sinda buldugu bir spreyle sagiru sariya boyar. Bu bigimsel tepki,
rkeihia kars1 bir génderme de icermektedir’.
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Bu diyalog agafidaki gibidie:
Polis: Mehmet nerelisin sen?
Mehmet: Tireliyim.

Polis: Neresi bu Tire?
Mehmet; zmir'e yakin.

Polis: Nerde... Nerde!
Mehmet: Turkiye'nin babsinda,
Ege'de..., ayda degil herhalde.
Polis: Cogirafya bitgin cok
glizel, Mehmet, annen baban
da mu Tireli senin?

Mehmet: Evet.

Polis: Mehmut sen, annene mi
ok benziyorsun babana mi?
Mehmet: Babama herhatde.
Palis: Baban da mu Tireli yoksa,
{kasa bir duraklama am) qagir
gotirsinler gu p...i
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Mehmet ve Arzu'nun
agafidaki korusmalanna tamk
oluruz:

Mehmet: {Polisles) Tireli
oldufuma’da bir tirli
inanmacdilar.

Arzu : Tireli misin sen?
Mehmet: Niye herkes bana bu
s0ruyu soruyor?

Arzw: Bilmem, Tireli almak igin
fazla karasia sanki.

Mehmet; Esmer olmak sug
mu?

Arzu: Evden niye kovdular
seni?

Mehmet: Anlagilan enlar igin
de fazlasiyia kazayim.

Arzut En dyisi senin tipina
degigtirelim, Once saglanm
boyanz. Belki {saglarini)
uzaimak isteyince burakirsin.
Mehimet: Istersen kiipe de
takayim,
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Bu diyatog soyledic:
Asker: Nereye gidiyersun?
Mehmet: Zordug

Asker: Qral rmusin?
Mehmet: Hi hy, sen
nerelisin?

Asker: Tire... duydun my?
Mehmet: Evet bir
arkadagim Tirelivli.
Mehmet, Mehmet Kara,

cufture & communication

Kesit I'V: Yol

Berzan, cezavlerindeki 8liim oruglarna destek vermek icin
gosteriye katilir. Askerlerin giszaltima aldig1 Berzan'in oldugtinig 5g
renen Mehmet ve Arzu, cenazeyi teslim ahrlar, Mehmet, Berzan'in
cenazesini Zordug'a gotlirmek igin yola gikar ve tilkeyi tabutla bir.
likte Bati'dan, Dogu'ya kateder. Bu yol metaforik anlamda Meh-
met'in olgunlagma, birey olma siirecinin de baglangmdm Yoleuluk
sirasinda, terkedilmis ve su altinda kalmig koylerin goriintiileri ge-
qer.

Evlerde yine kirmizi garpi isaretleri vardir. Metropoldeki Meh-
met'in kapisinda ve calistig1 otoparktaki kapisinda olan by kirmiz
¢arpt igareti, Glineydogu Anadolu'da artik simgesel bir anlatim ol-
maktan gikip, toplumsal gergegin disavurumu haline gelir. Bu isa-
ret, diglamarun simgesel-rasyonel baglamda anlatimidir, By digla-
ma, bireyler yer degistirse bile, onlarin pesini birakmamaktadur.

Alt kesit : Tren Yolculugu

Istanbul'dan Zordug'a yaptigz yolculukta, askerligini Dogu'da
komando olarak yapan Tireli bir gencle, Mehmet'in arasinda gegen
diyalog olduk¢a énemli bir noktaya isaret etmektedir. Mehmet ya-
sadiklart tecriibeler ig#inda, kendi kimligine yabancilasir, bir Zop-
duglu olmaya dykiiniir. Bu gift kimlik, aslinda Mehmet'in insana ait
degerleri yeniden tarumlayarak etnik kikeni diglamasim simgeler.
"Biz" ve "Gtekiler” yer degistirmigtir®.

Eyleme gecis ya da edim evresinde Mehmet, Berzan'm tabutu-
nu sular altinda kalan kéyii Zordug'a gtiiriir. Atatiirk Baraji'nin
sulart altinda kalan Zordug'ta Mehmet, tabuty suya birakarak bu
evreyi kapatir. Bdylece Déniistiiriicii Oznenin gereken eylemi yap-
mast ve Nesne'sine (amacina) ulasmasiyla baglangic duremundan
sonug durumuna gegilir (Rifat, 1999: 52),

Kesit I - II1 Kesit IV
Ayrilik Birliktelik
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Sorg PDurumu

Baslangig Durumu| | . . N “Berzan, Zordug'a
“Berzan, sevgilisi | HOT = {02V OSVN) — @2V 05 " NI cosedi gelmistic.
Sirvan ve Sirvan‘la
dogcdugu koyd birlikteliklen ise
Zordug'tan ? gerceklegmemighir.”

aynidir”

Edim
% Cenazeyi gotiirmek

———  Donigtiarici edim Fding
Cenazeyi gdtarmeyi istemek/

Zordug'a (Sivan'a)
gutisrmek zorunda olmak

diinmek istemek

Temel anlam bileseni/ Derin Dizey

Temel Yapr (Mantiksal -Anlamsal Yap1 Coziimlemesi)

Imgelendirilmis séylev i¢inde farkh kiilttirel gevrelerden gelen
ve farkll kimliklere sahip bu {i¢ genct bulusturan ortak payda gog
olgusudur. Bu iig geng i¢inde politize olmug ve kendi kimliginin
farkanda olan kigt Berzan'dir. Apotitik goriinen Mehmet ve Arzu,
Berzan ile tamistiktan sonra siyasal bir dontiglim gecirecekderdir. Bu
yavag ve biraz da sancili siyasal bilincin olugsma evres:, bireyse] ol-

gunilasmaya eglik eder.

Bu siyasal ve bireyse} olgunlasma stireci, Mehmet'in Berzan'in
vasiyeti tizerine, kéyiine defnedilmesi igin yola giktiklarinda baglar.
Bu yolculuk, kelimenin diiz ardamimin Stesinde, Mehmet'in icsel
yolculugudur; yasadigi ancak sorgulamadig1 ve birey olma duru-
munun dnkogulu olarak kabul edebilecegimiz, siyasal kimlik, aidi-
yet duygusu ve kendinin farkinda olma haliyle tarumlayabilecegi-

miz déniglim strecinin yolculugudur.

Ekin ve doga kargsthfmu temel alarak, Tiirk ¢ogunlugu ve
Kiirt azinh@ arasindaki iliskiler gostergebilimsel dértgende soyle
cizgelestirilebilir.
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Benimsenmis iligkiler (ekin) Dhgtanimsg iligkiler (doga)

Biz/Cogunluk/TC Devleti Oteki/ Kiirt Etnik Grubu
{Buyurulan) (Yasaklanan)
al g =S @2
<. e 4
T T S
5 B> 51
Tirk Millivetciligi Kiirt Milliyetciligi
(Yasaklanmayan) (Buyurulmayan)

e kargithk

~--3 Geliskinlik

icerme ya da bittiinleyicilik

al: politik iktidar: TC Devleti; miisliman Tark cogunlugun

temsilcisi hakim politik, kadro, Biz'

a2: Berzan kimliginde ozdeglesmis Kiirt etnisitesi: Ote-

ki/ Azinlik/Kiirt Etnik Grubu

al ile a2 karsitlar eksent

a2 ile 21 alt kargitlar ekseni

al ile al, a2 ile a2 ¢eliskinler ekseni

al - 42 ile a2 - at ile biitdnleyicilik eksenind olugturur.

Ekin ve doga kargitiin temel alinarak, gostergebilimsel dért-
genle, ekonomik giig ve politik gli¢ arasindaki iliskiler séyle gizge-
legtirilebilir:

{ekin) (doga)
ekonomik jktidar politik iktidar
al i T 2
Fe. o
= o Rt N
a % B a1

politik iktidarsizhik
azinhk (Kiirt="dteki”)

ekonomik iktidarsizlik
Cogunluk (Ttirk="biz")
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karsitlik
P gell§k.l nlik

igerme ya da biitiindeyicilik

al: ekonomik iktidar: Tiirk kimligine dahil olanlar

a2 politik iktidar: TC Devleti; musliiman Tiirk ¢ogunlugun
temsilcisi hakim politik kadro, "Biz"

al ile a2 kargitlar ekseni

&2 ile al alt karsitlar ekseni

al ile a1, a2 ile a2 geligkinler ekseni

al - 2 ile a2 - a1 ile biitiindeyicilik eksenini olugturur.

Igerme ya da biitiinleyicilik ekseni su bagmtlart igerir: Politi-
ze olmus Kiirtler igin "Tiirk” teriminin etnik kimlige gonderme ya-
pan bir anlam vardir, Anayasal vatandashik gériist uzantisinda
ditsiiniilecek olursa, etnik kékenine bakidmaksizin Ttirkiye'de yaga-
yan bir kiginin Tiirkiye vatandagi clarak adlandirilmasi, dislama

Ogesini tersine gevirebilir.

Yagam Oltim
al g B a2
e >
o T B
a2 % P a1
Oliim olmayan Yasam olmayan
Sevgi Sevgi yoklugu
- kargithik

-~ Geliskinlik

icerme ya da biitinleyicilik

al ile a2 karsstiar ekseni
a2 ile al alt kargitiar ekseni
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a1l ile &1, a2 ile 52 celigkinler ekseni
al - a2 ile a2 - a1 ile bittiinleyicilik eksenini olusturur.

al - a2 ile a2 - al ile biitiinleyicilik eksenini olugturur. Biitit
leyicilik bagntiarina baktifinnzda; Berzan'in, sevgilisi Sirvan'
duydugu sevgi ancak éliimle kavugmaya déniismektedir. Dogdu
g-u yer ve arzuladifit deger nesne olan Zordug'a da dliimte kavuga
bilmektedir. at ile al, a2 ile a2 celiskinler eksenini olusturur. Dola
yistyla mutluluk 8liimle biitinlesmektedir. Olim onlar igin te
kurtulug gibi goriimektedir.

Sonug:

Inceleme nesnesi olarak sectifimiz biitiinceyi, sézdizim ve an-
lam bilegenlerinin ekiemlenme bi¢gimlerinin ¢oziimlenumesi bagia:
nunda, A. J. Greimas'in gostergebilimsel yontemini kullanarak :ﬁy-
!emsel, anlatisal ve derin diizey olmak iizere {ig asamada inceledik |
Inceleme sonucu filmde, kendilerini etnik olarak farkl bir toplululé
olarak goren Kiwrtler, politik iktidar tarafindan iilkenin bGtimiigii-
nil tehdit eden ayrlikg unsur olarak gériilerek diglanmughr.

Berzan Istanbul'a hayatta kalabilmek igin gelmis, ama ¢lim-
den kurtulamamughtir. Sevgilisi ile yeni bir hayat kurmak igin geri
dénmeyi hayal ettigi Zordug'a onun ancak cansiz bedeni gelmigtir.
Bffrzan’m yagachifi cografi konum degigse de, diglanan grubun bsire-
yi olarak toplumsal konumu degigmemektedir.
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