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CHOSE LOYSET'TE MODAL YAPI
Serkan OZCIFCi!
0z

Bu ¢alismada; bir ge¢ on iigiincii yiizyil motetinin, Chose Loyset bicimindeki ozgiin ibdresiyle dikkat ¢eken tenor
partisinin ezgisindeki modal yapi arastirilnigtir. Bunun icin, gtintimiiz notasina aktarilan ezgi, Schenkerci yapisal
katmanlar anlayisint benimseyen bir yaklasimla indirgemeci bir analize tabi tutulmugtur. Sunulan grafik notasyon
ve esligindeki detayli aciklamalar iizerinden eserdeki yapisal seslerin tertip ve iligkileri ortaya konulmaya
calisilmistir.

Gergeklestirilen analizle, Ut (F): fa-ut biciminde formiillestirilen ezginin yanagik dortlii bir yapisal inis sergiledigi
tespit edilmistir. SOz konusu inige, Gs ve F3 perdelerinden ibdret iki terimli bir hareketin eslik ettigi goriilmiistiir.

Ezginin ilk ciimlesinin, finalisten hemen onceki adimda tamamlanmasina bagl olarak kesintili bir inis olasiligi
tartisilmis, hem Schenkerci kesinti anlayiginin hem de kesinti anina kadarki inisin irdelenmesi sonucunda aleyhte
goriis bildirilmistir.

Ayrica yiizey seviyesindeki “modal muglakliga” dikkat ¢ekilerek, baskin Protus plagalis sonoritesinin, yapisal
inigin bas sesinin farkll bir modal tip dahilinde ortaya konmaswmin bir sonucu oldugu saptanmustir.

Gortintisteki yalinligina karsin ilgi ¢ekici bir igerige sahip olan Chose Loyset 'in irdelenmesi ile giincel bir analitik
yaklasim iizerinden, anadilimizde son derece sumirli 6rnekleri bulunan Orta Cag miizigi analizi alanina 6zgiin bir

katki getirilmeye ¢calisilmistir.
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THE MODAL STRUCTURE IN CHOSE LOYSET

Abstract

In this study, the modal structure in the tenor part of a late thirteenth-century motet, which draws attention with
its unique title Chose Loyset, was investigated. For this; the part’s melody was first transcribed into staff notation
and then was subjected to a reductive analysis following the Schenkerian structural layers approach. Thus, the
ordering and relations between the structural tones were revealed through a graphic notation and detailed
explanations.

The analysis carried out revealed that the tenor melody, which is formulated as Ut (F): fa-ut, exhibits a stepwise
fourth structural descent with the accompaniment of a binary movement consisting of G and F tones.

Due to the completion of the first phrase of the melody at the step just before the finalis, the possibility of an
interrupted descent was discussed, and after examining both the Schenkerian understanding of interruption and
the characteristics of the descent prior to so-called interruption, a negative opinion was expressed.

Moreover, by drawing attention to the “modal ambiguity” at the surface level, the dominating Protus plagalis
sonority was found to be a result of the primary tone of the structural descent being expressed through a different
modal type.

By analyzing Chose Loyset, which has interesting content despite its apparent simplicity, it was aimed to make an
original contribution to the field of medieval music analysis which has scarce examples in the Turkish language,

through a contemporary analytical approach.

Keywords: Chose Loyset, motet, modal structure, medieval music, Schenker
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I. Giris

Fransa’da Bibliothéque Interuniversitaire Section Médecine’de H 196 raf numarasi ile kayith
bulunan F-MO H 196 kodlu derleme, ilgili alanyazinda Montpellier Yazmasi* olarak
bilinmektedir. Bahsi gecen yazma, ge¢ on iicilincii yiizy1l moteti i¢in en kapsamli ve dnemli
kaynak olma niteligindedir (McGee, 1990, s. 217; Apel, 1949, s. 284).

S6z konusu yazmada, dort motetin teskil ettigi bir kiime bilhassa dikkat ¢ekmektedir. Ugiinde,
Orta Cag coksesliligi kapsaminda bir eserin belkemigini teskil eden tenor partisi; yazmanin
donemdast miizik alimi Johannes de Grocheio’nun zikrettigi Tassinus/Tassin adli bir
miizisyene gonderme yapmast muhtemel surette Chose Tassin bigiminde bagliklandirilmistir
(McGee, 1990, s. 37; Page, 1993, s. 33).

Kiimenin kalan son iiyesi Chose Loyset ise, tasidigr bashigin diger ii¢ chose ile asikar
baglantisiyla birlikte onlardan ayr1 durmaktadir. Bu “ayriks1” parti, indirgemeci modal miizik
analizleri bakimindan ilgi ¢ekici bir icerik barindirmasina binaen bu calismanin odagina
alinmustir.

Chose Loyset

Chose Loyset’in tenor partisini teskil ettigi ve norma uygun surette {i¢ sesli olan motetin triplum
partisi “Quant che vient en mai, en la tres douche saison™, motetusu ise “Mout ai esté
longement en fole pensée™ misralariyla baslayan giiftelere sahiptir (Stakel ve Relihan, 1985, s.
100).

Olasilikla calgisal icra edilen bir fenor partisine isaret eden Chose Loyset’in, orijinalinde bir
dans ezgisi oldugu diisiintilmektedir (McGee, 1990, s. 38; Everist, 2007, s. 372). Ezginin, bu
coksesli biitiinden bagimsiz bigimde de var olmus olmasi, onu miinferiden incelemeyi olanakli
kilmaktadir.

Tenor partisi, yazmada ardisik bes sayfaya dagitilmis bir bi¢imde parga parga yer almaktadir.
Yazma yapraklarin en alt satirlarinda verilmis olan nota kesitleri, asagida sirasiyla topluca
sergilenmektedir:

2 Bahsi gegen yazma, uluslararasi alanyazinda Fransizca Codex Montpellier yahut Chansonnier de Montpellier
olarak anilmaktadir.

3 Fr., “Bu pek tatl mevsim olan Mays geldiginde”

% Fr., “Nicedir delice bir diisiince icindeydim”
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Nota 1. Orijinal Kaynaginda Chose Loyset: F-MO H 196, 337v-339v°

Chose Loyset’in, yukarida verilen notadan, dl¢iimlii notasyon (ing., mensural notation)
ilkelerine gore tarafimca gerceklestirilen transkripsiyonu su sekildedir:

| 4 1 ey | 4 ' | 4 4 1 | 4 1

Q]
~
Q]
QL
Q]
Q]

N

Nota 2. Ozgiin Transkripsiyon

Gortilecegi lizere parti, ayn1 climle ¢iftinin son derece kiigiik ritmik farkliliklarla ii¢ kez
yinelenmesinden meydana gelmektedir. Ciimle ¢iftindeki acik-kapali bitis (Lat., apertum-
clausum) uygulamasi, estampie/stantipes ve ductia gibi Orta Cag danslarinin form
karakteristigi olmak bakimindan® Chose Loyset’in dans kokenli olma argiimanini
kuvvetlendirmektedir. Eserin kat1 bir {i¢lii tartimi takip eden ritmik organizasyonunda, uzun-

5 Yazma yapraklarinin farkli sekilde numaralandiriimasina binaen farkli kaynaklarda farkli sayfa numaralarina
rastlamak miimkiindiir. Bu ¢aligmada esas alinan sayfa numaralar1 ve yazmanm dijital kopyast i¢in bkz:
Chansonnier de Montpellier. Erisim: 21.09.2021,

-https://ged.biu-
montpellier.fr/florabium/jsp/bium/num/view_diaporama_report.jsp?recordld=documents:BIU DOCUMENTS:5
65&volumelndex=1

- https://bvmm.irht.cnrs.fr/sommaire/sommaire.php?reproductionld=8028

¢ Orta Cag danslarinda agik-kapali bitis uygulamasi igin bkz: Page, 1993, s. 33; McGee, 1990, s. 25; 209.
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kisa-uzun-kisa bigiminde siiregiden birinci ritmik mod agirligimi hissettirmekteyken kimi
kesitlerde besinci modun uzun-uzun vezni de goriillmektedir.

Birbirine bu denli yakin olan tekrarlarin yapisal bir farklilik arz etmemesine binaen; izleyen
kisimda yer alacak olan analizde partiyi temsil etmek {izere, ezginin, transkripsiyonun ilk
satirinda verilen, ilk kez duyuruldugu bi¢imi esas alinmaistir.

n | L | L y y r 1 y
v —t L i B - t —t— f t — L o t f T ]
A~ > & I 1 I I —

Nota 3. Chose Loyset Ezgisi
I1. Chose Loyset: Analiz ve Bulgular

Ezgiyi derinlemesine incelemek iizere, en dnce, ¢alisma kapsaminda ezgisel organizasyonlari
betimlemede yararlanilacak olan gosterim biciminden bahsetmek gerekmektedir. Calismada,
ezgisel organizasyonlar ii¢ bilesen vasitastyla formiillestirilmektedir: Ug solmileme hecesi’
(Ut/Re/Mi) \izerinden finalisin® tasidigi “tonal™ nitelik, reel finalis perdesi ve her biri ayirt edici
bir ezgileme izlegine isaret eden modal diadlardan'® biri. Bu ii¢ unsuru bir araya getiren fonal
nitelik (finalis): modal diad formiilli; 6nce finalisin niteligini ve parantez i¢inde reel karar
perdesini, ardindan da sergilenen ezgileme tipini bildirerek organizasyona iligkin modal tipi'!
ortaya koymaktadir.

Asagidaki tablo kimi ana modal tipleri, finalisin sergiledigi tonal nitelik, ezgisel izlegi bildiren
diad ile bu diadin isaret ettigi mod ve diadin yerlestigi heksakordal baglam bakimindan su
sekilde gostermektedir!?:

Finalis’in Modal Temsil ettigi Mod Heksakordal
Tonal Niteligi Diad (Numarasi) Baglam
Re la-re Protus (I) re-mi-fa-sol-la
fa-re Protus plagalis (II) ut-re-mi-fa
Mi Ja-mi Deuterus (I1I) re-mi-fa-sol-la-b -fa
la-mi Deuterus plagalis (IV) ut-re-mi-fa-sol-la
Ut fa-fa Tritus (V) fa-sol-la-b/t -fa
la-fa Tritus plagalis (VI) fa-sol-la-b
sol-ut Tetrardus (VII) ut-re-mi-fa-sol

7 Lat., vox tekil, voces ¢ogul.
8 Finalis, modal miizikte tiim ezgisel hareketi nihayete erdiren duraktir.
° Burada yer alan "tonal" tabiri, Porterfield ve Judd gibi arastirmacilarda rastlandig1 izere, "ton" kavramimin (Lat.,

tonus) Orta Cag'da tasidigi icerigin ¢oklu gondermelerine referansta bulunacak sekilde "tona iligkin", "tona dair"
anlaminda kullanilmaktadir.

% ing., dyad. Iki perde arasindaki araliksal ve ezgisel iliskilenmeleri betimlemektedir. Ozet bigimde modal diadlar
i¢in bkz: Porterfield, 2014, s. 180.

1 Modal tip anlayisinin bilesenleri i¢in bkz: Judd, 1992, s. 437; Porterfield, 2014, s. 156; 185-190.

12 Tabloda son siitunda alt1 ¢izili olanlardan pestteki finalisi, tizdeki ise ilk ekseni/modal tenoru bildirmektedir.
Tablo igeriginin anlasilabilmesi i¢in Guidocu solmileme sisteminin bilinmesi elzemdir.
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Sfa-ut ‘ Tetrardus plagalis (VIII) ‘ ut-re-mi-fa

Tablo 1. Calisma Baglaminda Modal Tipler

Hemen hatirlatilmalidir ki tabloda sergilenen modal diadlar, bu ¢alisma kapsaminda, kdkenini
barindiran mezmur kirati (Ing., psalm recitation) pratigindeki baglamindan ¢ok daha soyut
surette, arka plan katmanindaki hareket menzillerini betimlemek {izere kullanilmaktadir. Buna
binaen; modal diadlara iliskin olarak atifta bulunulan ¢aligmalardan farkli bi¢imde, dnce ilk
hareket noktas1 ardindan da son durak gelecek sirayla formiillestirilmistir.

Incelenen eserde; mollis perde diizeninde, yani donanimda Bb belirtilerek verilmis olan ezginin
biitiiniindeki modal organizasyon, analizin detaylarinda goriilecegi tizere Bbs’ten (b-fa)’® F3’e
(F-fa-ut) yonelen hareket dikkate alindiginda Ut (F): fa-ut formiili vasitasiyla tarif
edilebilmektedir. Nitekim bu dortlii sahasindan tagsmayan dar hareket alan1 da, plagal karakteri
acikca ortaya koymaktadir.

Bu noktada, bi¢imsel 6zellikleriyle tanigiklik saglanan ezginin daha derin i¢ iligkilerini ortaya
koymak tizere, Schenkerci hiyerarsik yapisal katmanlar yaklagimini benimseyen bir indirgeme
analizi gergeklestirilmektedir.

[Re (G): fa-re]
Nota 4. Chose Loyset: Modal Yap1'*

[k satirda verilen yiizey katmaninda, dizegin iist tarafina yerlestirilen kisa cizgiler (Alm.,
Mensurstrich) vasitastyla gosterilen hayali 6l¢iiler, yalnizca analizin takibini kolaylagtirmak
adina konmus olup giiniimiiz 6l¢ii methGimunun ifade ettigi farkl kuvvetteki zamanlara iliskin
bir gonderme tagimamaktadir.

Indirgeme grafiginde; tek sesli yapidaki Chose Loyset’in varsayimsal iki hatta ayristirildigt
goriilmektedir. Yukar1 dogru saplar yapisal inisin adimlari, asag1 dogru olanlar ise finalis ile
irtibatl hattaki perdeleri bildirmektedir. Cift saplar, bu iki hattin kaynastig1 ortak noktalari

13 Perdeler; ilk geldigi yerde parantez icinde Orta Cag gamutundaki pozisyonu bildiren harf-hece
kombinasyonlariyla, daha sonra ise yalnizca biiyiik dizekteki konumlar1 vasitasiyla gosterilmektedir.

14 Schenker’in tonal yap anlayisindan hareketle, modal yap: terimi ile modal bir eserde indirgeme sonucunda elde
edilen, yapisal 6nemi haiz seslerin tertip ve iliskileri kastedilmektedir.

35



Sahne ve Muzik Egitim - Arastirma e-Dergisi, 2022; 8(15): 30-42 15. Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2022

gostermektedir. Ikilik notalar biciminde sergilenen sesler, yapisal hiyerarsisi en yiiksek sesler
olup kalin bir 151 ile Obeklenmektedir. Baglar ise ezgisel hareketleri diizenlemektedir.
Schenker Analizi’nde arka plandaki inisinin basamaklar1 dizi dereceleri vasitastyla bildirilirken
burada ¢izgisel baglam solmizasyon heceleri yoluyla olusturulmustur. Ezgisel seyirde
rastlanan, eser biitiinlindekinden farkli “yerel” bir modal tip, duraginin altinda formiilii
vasitasiyla gosterilmistir.

Buna gore ezgisel hareket; yapisal iniste bas ses'® olan Bbs perdesinin, ilk is olarak, 1-3.
Ol¢iilerde G3 (G-sol-re-ut) perdesine ilerlemesiyle baglamaktadir. Bu ilk yonelimin neden G3’ii
hedefledigi birka¢ Ol¢ii sonra agiklik kazanmaktadir: Gs, 1-8. 6l¢iileri kapsayan ilk climlenin
durak sesidir. Dolayisiyla Bbs en dnce bu 6nemli perde ile irtibatlanmaktadir.

On plan diizeyindeki bu inis, ilerleyen olciilerde Az (a-la-mi-re; 4. dlgii) ve Gs (5. 6lcii)
seslerinin gelisiyle, daha genis bir hacimle bir {ist katmanda yinelenmektedir. Bu yinelenme
sirasinda, 4. l¢lideki Az adiminin G’ye ilerleme esasinda iliskilendigi F3, iki G3 arasina girerek
bir komsu uzatmasi'® yaratmaktadir. Dolayisiyla ilk bes olgiide Bbs-A3-Gs inisine eslik eden
bir G3-F3-Gs3 islemesi ortaya ¢ikmaktadir. Evvelce bahsi gecen ilk iki 6l¢iideki Bbs3-A3-Gs3 inisi
de bu orta plan hareketini yiizeye dogru tasiyarak bir bagka katmanda onceden duyurmus
olmaktadir. Buna gore bays ses Bbs, agikca Gz duragi ile iliskilenmek neticesinde fa-re modal
diad1 {izerinden tanitilmistir.

6 ve 7. Olciiler ise Bbs’ten baslayan orta plan hareketinin hedefini teskil eden Gz duraginin, bu
defa list komsusuyla uzatilmasini sergilemektedir. 6. Olglide, birinci ritmik modun kisa
zamaninda, G3’ii uzatmak {izere {ist komsusunun se¢ilmis olmasi oldukga ilgingtir: A3 perdesi,
konumu geregi farkli baglamlara yerlesmektedir. ilkin, hemen 6ncesinde gerceklesen biiyiik
ikili komsu islemesini bu defa tiz tarafta yankilayarak G; etrafinda simetrik bir uzatma
yaratmaktadir. Pest hatla ilintili bu islevin yani sira tekrar As’e ¢ikilarak iist partideki {i¢lii inigin
son iki adiminin yinelenmesi, G3’lin durakligini per¢inlemektedir. Nitekim bu suretle ilk ctimle,
tipki ikinci ciimle gibi, ylizey seviyesindeki ezgisel kadansini biiyiik ikili inisi ile yapmis
olmaktadir.!” Dahas1 A; basamaginin kulakta kalan isitsel izinin, G3 ile 9. dlgiide geri gelecek
olan Bbs arasindaki irtibatt yumusattig1r dahi hissedilebilmektedir. Bu uzatma ile ilk ciimle
noktalanmaktadir.

Ezginin ikinci yarisi, dogrudan ilk bes Olciiniin tekrar ile baglamaktadir. Ancak devaminda
oldukga kritik bir fark vardir: Bu climlenin ¢dziilecegi merkez, ilkinden farkli olarak G; degil,
gamutun bir sonraki adimi1 ve eserin nihai karar1 olan F3 perdesidir. Dolayisiyla yiizeyde birebir
yinelenen hareketler, bu yeni baglamda yeni islevler iistlenmektedir: On planda yeniden
duyulan Bb-G inisi (9-11.6l¢iiler) ilk sekiz dl¢lideki kutuplanmaya referans yaparak bas sesi
geri getirmektedir; sonraki iki dl¢lide goriilen Az ve Gs ise, F3’e dogru ilerleyen inisin miiteakip
basamaklar1 olma mahiyetini kazanmaktadir. Eser; tiz taraftan Bbs’ten ve onun pest eslenigi
olan Gs’ten yola ¢ikan hatlarin 6nce G3’te bulusarak bir gerilim noktasi yaratmasi, en sonda da
F3’iin gelisiyle kalici istirahatin saglanmasi ile tamamlanmaktadir.

> Alm. Kopfton. Schenker Analizi baglaminda arka plan seviyesindeki inisin baglangic sesi.

16 Komsu uzatmas terimi ile, bir perdeden pest/tiz ikilisine ugramak iizere ayrilmak ve sonrasinda geri ona dsnmek
yoluyla o perdeye bir “etki bolgesi” yahut “uzam” kazandirildig1 anlatilmaktadir. Ust katmanlardaki komsu sesler,
grafikte sekizlik nota sapiyla belirtilmistir.

7 Giiniimiizde erken miizik teorisi kapsaminda ikili inisi ile ezgisel kapams, tenor kapanisi (Lat., clausula
tenorizans) olarak anilmaktadir. Tenorizans ve diger ezgisel kapanis tiirleri i¢in bkz: Turci-Escobar, 2007, s. 103.
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Bu detaylandirmalarin gbzler oniine serdigi izere Chose Loyset, gorece kiigiik hacmine karsin
oldukgea ilging bir modal yap1 sergilemektedir. Miiteakip kisim, analize dair kimi ilgi ¢ekici
hususlara miinferiden odaklanmaktadir.

Dértlii Yapisal inis

Indirgemeye iligkin ilk dikkat ¢ekici husus, Schenker’in temel ¢izgi'® inislerine yonelik
bildirdigi normlardan ayrilan dortlii yapisal inistir. Schenker; tonal miizik baglaminda
gelistirdigi teorisinde; arka plan seviyesinde, tonik triadinin!® durucu derecelerinden birinden
baslamak suretiyle iiclii, besli veya sekizli mesafesini kat eden yanasik inigler dngdrmektedir
(Schenker, 1979, s. 11-12).

Farkli olarak modal bir eser olan Chose Loyset’tin ezgisi ise, yiizey seviyesinde dahi
goriilebilecegi lizere, hareketine Bbs sesinden baslamakta ve yanasik adimlarla niha1 durak olan
F3’e inmektedir. Bu dogrusal yliriiyiis, adimlarinin tasidigi nitelige uygun olarak fa-mi-re-ut
heceleri vasitasiyla ifade edilmistir.

fa mi  re ut

D>

*C(AN
({ YN
)

Nota 5. Chose Loyset: Yapisal Inis ve Esligi

Bu farkin kokeninde siiphesiz ki modal ve tonal miiziklerin ontolojik farki yatmaktadir.
Schenkerci anlayisa gore tonal miizigin “arka planinda” tiim yapisal seviyeleri yoneten triadik
“dogal akorun” yatay eksende acilimi vardir: Dogal akoru var eden doguskanlar dizisi iiyeleri,
temel yapmin?® hem iist hem de pest partisinde arpejlenmektedir. Ancak iist partinin inici
yondeki hareketi, {iiyeler arast bosluklarin gecit seslerle doldurulmasina binaen
cizgisellestirilmistir (Schenker, 1979, s. 10-11). Dolayisiyla Schenkerci bakista (tonal) miizik
insast; tek bir sonoritenin, yani tonik triadinin, farkli katmanlarda cesitli vasitalarla icerik
kazanmasi olarak 6zetlenebilmektedir.

Ote yandan, gelenegi giincel bir bakisla yeniden yorumlayan kimi ¢aligmalar, modal miizigin
kalbinde ise diadik bir niive bulundugu kanaatindedir. Bu bakimdan modal isleyis; bu diadin
bir kutbunu teskil eden ve cantus geleneginde (modal) tenor kisvesinde goriinen bir ilk eksen
ile diger kutup olan finalis arasindaki ikiligin, birbirini takip eden yapisal seslere aktarilmasi ve
nihayet finalisin ortaya ¢ikisiyla sonlandirilmasi olarak yorumlanmaktadir (Porterfield, 2014,
s. 114-116). Bahsedilen aktarim siireci, ilk eksenin finalisten daima daha tizde bulunmasina
binaen inici yonde gerceklesmektedir. Dogaldir ki Schenkerci temel ¢izgiden farkli olarak
triadik veya ¢izgisel olmak zorunda degildir ve adimlarinin arkasindaki yapisal destek, armonik
derecelerden farkli mahiyettedir. Tam da bu nedenle, aktarim adimlarinin teskil ettigi biitiinliik,
caligma boyunca Schenkerci femel ¢izgi terimi yerine yapisal inig kavramiyla karsilanmistir.

18 Alm., Urlinie. Schenker Analizi’nde arka plan seviyesinde ortaya ¢ikan temel yapimm gizgisel inis bigimindeki
bileseni.

Y ing., triad. Kok, iiglii ve besliden miitesekkil perde sinifi (ing., pitch class) Sbegi.

20 Alm., Ursatz. Schenker Analizi'nde dogrusal bir temel ¢izgi (Alm., Urlinie) ile ona eslik eden bas
arpejlemesinden (Alm., Bassbrechung) miitesekkil arka plan olusumu. Temel yapi i¢in bkz: Schenker, 1979, s. 10.
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Bu anlayisa uygun surette, incelenen eserdeki modal isleyis; en kisa bigimde, fa nitelikli bir
merkezde beliren dinamizmin yanasik inici adimlar {izerinden iletilmesi ve nihayet ut nitelikli
bir durakta sonlandirilmast olarak sdze dokiilebilmektedir.

Bu aktarimin adimlari; daha 6nce analiz detaylarinda dikkat ¢ekilen yapisal destekleri?!
sayesinde belirginlesmektedir. Bahsi gecen yapisal destek unsurlari; finalis ile irtibath hatti
teskil eden, G3 ve F3 perdelerinden olusan iki terimli (Ing., binary) bir hareket meydana
getirmektedir??. Cizgisel inisin adimlari; ilk iki adimda kisa menzilli tali hareketler vasitasiyla,
son iki adimda ise hatlarin birlestigi noktalar olmak bakimindan, bahsi gegen iki perdeden
biriyle iliskilenmektedir. Ote yandan bu iki perde, eser boyunca farkli katmanlarda farkli
islevlere sahiptir: F3 once alt bir katmanda G3’ii isleyen bir komsu iken eser sonunda arka
planda tiim hareketi sona erdiren kalict durak olarak belirmektedir. Ikinci ciimlede yinelenen
komsulugu ise derin seviyelerdeki bir yapisal inis adimi destegidir. Diger taraftan G orta
planda bas sesin uzatilmasi i¢in kutupluk yaparken 6zellikle ezginin sondan ikinci dl¢iisiinde
F3’e yonelik gerilimin had sathada biriktirildigi bir yapisal basamak konumundadir.

Kesintili Inis Olasilig

Schenker Analizi’nin ortaya koydugu, form iiretici bir fenomen olarak kesinti (Alm.,
Unterbrechung); arka plandaki inisin nihal hedefine varmazdan evvelki son adiminda yarida
birakilmas1 ve yeniden bas sese donlip ikinci defada tamamlanmasi bi¢iminde
Ozetlenebilmektedir (Schenker, 1979, s. 36; 39).

Chose Loyset’te ilk climleyi teskil eden Bb-G inisi, tam da bu tamima uyuyor gibi
goriinmektedir. Dolayisiyla belki de akla gelen ilk segenek olarak, 8. ol¢iide bir kesinti
gerceklestigi ve buna uygun surette, analizin asagidaki gibi sekillenmesi gerektigi makul bir
onermedir:

fa mi re fa mi re ut

Nota 6. Alternatif Analiz: Kesintili Inis

Goriildigi iizere bu analiz Onerisinde; “//” semboliiniin isaret ettigi kesintiye kadar yapisal
inisin i¢ adimi kat edilmis, 9. Olclide tekrar bas sese doniilmiis ve ikinci yarida inis

21 Calisma kapsaminda yapisal destek ile anlatilmak istenen; yarattiklar1 baglam sayesinde yapisal seslerin
seciminde belirleyici olan, boylesi seslerle hareket/yonelim/islev bakimindan iligkili unsurlardir.

22 Nitekim s6z konusu iki perde arasindaki “gelgit”, alismanin ilerleyen kisimlarinda gériilecegi iizere oldukga
onemli bir bagka agilimda da karsimiza ¢ikmaktadir: Gs’lin son ana kadar siiregiden hékimiyeti, ezginin son
notasina dek modun kimligine yonelik farkli bir san1 uyandirmaktadir.
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tamamlanmistir. Ezginin agik-kapali bitisli yapis1 da, kesintili arka plandan dogan iki kisimli
form normuna?? paralel goriinmektedir.

Hal bdyleyken bu alternatif analizin daha yakindan incelenmesi, kesinti 6nermesini tekrar
diisiinmeyi gerektirecektir. Bu noktada; en dnce Schenker’in kesinti fikrini irdelemek yerinde
olacaktir.

32 321

IV I vV 1

Nota 7. Schenkerci Jenerik Kesinti
Yukarida da goriildiigii tizere Schenkerci bir kesintide; tonik derecesi baglaminda ortaya konan
bir bas sesten baglayan inis, dominant armoni dahilinde var olan 2. dizi derecesinde (2)
duraklamaktadir. Kesintiyle ortaya c¢ikan “yarim kalmishk”, tekrarlanan inigin hedefine
ulagsmasiyla giderilmektedir. Hedef ses 1 ise, dogal akorun kokenindeki doguskanlar iireten
temel sesi (Ing., fundamental tone) temsil etmekle daha en bastan “doniilecek yuva”
niteligindedir?*,

Burada incelememiz agisindan kritik olan hususlar, tonal bir temel yapiy1 bigimlendiren kesinti
icin tonal merkezin/hedefin en bastan agikca bilinmesi ve buna bagl olarak, Schenker’in de
belirttigi gibi (1979, s. 39) kesinti aninda (bu merkezin kars1 kutbu olan) dominantta, tonige
ilerlemeye yoOnelik bir gerilim biriktirilmesidir.

Buradan hareketle, Chose Loyset’teki olast kesintinin bu nitelikleri yansitmadig:
anlagilmaktadir. Eserin baginda modun kimligi hakkinda farkli bir san1 olugsmasi1 bakimindan
sozde kesintinin gerceklestigi noktada bir tamamlanmamislik hissi uyanmamaktadir. Inisin
nihai hedefi, yani finalis bastan agik edilmediginden, eserin hemen basinda Bbs sesinin ilk defa
iliskilendigi Gz muhtemel hedef olarak anlagilmaktadir. Bu muhtemel hedefin, 6-8. dlgiilerde
“resmiyet” kazanmasina binaen 8. Ol¢lide kesintiye ugratilan, yarim kalan bir yapr algist
olugsmamaktadir. Hatta esere bir biitiin olarak bakildiginda kesintiye ugrayan tek bir temel yapr
yerine birbirine eklemlenen iki ayr1 ¢izgi izlenimi dogmaktadur: i1k yarida Bbs’ten G e bir iiglii,
ikinci yarida ise Bbs’ten F3’e bir dortlii inis tiim unsurlariyla acik¢a goriilmektedir. Buna binaen
1-8. dlgtilerdeki Bb-G inisini, bir femel ¢izgi parcasi olarak degil, kendi i¢inde biitiin tegkil eder
surette, bas sesi farkli bir modal tip dahilinde ortaya koyan bir detaylandirma olarak yorumlama
yoluna gidilmistir.

Kesinti aleyhindeki bu goriisii giiclendiren bir diger argiiman ise, Bbs-A3-G3 yapisal
tekrarlarinin varligidir. S6z konusu iiclii inis; eserin lgte ikisinden fazlasinda, 6n ve orta
planlarda yinelenmis durumdadir. Mi basamagini destekleyen As-F3 iliskilenmesi dahi bu tiglii
motifini yankilamaktadir. Ote yandan kesintiyi olusturan ikili (3 — 2), dortlii (5 — 2; 8 — 5) veya
yedili (8 — 2) yiiriiylslerin yapisal motif?® teskil edemeyecegi asikardir. Dolayisiyla; 6zel bir
modal tipe isaret eden, bas sesin yapisal destegi mahiyetindeki bir ti¢lii inigin bag ses uzatmast
kapsaminda yineleniyor olmasi, kesintiye nazaran daha tutarli bir yorum olarak goriilmektedir.

23 Kesinti sonucunda ortaya ¢ikan iki kisimli form icin bkz.: Schenker, 1979, s. 132.
24 Temel ¢izginin 1’e inme zorunluluguna iligkin olarak bkz: Schenker, 1979, s. 13’te 5 numarali dipnot.
25 Yapisal motiften kasit, farkli katmanlara yayilmak yoluyla eserde biitiinliik saglayan oriintiilerdir.
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Bas sesin tesekkiilii bakimindan adeta bir yapisal motif olarak kullanilan Bb-G ti¢lii inisinin
eserin bilylik bir kismina yayilmis olmasi gercegi, bizi bir sonraki kritik hususa getirmektedir.

Modal Kimlik “Siirprizi”

Yapisal islevi ne olursa olsun, ilk ciimlenin, ezgi biitiiniinden farkli bir modal tip sergiledigi
aciktir. Burada; Re (G): fa-re formiiliiyle betimlenen, Gz’e aktarilmis bir Protus plagalis
sonoritesi mevcuttur.

Hatta Re (G): fa-re tipi parg¢ada o denli baskindir ki, mevcut Orta Cag dans ezgilerinin tiimiinii
giiniimiiz dizekli notasina aktarmis olan McGee dahi, en sonda gelen kritik G3-F3 adimin1 yok
saymaktadir: “ ‘Chose Loyset’ yazmada ii¢ kisim olarak isaretlenmistir, lakin gercekte ayni
ezgisel figiir alt1 defa yazilmgtir.” (1990, s. 38) 2°.

Gergekten de parcanin son sesi olarak gelisine kadar F; finalisine bir gonderme bulunmamakta,
neredeyse eser bitene kadar karar sesinin G3 oldugu izlenimi siiregitmektedir.

Bu 6rnek, modal miizige dair son derece dnemli bir fenomeni bir kez daha hatirlatmaktadir:
Ezgisel seyrin nihal ¢6zliimiiniin ancak en sonda verilmesine binaen, bir eserin modal kimligi
finalis gelene kadar belirsiz kalmaktadir. Orta Cag nazariyatinin en Onemli isimlerinden
Arezzolu Guido; Uinlii Micrologus risdlesinde, Latince bir kelimenin dil bilgisel islevinin son
hecesinin ¢ekimi vasitasiyla belirlenebilmesine benzer sekilde hangi modun séz konusu
oldugunun da ancak finalis geldiginde anlasilabilecegini bildirmektedir. Bir diger ifadeyle,
ancak cantus sona erdiginde oncesinde olanlar anlam kazandig: i¢in, kisi modal yargiy1 finalisi
isitene kadar ertelemelidir?’.

Hal boyleyken gerceklestirilen analiz; ylizey seviyesinde rastlanan modal muglakligin, yapisal
seslerden birinin daha derin katmanlardaki detaylandirilma bigimine bagli olarak ortaya
ciktigini tespit etmistir. Animsanacagl iizere, isitmeye Protus plagalis sonoritesi olarak
yansiyan siire¢; yapisal bakimdan, bas ses Bbs’lin Gs’le iliskilendirmek yoluyla ortaya
konulmasidir. Modal miizik dagarindaki diger 6rneklerde de benzer durumlarin mevcudiyeti
stiphesiz ki arastirilmaya degerdir. Bununla birlikte yiizeydeki “aldatic1” modal izlenimlerin
yapisal seslerin tesekkiiliinde rol oynuyor oldugu fikri, kuvvetli bir varsayimdir?®.

II1. Sonug

Calismada gerceklestirilen indirgeme yoluyla tedkik, Chose Loyset’in sinirli hacmi ve
yiizeydeki yalin goriintiisiine karsin kayda deger bir miizik igerigine sahip oldugunu gozler
online sermistir.

Partide ii¢ kez isitilen ve Ut (F).fa-ut biciminde formiillestirilmis olan ezgi, tonal arka plan
normlarinda rastlanmayan bi¢imde dortlii bir yapisal inig sergilemektedir. S6z konusu inisin
basamaklari, son duragi teskil eden finalisin niteligine referansla fa-mi-re-ut heceleriyle ifade
edilecek surette, Bbs’ten F3’e bir yanasik ilerleyis mahiyetindedir. Modal diadlar kapsaminda

26 Ciimlenin orijinali su sekildedir: “ ‘Chose Loyset’ is marked off in the manuscript in three sections, but actually

the same melodic figure is written out six times.”
27 Bkz: Micrologus, Capitulum XI (Erisim: 27.07.2022, https://chmtl.indiana.edu/tml/9th-11th/GUIMIC).
28 porterfield’in indirgemelerindeki benzer yorumlar i¢in bkz: 2014, s. 111; 131, 162; 167; 184 vb...
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fa-ut olarak simgelenen dortlii inise, farkli katmanlarda farkli islevler iistlenen Gz ve F3
perdelerinden ibaret iki terimli bir hareket eslik etmektedir.

Iki ciimleden olusan ezgide ilk ciimlenin finalisten bir 6nceki basamakta tamamlanmasi,
kesintili bir yapisal inis olasiligimi akla getirmektedir. Buna karsin bu kalisin Schenkerci
kesintinin kritik O6zelliklerinden yoksun olusu ve olast kesintiyi meydana getiren tgli
yiirliyiisiin gerek ayn1 gerekse farkli planlarda yinelenmek bakimindan bir yapisal motif gibi
kullanilmasi, kesinti aleyhinde bir degerlendirmeye gerekce teskil etmistir.

Ezgide, kalict durag teskil eden F3 finalisi en sonda belirene dek farkli bir modun islendigi
izlenimi hakimdir. Bu muglakliga; yapisal inigin bas sesinin ortaya konulmasinda farkli bir
modal tipten yararlanilmasinin sebebiyet verdigi tespit edilmistir.

Bilindigi lizere anadilimizde, Orta Cag miizigine dair yaymlar dikkat ¢cekecek derecede azdir.
Bilhassa giincel yaklasimlarla yogrulmus, ufuk agici, 6zgiin ¢aligmalara ihtiyacimiz ortadadir.
Higbir analizin nihai ve mutlak olmadig: bilinciyle, bu analitik ¢alismanin mercegine aldig:
esere yonelik bir ilgi uyandirmasi ve modal miizik analizlerine 6zgiin bir katki saglamasi biiyiik
bir mutluluk kaynagi olacaktir.
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