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Tarihsel Perspektiften Turk Sinemasinda Kadin Yonetmenler
Female Directors in Turkish Cinema: A Historical Perspective
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Ozet

Kadinlarin sinemadaki varli§i kimi Ulkelerde erken, kimi Ulkelerde ise daha ge¢ bir tarihe rastlasa da
sinematografin, sinemanin icadindan bu yana (1895) kadinlar aslinda hem kameranin éniinde hem de
arkasinda yer almigtir. Ancak, 1920’lerde sinemanin endustrilesmesiyle birlikte kamera arkasinda
yapimcli, yonetmen, senarist gibi vasiflarla yer alan kadinlarin endistride ¢ok daha az yer aldigi
gorulmektedir. Turk sinema tarihi baglaminda ise 1950'lerin basina kadar kadin yonetmenlere rastlan-
mamaktadir.

Turk sinemasinda kadin yonetmenlerin orani erkeklere kiyasla oldukg¢a azdir. 2000'li yillarin bagindan
bu yana kadin ydnetmenlerin sayisi énemli dlgiide artmig, daha 6nceki donemin toplaminin Gzerine
cikmistir. Bu galismanin amaci 1950’lerden bugline kadar gegen slre igerisinde Turk Sinemasi’nda
kadin yonetmenleri aktarmaktir. Calisma ile Tirk sinemasinda kadin yonetmenler kronolojik olarak
belirli ddonemler gergevesinde verilmekte, sinemanin kadinlar agisindan gelismesi kadin yénetmenler
baglaminda irdelenmektedir. Bundan dolayi ¢alisma, Turk sinema tarihini yapimci, ydnetmeni senarist
vb. gorevlerde yer alan kadinlar baglaminda galisacaklar igin yararl olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Turk Sinemasi, Kadin Yénetmenler, Kadin Yénetmen Filmografi

Abstract

Although the presence of women in the cinema can be traced back to earlier dates in some countries
and later in others, women have been both in front of and behind the camera since the invention of the
cinematograph (1895). However, with the industrialization of cinema in the 1920s, women who were
behind the camera as producers, directors, screenwriters, etc were much less involved in the industry.
In the context of Turkish cinema history, there were no female directors until the early 1950s.

The number of female directors in Turkish cinema is quite low compared to men. Since the beginning
of the 2000s, the number of female directors has increased significantly, exceeding the total of all the
previous periods. This study aims to look at the female directors in Turkish Cinema from the 1950s until
today. In this study, female directors in Turkish cinema are listed chronologically within the framework
of certain periods, and the development of cinema is reviewed in the context of female directors. There-
fore, the study examines the history women (as producers, directors, screenwriters, etc.) in Turkish
cinema.

Keywords: Turkish Cinema, Female Directors, Filmography of Female Directors

(*) Ogr. Gér. Dr. Anadolu Universitesi, Iletisim Bilimleri Fakiiltesi, Sinema ve Televizyon Bélimii, mcemiloglu@anadolu.edu.tr
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Giris

Sinemada kadinin varligi iki agidan ele alinabilir: Kadinlarin sinema enddustrisindeki yani kamera
arkasindaki durumlari agisindan ve kadinlarin kamera 6ntindeki temsilleri agisindan. Sinema tarihinin
basindan itibaren 6zellikle senarist ve yonetmen olarak kamera arkasindaki kadinlarin varligi her ne
kadar 6nemli bir yere sahip olsa da kadin sinemasindan s6z etmek pek mimkin degildir. Buna ragmen
sinema tarihinde kamera arkasindaki kadinlarin varliginin ortaya konmasi énemlidir. Tirk sinemasiyla
ilgili literatirde kadinlar Uzerine yapilmis akademik arastirmalar, dokimanlar sinirli sayida mevcuttur.
Bu calisma tarihsel perspektifle Turk sinemasinda kamera arkasinda yer almis kadin sinemacilari
betimsel bir analizle aktarmayi amacglamaktadir. Farkli bir ifadeyle bu ¢alismada, TUrkiye’de sinema
tarihinin calisma kapsaminda belirlenmis donemlerinde kamera arkasinda -yonetmen, senarist vb.-
farkli vasiflarla yer almis kadinlari ortaya koymay! amaglamaktadir. Bu amagctan hareketle yazili ve
gorsel dokimanlar incelenmis ve veriler elde edilmistir.

1. Tarihsel Perspektiften Tiirk Sinemasinda Kadin Yéonetmenler

Fuat Uzkinay’in 14 Kasim 1914 tarihinde yaptidi Ayastefanos’da Rus Abidesi’nin Yikihgi filmi Turk
sinema tarihinin ilk eseri olarak kabul edilir. Fakat zamanla bu hususta farkh fikirler ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Evren (1995, s. 59) fotograflara, filmin kendisine veya bu konu hakkindaki gazete yazilarina
dayanarak, Osmanl déneminde -1905, 1909, 1911 ve 1913 yillarinda- filmler yapildigdini belirtir.
Osmanl topraklarinda yapilan ilk filmin yili ister 1905, ister 1914 yih olsun; bir kadin tarafindan
cekilen/uretilen ilk film 1951 yilinda Cahide Sonku tarafindan gekilmistir." Buna ragmen sinemanin tarih-
sel serliveni g6z 6nine alindiginda Anadolu cografyasinda bir kadinin rejisor koltuguna oturmasinin
gec¢ oldugunu 6ne strmek mimkindir. Bu baglamda Turkiye, kadin ydénetmenlerin mevcudiyeti
bakimindan farkl bir statliye sahiptir. Sinematografin icadindan kisa bir siire sonra sinemanin merkezi
olan ve kadinlarin da sinemanin erken déneminde aktif rol aldigi ABD’nin aksine bir¢ok lGlkede kadin
yonetmenler kameranin arkasinda basat yer alamamistir. Benzer bigimde Turk sinema tarihinde de ilk
kadin yénetmenler, Muhsin Ertugrul egemenliginde erkek yonetmen sayisi da az olsa da, erken dénem-
lerde yok denecek kadar azdir. Sistemli ve devamli film yapimi ve yonetmenligi 1950’li yillardan sonra
ancak mumkun olmustur. Sayinin ¢ok az oldugu ancak yine de filmlerin yapilabildigi 1950 yili éncesinde
kadin yénetmen mevcut degildir. Taninan ve Unli olan Cahide Sonku, Muhsin Ertugrul baskisindan
cikarak 1949 yilinda film yapimciligina baglar ve 1951 yilinda film yénetmenligi yapar (Oztlrk, 2004, s.
34). Bu baglamda Turk sinemasinda bulunan kadin yénetmenlerin toplam ydnetmenler icerisindeki
durumlarini inceleyen Oztiirk (2004) su sonuglara varmistir:

il Toplam Film Sayisi Ka":jl'lrrll]?;?ano:;tst:g' Kadin Yénetmen Sayisi F"mL?::ﬁ_’g;’;:fiﬂmg:noram
1914-1949 116 - - 0%
1950-1959 545 3 1 %0.55
1960-1969 1710 14 3'li yeni (3 kadin) %0.82
1970-1979 2019 35 3'ii yeni (4 kadin) %1.73
1980-1989 1124 14 2'si yeni (4 kadin) %1.25
1990-2002 521 30 14't yeni (16 kadin) %5.76

Toplam 6035 96 23 %1.6

1 Bununla birlikte yénetmen koltuguna oturmasa da Sezer Sezin yapimcilik ve senaryo konusunda Erman Filmin ilk yillarinda gok etkin olmustur. Oyuncu olmanin
dtesinde, Vurun Kahpeye'nin (1949) senaryo ve yapim asamasinda gok emegi vardir (Ozgiig, 1988).
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Ozgiic (1995, s. 6), 1995 tarihine degin toplam 376 ydnetmenden bahseder. Bu durumda giiniimiize
kadar Turk sinemasinda 400 civarinda yonetmen olmustur. Kadin yonetmenlerin sayisi ise 23'tar. Tark
sinemasinda 6000 civarindaki filmden ydnetmenligini kadinlarin yaptidi film sayisi 100 civarindadir.
Tarihsel baglamda incelendiginde, 1990’1 yillarin ardindan kadin yénetmenlerin miktarinin gok olmasa
da hizh yiikseldigi anlagilmaktadir (Oztiirk, 2004, s. 35). Dorsay’in Sinema ve Kadin (2000) adli eseri
hemen hemen bitlin kadin ydnetmenleri yazar. Bununla birlikte 1914-1949 yillari arasinda gekilen 116
filmin yénetmenlerinden higbiri kadin degildir. 1950-1959 yillari arasinda yapilan 545 filmden 3’Unun,
1960-1969 yillari arasinda yapilan 1710 filmden 14°Gnin, 1970-1979 yillari arasinda yapilan 2019
filmden 35’inin yonetmeni kadindir. 1980-1989 yillari arasindaki 1124 filmin 14’G kadinlar tarafindan
yonetilmistir. Bu 14 film ise yalnizca doért kadin ydnetmen tarafindan c¢ekilmistir. 1990-2002 yillari
arasinda 521 filmin 30’u kadinlar tarafindan yénetilmis ve kadin yonetmen sayisi 16’dir. Toplam filmler
icinde kadin ydnetmenlerin orani, 1914 yilindan 2002 yilina kadar 6035 film icinde ylzde 1,6’dir
(Oztiirk, 2011, s. 689). Bununla beraber bu durum Tiirkiye’ye 6zgii bir sorun degildir. Diinyanin cesitli
yerlerinden kadin ydénetmenlerin eserlerini arastiran ve bu yonetmenlerle gorisen Kelly ve Robson
(2016, s. 12) film sektérinin ve para kaynaklarinin butinutyle erkeklerin kontroliinde bulunmasiyla
beraber bir kadin yénetmenin kendi filmlerini meydana getirmesinde irk, yas, yasadigi yer, dinyaya
geldigi ortam ve egitimine devlet desteginin ¢gok énemli olduguna dikkat gekmistir. Kadin yénetmenin
eserlerinin mali bakimdan gorasilebilir duruma gelebilmesi igin ilk olarak bu sorunlari ¢éztp kendini
anlatmaya “layik gorilmesi” gerekmektedir.

Turkiye’de sinemayla ugrasan kadinlarla alakali literatiriin goérece az olmasi, ydonetmen kadinlarin
sayisinin dusik olmasi ve erkeklere kiyasla daha az film ¢ekmeleri sinemanin halen “erkek meslegi”
seklinde gorilmesinde etkili olmustur. Buna paralel olarak Turkiye’de kadin yénetmenlerin adlarinin ne
kadar bilindigi konusunda gergeklestirilen anket kadinlarin ilk olarak gorsel hafizada yer bulduklarini,
baska bir deyisle “izlendiklerini” onaylamaktadir. Bundan yola gikarak bahsedilen ankette® Tirkan Soray
sadece bes film ydnetmesine ragmen ilk sirada yer almakta, 37 film yoneten Bilge Olgag ise 13. sirada
bulunmaktadir. Kadin yonetmenlerin birgogunun kadin seyircilerce yeterince taninmamasi; bir bakima
Tark sinemasinida halen bir kadin bakis agisinin ve kadin sinemasinin olusturulamadigi olarak yorum-
lanabilir.

Oztiirk’e (2004) gore Tiirk sinemasinin kadin yénetmenleri (ic béliimde siniflandirilabilir. ilk olarak
1980’den evvel kadinliklarini yok sayarak, erkek yonetmenlerle ayni oldugunu gdstermek ve sistemde
kalabilmek igin erkek filmleri yapan kadin yénetmenler, ikinci olarak 1980-1990 yillari arasinda kadin
filmleri yapan kadin yonetmenler ve tglincisu 1990 yilindan bugtine kadar sinemalarinda politiklesen
yonetmenler (imanger, Giirses ve Giires, 2010). Calismanin bu bélimiinde Tiirk sinemasindaki kadin
yonetmenler farkli zaman dilimleri gergcevesinde ele alinacaktir. Bunlar; 1980 6ncesi, 1980’ler, 1990’lar,
2000’ler, 2010’ler ve sonrasi seklindedir.

1.1 1980 oncesinde Tiirk Sinemasinda Kadin Yonetmenler

Turk sinemasinda kadinin nasil temsil edilecegi, toplumsal ve kulturel yapiyla benzerlik arz eder. Cum-
huriyet’in ilk dénemlerinde kadin imgesi, ¢cagdas ulus devlete uygun kimlik ile ilgilidir; yani minevver
kadin olarak ulusun yapicisindan ziyade muhafaza edeni ve sonraki kusaklarin yapicisidir (Kaypak,
2016). Takip eden dénemlerde Avrupali olmak ve 6zine donlp tasrayl yasamak arasinda degisen
kamera, bunun yaninda ulus kimliginin tamamlanamamasinin ya da bilinmemesinin gostergesidir.
Degisik dykulerde ve tlrlerde romantik, hassas, cileli, fakir ama her zaman edilgen, aci geken kadinin
karsisinda; aci gektirerek ylkselen gugli erkek faktori mevcuttur. Kadin yonetmenlerin hikayelerinde
farkli bir konu anlatsalar da esasinda bu bilinmeyen kimliklerin ve edilgen kadin sembollnun igsellestir-
ilmesini goérmek olasidir (Ata, 2018).

1980’den 6nce kadin yonetmenlerin sayisi 10’a cikamamistir. 1934 yilinda Muhsin Ertugrul’'un Batakh
Damin Kizi Aysel filminde oyuncu olarak rol alan Cahide Sonku, Turk sinema tarihine ilk kadin yénet-
men olarak gecer. 1951°de Talat Artemel ve Sami Ayanoglu ile beraber yaptigi Vatan ve Namik Kemal
ile Cahide Sonku ilk kadin yénetmen olarak koltuga oturur.® Sonku, kendi ismindeki yapim firmasinin
bilinyesinde on filmin yapimini gergeklestirir.

2 Bkz. Turk Sinemasi’'na urlin vermis kadin yénetmenlerden hangilerinin filmlerini izlediniz? bashkli anket sonuglari; http://pollemik.com/anket-sonuclari/91287514543158.

31949 yapimi Fedakar Ana filminin jeneriginde rejisor olarak Cahide Sonku'nun adi yazilmasina karsilik, Seyfi Havaeri filmin asil rejisoriniin kendisi oldugunu ifade eder. Filmin
piyasaya dagitilan afiglerinde ise rejisériin adi yer almaz. Yalnizca oyuncularin adlari vardir. (...) Ayrica filmin gosterime girmeden 6nceki tim tanitim yazilarinda da rejisor olarak
Seyfi Havaeri'nin adi geger" (Burgak Evren, Seyfi Havaeri, 76-77).
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Sonku’nun Namik Ke"mal'in Vatan Yahut Silistre isimli hikdyesinden yola ¢ikarak senaryolastirdigi bu
filmde, 1853 yili Tlrk-Rus harbinde istekli olarak savasa giden sevdiginin yaninda kalabilmek igin askeri
Uniforma giyen Zekiye'nin hikayesi yer alir. Ardindan Murat Ariburnu ve Sami Ayanoglu’yla birlikte 1953
senesinde Beklenen Sarki’'yi gekerler. Filmde sevgilileri ile evlenmeleri sosyal konumlarindan dolayi
gergeklesemeyen iki kadinin 6ykisi vardir (Oztlrk, 2004, s. 53). 1956 yilinda Talat Artemel ile beraber
yaptigi Buyuk Sir Cahide Sonku’nun son filmidir (Scognamillo, 1998, s. 60). Cahide Sonku ihtimal ki
icinde oldugu toplumsal durumlarin da etkisiyle kadin bakis acgisini filmlerine yansitamamis, filmlerinde
genelde erkek bakis agisini yeniden Uretmistir. Cogunlukla beraber galistigi Talat Artemel, Orhon Murat
Ariburnu gibi isimlerden yardim gordtigu ve beraber film yaptiklari disinuldiginde, Cahide Sonku’'nun
yonetmenlige baslamasi, kadinlarin sinemaya girmelerinde, tim olumsuzluklara ragmen cesaret verici
olmustur.

Pedagog Dr. Nuran Se-ner, “bilim kurgusal bir gocuk masali” (Oztlirk, 2004, s. 63) olan “Aydedeye Gidi-
yoruz” (1964), “Suglu Cocuklar” (1965) ve “Oduncunun Cocuklari” (1966) isimli filmlerin yonetmenligini
ve senaristligini Ustlenir. 1964 senesinde ilk filmi olan Aydedeye Gidiyoruz ile ikinci kadin yénetmen
olma unvanini kazanir. Ardindan Sener, Suglu Cocuklar (1965) ve Oduncunun Cocuklari (1966) isimli
filmleri yapar (Oztiirk, 2004, s. 64). Nuran Sener’in Cahide Sonku ile benzer tarafi, her ikisi de yonet-
menlik yaparken erkek destegi almis olmalaridir. Tarik Kaking, 6zellikle Aydede’ye Gidiyoruz filminde,
Sener’e yardim eder. Sener, bu erkek desteginin etkisiyle kendi anlatim tarzini ortaya koyamadan,
erkek bakis agisinin etkisinde filmler Uretir.

Feyturiye Esen, 1957 tarihinde olusturdugu Hilal Film catisi altinda bes filmin yapimcihgini
gerceklestirir. Bu filmlerin en son ¢ekileni “Canim Benim” (1965) isimli filmin senaryo yazari ve yonet-
meni de Feyturiye Esen’dir. Fakat Tlrk sinema tarihi kaynaklarinda kendisi ve filmi ile ilgili detayh bilgiye
rastlanamamistir.

1965 tarihinde ilk yonetmenlidini yapan Bilge Olgag, hayati boyunca yonetmenlige devam eder ve 37
film yapar. Olgag, 1975-1984 yillar arasinda sinema g¢alismalarina ara verir. Olgag’in 1975 senesine
kadar yaptigi filmler “vurdulu kirdili, erkek kahramanli avantir filmlerdir’ (Ozglg, 1995, s. 104). Yénet-
men Bilge Olgac¢ 1965 tarihinde ilk filmi olan Ugliniizii de Mihlarim’i yapar ve 1994 senesinde Bir
Yanimiz Bahar Bahge (1994) isimli film son yani 37. filmi olur. 1965-1975 dénemi icinde Kanli Bugday
(1965), Babasiz Yasayamam (1965), Krallar Krali (1965), Tehlikeli Adam (1965), Sokaklar Yaniyor
(1965), Ugliniizii de Mihlarim (1965), Nikahsizlar (1966), Zorlu Disman (1966), Kanunsuz Toprak
(1967), Garibaniz Abiler (1967), Silahsiz Déviiselim (1967), Oksiiz (1968), Dertli Gonlim (1968), Kanli
Safak (1969), Ling (1970), Merhamet (1970) iki Ask Arasinda (1970), Kara Giin (1971), Yaban Ali
(1971), Uglinlize Bir Mezar (1971), Kanh O¢ (1972), Savulun Geliyorum (1972), Kaderin Pencesi
(1972), Tanri Sevenleri Korur (1974), Bacim (1974), Aclik (1974), S6hret Budalasi (1975), Bir Gun
Mutlaka (1975) isimli filmlerin yonetmenligini yapar. Bilge Olga¢ yonetmenliginin bu ilk donemlerinde,
yonetmenligin erkek meslegi seklinde kabul edilmesi nedeniyle ¢ok gu¢ kosullarda ¢alistigini ifade eder
(Celen, ilhan ve Seving, 1984, s. 9). 1975 yili ardindan Yesilgam’'da Seks Furyasi olarak anilan dénem
baslar ve Olgag, film yapimini uzun bir stire durdurur (Kati, 1984, s. 65). Kendisiyle gergeklestirilen bir
roportajda, filmin gergek hikayesi ve sosyal hayattaki kadin anlayisinin kesisme noktasina deginirken
“Kadinin dlmesinin her seyin bitmesi anlamina geldigini ifade ediyorlar. Fakat bunun bir de kara mizah
yonu bulunmaktadir. Kadinlar 6lmis ama hala, ‘kasik dismani, 6lmeseydin’ ifadesini kullaniyorlar!”
(Kati, 1984, s. 65). Bu ifade ile erkek bakis agisinin geliskisini ifade eder. Olgag, filmleri ile sosyal hayat-
taki kadinin erkeklerin goéziindeki kiymetini ve bunun kirsal bélgedeki etkisini, kadin anlayisini perdeye
gecirmeyi saglamistir. Olgag, sonrasinda yaptigi filmlerinde kadin hikayelerine yodunlasir. 1994 sene-
sindeki ani éliimiine kadar yonetmenligi strdiirmustir (Oztiirk, 2004, s. 81). Fakat bu filmler, kadinin
kadin bakis acisiyla temsilinin tercih edilmedigi, kadin meselelerinin statl problemleri, ekonomik altyapi
ve namusla alakal olarak incelendigi filmler olarak ele alinmistir.

Turkan Soray bes filmde yonetmenlik yapmistir. Bu filmler; Dénis (1972), Azap (1973), Bodrum Hakimi
(1978), Yilani Oldurseler (1981) ve Uzaklarda Arama (2015) adli filmlerdir. Bodrum Hakimi haricindeki
filmler de kdylerde yasanan problemleri sosyal gergekgi bir anlayisla incelemeye ¢abalayan fakat melo-
dram cergevesinden (6zellikle Azap) gikamayan filmlerdir. Bodrum Hakimi ise sehirli-calisan kadin
konusunu isleyen bir filmdir. Film, gergek bir hayat hikdyesinden esinlenmistir ve ask filmi olarak
nitelendirilmektedir (Scognamillo, 1998, s. 138). Soray, Yilani Oldirseler filmini esasinda Yasar
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Kemal’in eserini ¢ok iyi bir sekilde perdeye yansitmak gayreti seklinde ifade etse de (Dorsay, 1986, s.
137) eserin konusu veya filmin senaryosu kadinin sosyal statiisi ve sorunlari Uzerine kurulmaktadir.
Donuls filminde kadinin alinip satilabilen bir meta gibi gorilmesi, gdc¢liin kadinlara ve erkeklere tesiri
Ustinde durulmasiyla (Makal, 1987, s. 61) kadin hassasiyetinin etkisini gérmek mumkuindur. Onur
Unli'niin senaryosunu yazdigi, Soray’in yénetmenligini yaptigi son filmi Uzaklarda Arama (2015)
filminde sehir merkezinden kasabaya tasinmak zorunda kalan pavyonun kasaba halkinda yarattigi
gerilim, yer yer mizah ve ask temalariyla aktarilir. Toplumsal cinsiyet esitsizligine yer yer deginen filmde,
koy/kent ikiligine vurgu yogundur. Ataerkillik temelinde yulkselen evlilik kurumunun yaceltildigi film,
“kadin filmi” olmaktan uzaktir. Sonug olarak Tlrkan Soray’in yoénetmenligini yaptigi filmler, cogu kadin
yonetmen gibi kadin bakis agisini tam olarak yansitamamistir. Bu durum, yénetmenlik faaliyetlerinde
eril anlayisin etkisiyle kadinin fedakarhgini, sahiplenilme arzusunu ve guzelligini 6n planda tutmasiyla
aciga cikmigtir.

Dinyanin esitlik, 6zgurlik faaliyetleri ile degistigi, kadin hareketiyle, kadin haklarinda kazanimlarin
ilerleme gosterdigi ve bu sosyal, ekonomik ve toplumsal ilerlemelerin kadin yonetmenlerin eserlerinde
kendini gosterdigi 1960 ve 1970’li yillarda; Turk sinemasi melodramlarla mevcudiyetini gdéstermektedir
(Oztiirk, 2011, s. 683). Politik sorunlar, toplumsal gercekgi erkek ydnetmenlerin faaliyet alanidir ve bu
alanin kadin semboll gogunlukla fakir, bigare, térelerin baskisi altinda ezilmis kdyli kadin olmakla
kisithdir (Ata, 2018). Kadinlarin kimlik ve birey olma ¢abalarinin konu edinildigi filmlerin, Tlrk sinemasi
icin belirginlesmeye baglamasi 1980 sonrasi déneme rastlar.

Nihai olarak1980 oncesinde film Uretmis olan kadin ydénetmenlerin énemli bir kisminin sinemayi,
toplumsal cinsiyet esitsizligi ve kadin sorunlarini ifade edecekleri bir sanat dal seklinde degil; kazang
elde edecekleri bir is dali olarak gordukleri 6ne surllebilir. Yukarda da deginildigi gibi cogunlukla 1960’
yillarin sonu 70’li yillarin basinda Tirk sinemasi nicel olarak en verimli zamanlarini yagsamigstir. Film
yapmanin basit sekilde kazang saglamaya donik bir yontem oldugu bu siregte kadinlar da kadin
kimliklerini arka planda tutarak, sektore uyum saglamak kaygisiyla filmler yapmislardir. Fakat bu durum
onlarin g6z ardi edilmesi anlamina gelmemektedir (Yasartirk, 2004). Bahsedilen yedi ydnetmenden
dordi kendine ait yapim sirketi kurarak film ¢ekebilmistir.

1.2. 1980’lerde Tiirk Sinemasinda Kadin Yonetmenler

1980’li yillar TUrkiye’'deki siyasi ve toplumsal zorluklara ragmen yine de sinemanin kendini gosterdigi bir
dénem oldu. ilk olarak 1986 senesinde 3257 sayili “Sinema Video ve Miizik Eserleri Yasasi’nin onay-
lanmasi filmlerin kontroliiniin polisten alinip Kiiltir Bakanhgi'na verilmesini saglamistir. Sinemanin
yeniden toparlanmaya baslamasinin en biylk sebebi ise videonun piyasaya ¢ikmasiydi. Nilgiin Abis-
el’e gore Avrupa’daki Tlrklere videokaset satan firma yetkililerinin Turkiye’'ye gelip, yapimcilarda bulu-
nan eski filmleri satin almalari bu sektdrde bir canllik yaratmistir (Abisel, 1994, s. 108). Bunun yaninda
Turkiye’de de video seyircisi bulunmaktaydi. Sinema yapimcilari igin yeni kazang alani video sirketleriy-
di. 1980’li yillarda geng (yeni) ydnetmenler nesli kendini géstermistir (Yasartlrk, 2004). Bu nesil darbe-
nin ardindan Turkiye'nin mevcut ideolojiden temizlenmis kosullarinda yeni kimlik bulma ¢abasina
uyumlu (ve seyirciyi tekrar sinemaya yonlendirebilme kaygisinin da etkisiyle) yeni konu ve Uslup
arayigina yoneldi.

Kadinlar ve kadin cinselligi 1980’li yillarda dikkat ceken konulardan biri olmustur. Bu konu, 1980’li yillar-
da artan kadin hareketinin sinemadaki gostergesiydi. Fakat yapilan filmlerin biyuk kisminin kadin hare-
ketini metalastirdigi ifade edilebilir. Bu filmler daha ziyade halkin politikadan ve ideolojiden ayri
kalmasiyla ilintiliydi. Cinsellik ve 6zel yasam politikadan kalan alani kapatiyordu. Kadin ve kadinin
cinselligi o zamana kadar hi¢ goérilmedigi kadar g6z 6nline ¢ikariliyordu (Adanir, 1997). Kadin ilk defa
birey olma baglaminda melodram gergevesindeki hayali kisiliginden ¢ikarak ete kemige birinse de
esasinda bu filmler bir anlayis degisimine yol agcmiyordu. CUnki cinsel 6zgurlik kadin 6zgurligu
seklinde gosterilmeye calisiimistir. Ataerkil anlayistan dolayi ortaya g¢ikan problemlerden genellikle
bahsedilmemistir. Nitekim bu siregte Tirk sinemasi kapsaminda (birgok elestirmen de iginde olmak
Uzere) kadina bakis s6z konusu degildir. Sikisinca ‘moda olan’ fikirleri sinemada yansitmakta; giseyi ne
kuvvetlendirecekse ona gére davranmakta (Avci, 1984, s. 66) seklinde yorumlara ¢ok fazla denk gelin-
mektedir. Bu yillarda Turkan Soray’in canlandirdigi kadina ve kadin cinselligine farkli bir yénden
bakmaya cabalayan filmlerin kadinin sosyal hayattan biraz daha fazla 6zgurlik istedigi kadin filmleri
(Altinsay, 1990, s. 13) modasina doéndugu anlasiimaktir.
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Bu yillarda kadinin is yasamina dahil olmasi, evdeki islerinin yok sayilmasi, evlilik baginin degersi-
Zlestirilmesi, dul ve yalniz bir anne olarak karsilastigi sorunlar, cinselligini kesfetmesi ile kadin bir var
olma gabasi iginde gériinmektedir (Ata, 2018). Fakat filmlerde kadinlar, darbenin ardindan kadin hare-
ketinin yalnizca etkileneni durumundadir. O yillarin zorunlu ‘politik olmayan’ havasinda toplumun politi-
ka ile iligkisini bu sekilde saglamak yerine, iligkiyi bitirmeyi amagclayan belirsiz istekler yaratmay! tercih
ederler. Ozgiirligiin pesinde kosan kadin, bir anlamda, cinselligine indirgenmistir.

Nisan Akman, “kadin kimligini cinselligi bulunan koéti ve cinsellikten uzak temiz kadin seklinde ikiye
ayirdig1” Beyaz Bisiklet (1986) ve bir kadinin varligini etnik kimlikle birlikte degerlendirerek aktardigi Bir
Kirik Bebek (1987) filminin yénetmenligini yapar. Yine o yil Oztiirk’e (2000) gére “is-evlilik meselesini ilk
defa bu derece agik ve diizgiin bir sekilde” gésteren Diinden Sonra Yarindan Once ile degisik statiile-
rden kadinlarin erkek hakimiyeti ile sekillenen yasamlarina, tGretmenin kadinin benligini olusturmadaki
etkisine yogunlasir. Gece Tutsaklari (1988), Medcezir Manzaralari (1989), Ay Vakti (1993) adli
filmlerinde Mahinur Ergun, maddi olanaklari bulunan ve kendine ait yasamlara sahip olan, toplumun
baskisindan kendini kurtarmis kadinlarin, yasamlarindaki erkeklerle iligkilerini incelemeye yogunlagir.
Ergun’un kadin figlrleri o yillarin kadin hareketinin istekleriyle sekillenmis olsa da hikayenin bitiminde
mutsuzluktan baska bir yollari bulunmaz. Gllsiin Karamustafa ve Flruzan ise Benim Sinemalarim
(1990) ile toplumun ilkelerini yok sayarak cezalandirilan, seks isgisi bir kadina geleneksellikten gikarak
bakmislardir (Yasartirk, 2004, s. 108). Beyaz Bisiklet filminde kadinin evlenerek statiisiiniin degismesi
ve kadinlarin erkeklerden dolayi meydana gelen problemleri incelenir (Evren, 1990, s. 136). Sonraki
donemlerde “anne” olmayi segerek sinemadan ayri kalan Akman, kadin anlayisini yansitmaya dénuk
filmleriyle TUrk sinemasinda ¢ok 6nemli bir konuma sahip olmustur. Mahinur Ergun Gece Dansi Tutsak-
lari (1988), Medcezir Manzaralari (1989), Ay Vakti (1993) filmlerinin ydnetmenligini Ustlenmistir. Ergun,
yazdigi senaryolarda ve yonettigi filmlerinde kadinlarin problemlerini ve kadin psikolojisini 6n planda
tutmustur (Scognamillo, 1998, s. 422). Filmlerinde guglu bir teknik seviyeye ulasarak anlatti~gi hikayel-
erini daima bir G¢ll Uzerinde kurar ve bu Ugliyl meydana getiren sahislarin sorunlarini, o kimliklerle
uyumlu mekanlarda ceker.

Ergun, kadin yénetmenlerin digerlerinden farkh goruldugind ancak bir kadin olmaktan evvel bir birey
olmanin daha 6nem arz ettigine deginirken, kadinin 6teki kadin ve erkeklerle bag kurmasini ve iletisimi-
ni de sorgulamaktadir. 1980’li yillarin ardindan Turk sinemasi kadinin sabit kaliplardan siyrilarak islen-
meye baslandi§i dénemdir (igneci, 2004, s. 25) ve kadin yénetmenlerin de bu dogrultuda faaliyetler
gerceklestirdigi ortadadir. Kadin imgeleri artik burjuvaziden veya is alanlarindan &6rneklerle kendi
yasamlariyla ilgili kararlari kendileri veren bireylerdir. Kendi ayaklari Gzerinde durmaya ¢alisan (Beyaz
Bisiklet, Medcezir Manzaralari, Ay Vakti) veya bunu basarabilen érneklere (Bir Kirik Bebek, Dinden
Sonra Yarindan Once) rastlanmistir (imanger, Giirses ve Giires, 2010). Bu yillarda Tirkiye'de kadin
yonetmen sayisi 23 olup bunlarin yonetmenlik yaptigi film sayisi toplamda 100’0 bile bulamamistir
(Oztiirk, 2004, s. 43). Ayrica kadin ydnetmenlerin filmlerinde 1980’li yillarin sonlarina kadar melodram
cerceveden siyriimis bir konunun ve anlayisin bulunmadigi hatta 1970’li dénemde kadin yénetmenler-
in, o zamanin kazangli tlrl olan siddet igerikli “avantir” (macera) filmlerini yaptiklari gérultr.

1.3. 1990’larda Tiirk Sinemasinda Kadin Yonetmenler

1990’lardan beri Tirk sinemasinda eskiye kiyasla film sayisi, konu gesitliligi ve icerik baglaminda artis
meydana geldigi ifade edilebilir. 1990’li yillarda Canan Evcimen, Fide Motan, Sunar Kural Aytuna,
Necef Ugurlu gibi kadin yonetmenler TRT binyesinde; karmasik zaman kurgusuyla yapilmis, gergekgi-
likten uzak figurlerin bulundugu, genellikle dne ¢ikan yazarlarin eserlerinden kurgulanan filmlerin yonet-
menligini yapmiglardir (Yasartlrk, 2004, s. 92). Bu yillarda Turk sinemasina Flruzan-Gilsin Karamus-
tafa, Ca—nan Gerede, Tomris Giritlioglu, Isil Ozgentirk, Biket ilhan, Seckin Yasar, Handan ipekgi,
Canan Evcimen Obay (i¢6z), Fide Motan, Yesim Ustaoglu, Sunar Kural Aytuna, Jiilide Oviir-Necef
Ugurlu gibi kadin yonetmenler dahil olur. 1990’ yillarda ¢ogunlukla Tomris Giritlioglu ile beraber sine-
mada kadin ydnetmenlerin politiklesmeye dogru kaydiklari ortadadir. Hikayeler ve olaylar artik topluma
etki eden tarihi ve politik konulari kapsar. Tomris Giritlioglu Suyun Ote Yani (1991), Yaz Yagmuru
(1994), 80. Adim (1996), Salkim Hanimin Taneleri (1999), Giz Sancisi (2008) filmlerintde konu
kapsaminda o6tekilestirme yapilarini ve farkli olanin kabul edilmemesini elestirir. Bu anlamda, femi-
nizmin de vurguladigi bicimde basta kadin olmak Gzere diizenin otekilestirdigi her seyin desteklenmesi
ve gergek durumlarinin ortaya konulmasi bu filmlerde ¢ok 6nemli oranda basariimistir.
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Biket ilhan Bir Kadin Yiizi (1993), Senin igin Bir Kadeh (1993), Sokak-taki Adam (1995), Kayikgl
(1999), Ayin Karanlik Yizu (2004) ve Mavi Gozli Dev (2007) adh filmlerin yonetmenligini Gstlendi.
Batun filmlerinde kadin karakterlerin ask dykuleri kapsaminda er—kegin askini hak etmek igin ¢aba-
ladigi gériilmektedir (imancer, Giirses ve Giires, 2010). Handan ipekgi Babam Askerde (1994), Bliylk
Adam, Kicik Ask (2001) ve Sakli Yizler (2006) adl filmlerinin yénetmenligini yapmistir. ipekgi
filmlerinde 12 Eylil slreci, dogu meselesinden dolayi 6ksliz kiz gocugu ve tére baskisi altindaki kadin
problemlerine dayal hikayeler aktarir. Erkek yonetmenlerin ezilmis ve boynu bukik olarak gdsterdigi
toére magduru kadinlarin aksine Sakli Ylzler filminde Ziihre her ne olursa olsun kendi hayatini yasa—-
makta direten bir kadindir.

Canan Evcimen Obay, Hosgakal Umut (1994) ve Solgun Bir Sari Gul (1997) filmlerinin yonetmenligini
yapmistir. Obay bu filmleri TRT biinyesinde yapar. Bu filmlerde Ayla Kutlu’'nun hikayelerinden esinlenir.
Obay’in, filmlerinde kendi kararlari kapsaminda segtikleri yasamlari siirdiiren kadin karakterler goster-
digi ifade edilebilir fakat bu karakterlerin yasamlarina yizeysel bakilmistir, bu karakterler inandiricilik-
tan uzaktr.

Fide Motan da TRT bunyesinde filmler yapmis bir ydnetmendir. Cadi Adaci (1994) ve Yanlis Saksinin
Cigegi (1997) isimli filmlerin yénetmenligini yapar. Birinci film, Ayla Kutlu’dan ikincisi ise Atilla ilhan’dan
uyarlanmigtir. Motan ilk filminde annesinin gegcirdigi bir kaza neticesinde gocugunu kaybeden geng
doktor bir kadini anlatir. ikincisinde ise Amerika’da hayatini siirdiiren Nesrin ve Can ciftinin, Nesrin’in
Turkiye'deki varliklarini satmasi icin Turkiye'ye gelisini konu alir. Motan’in Cadi Agaci (1994) filminde
gosterdigi kadin figlriin esini aldatmasi; gocugunun vefat etmesi sebebiyle bunalim yasamasindan
dolayl mesru hale getirilir. Nitekim kadin filmin son kisminda arabalarin yogun oldugu bir yolda hig
umursamadan yurlyerek bir bakima intihara dogru gitmektedir. Yanhs Saksinin Cigegi (1997) filmde ise
kokla Turk adetlerinden, 6zinden ayriimis, topraklarinin degerini anlamayan bir kadin, bahsi gegen
degerlere sahip olan bir erkek tarafindan yola sokulmaktadir.

Sunar Kural Aytuna, “Deniz Bekliyordu” (1996) isimli filmin yonetmenligini yapmistir. Senaryoyu, Aytuna
ve Mehmet Tekirdag birlikte yazmigtir. Film, TRT biinyesinde yapiimistir. Jilide Ovir ve Necef Ugurlu,
“Eski Fotograflar’ (1998) isimli filmin yonetmenligini yapmislardir. Filmin esas konusu kadinlarin
kullaniimasi, kétu yola itilmesi, fakir ve tutunamayan kisiler ve neticede olanaksiz iligkilerdir. Filmde
cinsiyet ve statii problemleri ice ice girmistir (Oztlirk, 2004, s 363).

1990’h yillarin ardindan Turk sinemasinda kadin yonetmenler ve bunlarin yaptiklari film miktarinda artis
oldugu anlagiimaktadir. Fakat Fide Motan, Canan Evcimen Obay, Sunar Kuraltay gibi bircok kadin
yonetmen maddi olarak yardim gérmediklerinden dolayi bir veya iki film yonettikten sonra sinemadan
ayri kalirlar. 1990°dan sonra kadin ydnetmenler Turkiye siyasi tarihi (Tomris Giritlioglu, Canan Evcimen
Obay, Seckin Yasar, Biket ilhan, Handan ipekgi), 1980 askeri darbesinin ardindan meydana gelen Kiirt
meselesi (Handan ipekgi, Yesim Ustaoglu) ve éteki azinlik sorunlari (Tomris Giritlioglu, Segkin Yasar),
uluslararasi diplomasi (Biket ilhan, Seckin Yasar) gibi politik konulari merkeze alirlar. Fakat Handan
ipekgi'nin Sakh Yizler filmi haricinde dogrudan kadini ve kadinlarin yasadigi toplumsal ve bireysel
sorunlari merkeze alan bir film yapilmadigini ifade etmek dogru olur. Tirk sinemasinin geneline g6z
attigimizda 1990’larda baz istisnalar haricinde, 1980’lerde izledigimiz birey olmaya cabalayan fakat
buna tam ulasamamis kadn figlrlerine rastlanir (igneci, 2004, s. 25). Kadin yénetmenlerin bu ddSnemde
kadini temsil edigleri ise yine bazi istisnalar (Handan ipekgi, Yesim Ustaoglu) haricinde degisiklik
gostermez. Nitekim adi gegen kadin ydnetmenlerin dnemli bir kismi erkek yonetmenlerden herhangi bir
farklarinin bulunmadigdini ve sanatta kadin-erkek ayriminin yapiimasina karsi olduklarini da belirtmigle-
rdir (Oztiirk, 2004, s. 376).

1.4. 2000’lerde Tiirk Sinemasinda Kadin Yonetmenler

Ulkemizde kadin yonetmenler ancak 1950’lilerde film yapmaya baslamis ve 1980’li yillara kadar kadin
ybnetmen sayisi en fazla dort olmustur. 2000’li yillara gelirken kadin ydnetmenlerin sayisi eski ddbnem-
lere kiyasla yukselse de kadinlarin yonettigi film sayisi toplam film sayisi icinde sadece %1 oranindadir
(Oztiirk, 2011, s. 689). 2000-2012 yillari arasinda kadinlarin yonettigi film miktari 36’dir. 15 film ana
akim diginda iken; bu 15 filmin 4’t belgeseldir (Ozdemir, 2019). Buna ragmen 2002-2012 yillari arasin-
da belgesel film tird haricinde uzun metraj filmler yapan yeni kadin yonetmenler Tirk Sinemasi’'na farkli
yapitlar kazandirmistir. Bu yénetmenler: Pelin Esmer, Ozlem Akovaligil, Cigdem Vitrinel, Ash Ozge,
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Belma Basg, Elisabeth Rygaard, Berrin Dagginar, Ela Alyamag, Yasemin Alkaya, Handan Oztirk, Selda
Cicek, ilksen Basarir, Yesim Sezgin, Nur Akalin, Nur Dolay, Esra Alkan, Esin Orhan, Leyla Yiimaz,
Rezzan Tanyeli, Hatice Yakar seklinde siralanabilir (Ozdemir, 2016). Bu ydnetmenlerden bir kismi
reklam ve dizi alaninda Uretim yapmis, kurumsal filmler yapmiglardir, bir kismi da yénetmenlik tecrtibe-
sini ilk kez sinemada yasamislardir. Ana akim harici film ¢ekenlerin sayisi ise ¢ok disik seviyededir.

Yesim Ustaoglu, 2000’li yillardaki en énemli film yapimcilarindandir. Yeni Turk Sinemasi, 1990l yillarin
son bélimlerinde geng ve “bagimli olmayan” film Ureticileri tarafindan Turk ulusal ve bireysel kimligini
degerlendirmek icin yeni ekonomik, estetik ve tematik tarz bulma ¢abasinin neticesi olarak ortaya ¢ikan
bir harekettir (Dénmez-Colin, 2008, s. 156). ilk filmi olan iz (1994) ile Ustaoglu, bir polisin hayal kirikligi
yasamasi Ustlinden toplu hafiza kaybina ve sugluluk hissine karsi durmustur. Glinese Yolculuk (1999)
filminde, Kirt ve Turk olmak tzere iki gencin arasindaki ¢ok farkh bir arkadaslik gdsterilmektedir. Bulut-
lari Beklerken (2004) filminde yasamak igin Yunan vatandasligindan Turk vatandashdina gegen,
iskenceler yasamis bir kadinin éykUstyle resmi tarihi sorgulayan bir anlayis goértilmektedir. Ustaoglu,
Pandora’nin Kutusu (2008) filminde Alzheimer hastasi bir anne, g evladi ve torununa yogunlasir. Araf
(2012) filminde adet ve torelerle, 6zgurlik arayigi arasinda bogulup kalan kadinlarin sorunlarina odak-
lanmistir. Ustaoglu, Tereddit (2016) filminde erkek siddetinin kadinlarda biraktigi olumsuz etkileri; farkl
statli ve siniflardan gelen iki kadin baglaminda gdstermistir.

2000’li yillardaki yeni nesil ydnetmenler, feminist film tecribesi bakimindan kadin figlrlerini 6nceleyen
filmler de yapmiglardir. Nefesim Kesilene Kadar (Emine Emel Balci-2015), Simdiki Zaman (Belmin
Sdylemez-2012) gibi filmler kamusal alanda kendini kabul ettirmeye ¢abalayan kadin karakterleri seyir-
ciye gdstermistir (Ozdemir, 2019, s. 115). Hande Giimiiskemer Between Venizelos and Atatiirk Street'te
(2004) Yunanistan ve Turkiye arasinda yasanan mibadele anlagsmasinda, bu slreci yasayanlarla
roportajlar gergeklestirmistir. Yesim Ustaoglu Bulutlari Beklerken isimli filmde, belirtildigi gibi hala
Pontus Rum katliamindan sonra hayatta kalanlari kapsayan gizli pek ¢ok kiltlrel mazisi olan, etnik
acidan homojen olan bir Turk koylndeki sessiz hayati konu alan, unutulmus bir etnik temizleme
calismasini ortaya cikarir. Handan ipekgi'nin Blyiik Adam Kiigiik Ask (2001) filminde kiigiik Kiirt kizi
Hejar, bir gatismada anne ve babasin yitirdikten sonra istanbul’a getirilir ve burada bir emekli hakimle
karsilagir. ipekgi’nin 2007 yilindaki Sakli Yiizler filmi ise geng kadinlarin bazi kaliplagmis diisiincele-
rden dolayi tére kurbani haline gelmeleri konusunu islemektedir. Tirk kadin yénetmenlerden Pelin
Esmer de Oyun (2007)+ isimli belgesel yapiminda bir kisim Anadolu kadininin kendi yasamlarini
gOsteren bir tiyatro oyunu sergilemelerini konu almaktadir. Belgeselin ka—din yasamlarinin ¢ok az bilin-
en taraflarini géstermesiyle klasik bir feminist metin icerdigi ifade edilebilir (Kelly ve Robson, 2014, s.
290). Bu anlatilardaki mekan tercihleri, islevlerinin yani sira karakterlerin i¢ dlinyalariyla da ilikilidir.

Cagdaslasma ve ekonomik gelismeler 2000 sonrasi Turk sinemasina daha ¢ok 6zgurlik alani agmasi-
na ragmen kadin yonetmenlerin sayisi yine ¢gok dusuktir. Suner’e gore (2010, s. 178) Yesim Ustaoglu,
Handan Ipekgi ve Biket ilhan gibi yeni Tirk sinemasinin kadin yénetmenleri yapimlarinda toplumsal
cinsiyet sorununu ¢ok fazla kiigimserken ayni zamanda kendilerini feministlerden ayri gérmektedirler.
Bu sebeple, feminist anlayis bu yakin dénem ydénetmenlerin yapitlarinda ¢ok fazla gorilmez. Son
dénemde ise Pelin Esmer ve Eylem Kaftan gibi yeni yonetmenler toplumsal cinsiyet konularini ele
almak ve bunu feminist bir bakis agisiyla anlatmak konusunda daha net bir durus sergilemektedirler
(Suner, 2010, s. 178). Cinsiyet konulari yakin tarihte Turk sinemasinin énemli bir unsuru olsa da bu
filmler ve ydnetmenleri diinyada hentz bilinmemektedir. Clnkl kadin ve erkek yonetmenlerin karakter
tahlilleri ayni degildir. Kadin yonetmenin kadin hikayelerini anlatirken karakterle olusturdugu empati ve
karakteri gOsterirken hissettigi isteksizlik, kadin karakterlerin gésterimini erkeklerden ayirmaktadir. Bu
baglamda, feminist film sektdriinden toplamsal cinsiyet ve feminizm baglaminda beklentiler olugsmak-
tadir. Bu dogrultuda Smelik, 6zgurlestirici kadin sinemasinin nasil olacaginin tespit edilebilir oldugunu
soyler ve kadin ydnetmenlere siradan kadinlarin yasamini film yapmalarini énerir (Smelik, 2008, s. 3).
Bu anlamda, kadin karakterlerin gtinlik yasamlarinin seyirciye nasil gosterildigi konusu 6nem arz eder
ki feminist kuramcilarin da belirttigi bu temsildir.

Sonugta kadinin sinemada temsili ile ilgili 6zel alanlarinda yasamlarini strdidrmeleri dnceki dénemlerde
oldugu gibi 2000’li yillarin Tirk sinemasinda da devam etmektedir. Kadin karakterlerin rolleri geleneksel
kaliplardan uzaklagsa da yalnizca 6zel alanin kadin karakterlerle olan bagi seyirciye aktariimistir.

4 Kralige Lear (2019) de bu belgeselin devamidir.
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1.5. 2010 ve sonrasi Tirk Sinemasinda Kadin Yonetmenler

2012 yilindan sonra Turk Sinemasi’nda film Ureten kadin yonetmenlerin gosterime giren eserleri; Elif
Refig Ferah Feza (2012), Filiz Alpgezmen Yabanci (2013), Zeynep Dadak, Merve Kayan Mavi Dalga
(2013), Turkan Derya Cok Uzak Fazla Yakin (2013), Elfe Ulug Aziz Ayse (2013), Deniz Akgay Kdksliz
(2013), Nezahat Glindogan Hay Way Zaman: Dersim’in Kayip Kizlari (2013), Dilek Colak Riizgarla Bir
(2013), Aysim Tirkmen Cekmekdy Underground (2014), Ozgur Selvi Gulcemal (2014), Semra Dindar
Vay Basima Gelenler! iki Buguk (2014), Nisan Dag ve Esra Saydam Deniz Seviyesi (2014 ) Melisa
Onel Kumun Tadi (2014), Tirkan Soray Uzaklarda Arama (2015), Guinay Kdker Pirdino: Siirpriz Yumur-
ta (2015), Emine Emel Balci Nefesim Kesilene Kadar (2015), Ahu Oztiirk Toz Bezi (2015), Cagdil Nurhak
Aydogdu Yarim (2015), Meltem Bozoflu Dedemin Fisi (2015), Gérkem Yeltan Yemekteydik ve Karar
Verdim (2015) Seyda S$en Sekerat ‘Son’ (2015), Yasemin Turkmenli Evlienmeden Olmaz (2015), Deniz
Gamze Ergliven Mustang, (2015), Simeya Kokten Vesvese: Cin Tuzagi (2015), Senem Tizen Ana
Yurdu (2015), Anda¢ Haznedaroglu Her Sey Asktan, (2016), Gllten Tarang Yagmurlarda Yikansam
(2016), Gozde Kural Toz (2016), Eda Fatma Gurbiiz Degistir Bakalim (2016), Ceylan Ozgelik Kaygl,
(2017), Gulsen Guner Nefrin (2017), Sibel Tung Seni Gidi Seni (2017), Burcak Uzen Acgik Beginner
(2017), Nisan Akman Ask Uykusu (2017), Tugce Soysop Bizim Koyun Sarkisi (2017), Serra Yilmaz
Cebimdeki Yabanci (2018), Gupse Ozay Deliha 2 (2018), Banu Sivaci Giivercin, (2018), Vuslat
Saracgoglu Borg (2018), Nevra Topgu Kurban (2019), Pelin Esmer Kralige Lear (2019), Eylem Kaftan
Kovan (2019), Leyla Yiimaz Bilmemek (2019), Azra Deniz Okyay Hayaletler (2020), Nisan Dag Bir
Nefes Daha (2020), Nazh Elif Durlu Zuhal (2021) seklinde siralanabilir. Bagimsiz film organizasyon-
larinda izlenme sansi olan bazi kadin ydénetmenlerin filmleri vizyonda seyirci ile bulusamamistir. Bu
sebeple Ozdemirin arastirmasinda seyirciyle sinemada bulusan filmlerin ydnetmenleri yaninda
bagimsiz film organizasyonlarinda veya bagimsiz sinemalarda filmleri izlenilen yénetmenlerle de répor-
tajlar gergeklestirilmistir. 2012 yili ardindan 41 kadin yénetmenin film gektigi anlasiimaktadir (Ozdemir,
2019, s. 42). 2021 yilinda ise bu sayi 48 olarak tespit edilmistir. Adi gegen yonetmenlerden bir kisminin
filmleri, ilk filmleri olsa bile TUrk Sinemasi’nda kadin yénetmenlerin daha fazla film yapmasi baglaminda
onemlidir.

2010 ve sonrasi donemde kadin yonetmenler o zamana kadar dogrudan ele almadiklari toplumsal
travmalara odaklanirlar. Darbenin ve kaybolan babalarin gélgesinde yetisen ¢ocuklar, kent merkeziyle
iliskilendirilen Kirt meselesi ve gog, kadin filmlerinin odaklandigi konulardir. Kadin karakterlerinin esas
unsuru ise etnik kimlikleridir (Ata, 2018). Oyun (2006), Gézetleme Kulesi (2012), ise Yarar Bir Sey
(2017) ile Pelin Esmer; Zefir (2010) ile Belma Bas ve Simdiki Zaman (2013) ile Belmin Soylemez
uluslararasi film festivallerinde ve organizasyonlarinda 6dil kazanan yapimlardir. S6z konusu filmlerde
ensest, tecaviiz, anneligi inkar gibi ug konular ele alinmaktadir. ilksen Basarir Bagka Dilde Ask (2008)
ve Atlikarinca (2010) ile ensest ve gagdri merkezlerindeki yasami incelerken; Cigdem Vitrinel Geriye
Kalan (2012) ve Fakat Mizeyyen Bu Derin Bir Tutku’da (2014) kadin erkek baglarini erkeklik sorunlari
ve evlilik kurumu baglaminda ele alir. Ahu Oztiirk Toz Bezi'nde (2015) iki gtindelikgi kadinin yagamlarini
surdlrme tecrlbelerini, Senem Tlzen Anayurdu (2015) ile sistemi muhafaza etme istegiyle kimliginden
kopan kadinin ‘aykir’yi cergevelendirme gayretini konu edinir. Deniz Gamze Erglven, kdyde yasayan
bes geng kizin sosyal baski iginde sikintili gelisim maceralarini anlatan Mustang (2016) ile Altin Kiire
ve Oscar’'da Yabanci Dilde En lyi Film adayi olur. 2017 yilinin sinema yapimlarina géz atildiginda,
Turkiye’de gosterime giren 151 filmden sadece 12 tanesinin ydénetmeni kadindir. Bunlar soyle
siralanabilir (akt. Ata, 2018): Ask Uykusu (Nisan Akman), Kedi (Ceyda Torun), ise Yarar Bir Sey (Pelin
Esmer), Toz (Gézde Kural), Kaygi (Ceylan Ozgelik), Yagmurlarda Yikansam (Glilten Tarang), Aci Tatl
Eksi (Andag Haznedaroglu), Nefrin (Gulsen Gliner), Seni Gidi Seni (Sibel Tung), Nane ile Limon (Glinay
Koker), Bir Nefes Yeter (Yasemin Erkul Turkmenli), Beginner (Burgak Uzen).

2012 yilinin ardindan anaakim ve anaakim disinda daha bagimsiz film Gretiminde de kadin yonetmen-
lerin sayisinin arttigi ortaya gikmaktadir. Bu durum, kadin bakis agisinin filmlerin odaginda bulunmasi,
“kadin filmi” i¢cin énemli bir durumdur. Bu dénemde hem geng yénetmenlerin ilk filmleriyle kendilerini
go6stermeleri, hem ¢ok sayida kadin yonetmenin film hikayeleriyle ulusal ve uluslararasi 6duller almalari
sinema sektortinde kadin yonetmenlerin daha fazla goriinmelerini saglamistir. Bu yonetmenler iginde
daha 6nce film yapmis yonetmenler bulunmaktadir fakat pek ¢ok yonetmen ilk filmini yaptigindan dolayi
kadin yonetmenlerin sayisinda ylkselme agikga gorilmektedir. Nisan Akman, Tlrkan Soray, Andag
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Haznedaroglu sinema dalinda daha 6nce film yapmis kadin ydnetmenler olarak bu ddnemde yeniden
yapitlar ortaya koymuslardir. Profesyonel birer oyuncu olan Gorkem Yeltan, Serra Yilmaz ve Gupse
Ozay ise ydnetmenlik koltuguna bu dénemde gecmiglerdir. Oteki yonetmenler televizyon, reklam
dallariyla ugrasmis ve bu dallardaki tecriibelerini sinema filmlerine yansitma yontemini tercih etmiglerdir
(Ozdemir, 2019, s. 44).
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Sonug

Kadinlar sinemanin Turkiye'ye gelis tarihinden yarim ylzyil sonra film gcekmeye baslamiglardir. Ancak,
takip eden vyillarda film sektoriinde kadin olarak varliklarini ¢gok yavas bir sekilde gostermeyi
basarmiglardir. Turk sinemasinda film tretiminin yogun oldugu 1970’lerden 1990’lara kadin yénetmen-
ler gogunlukla “kadin yonetmen” yerine “yonetmen bir kadin” olarak bilinmektedir.

Turk Sinemasi baslangicindan glinimuize; melodram kurallari dahilinde aci gekmekle ugrasan kadin-
lari, erkek gibi davranmaya c¢alisan kadinlari, kirsal toplumun torelere sessizce karsi duran kadinlarini,
yalnizca arzu nesnesi temsil edilen kadinlari, sehrin birey/6zne olma muicadelesi veren kadinlarini,
gecekondularin sorunlu kadinlarini goéstermis ve gdstermeyi surdirmektedir. 1980’li yillarda yapilan
kadin filmleriyle eril anlayistan vazgecilerek, ‘kadin olmak’ farkli bir anlayisla temsil edilmis olsa da
2000’li yillara kadar sinemada kadin karakterleri genel olarak sosyal gerceklikle uyumlu olan ataerkil
ideoloji kapsaminda bigimlenmistir. Yonetmeni kadin olsa bile eril sinema alaninda bulunan filmlerde
kadinin, eril anlayigla uyumlu olarak her daim erkegin yardimcisi olarak, sadik es ve fedakar anne tabu-
lariyla gosterildigi ortadadir (imanger, Girses ve Giires, 2010, s. 188). Kadin bakis agisina sahip bir
sinema baglaminda, 80’li yillarin filmlerindeki kadin temsilleri 2000°’li yillara gelince de c¢ok
degismemistir. 2000’li yillarin basindan itibaren Tirk sinemasinda kadin yonetmenlerin sayisi énemli
Olctde artmig, dnceki donemlerdeki tim kadin yonetmenlerin sayisini asmigstir. Bu artisa ragmen, sine-
mada hala erkek egemenligi s6z konusudur. 2000 yili ardindan Tlrk sinemasinda kadin yénetmenlerin
niceliksel artisina ragmen, bu durumun kadin filmi ve feminist sinema adina degistigini ifade etmek
zordur. Farkh bir ifadeyle “kadin film yapimcilarinin, kadinlarin Tirk sinemasinda temsili tGizerine etkisi
nedir?” veya “Kadin film yapimcisinin cinsiyeti, Tirk sinemasinda farkli bir film tiru uretti mi veya film
tirine farkh bir bakis agisi getirdi mi?” sorularinin yaniti olumsuzdur. Sayilarinin artmasina ragmen,
¢ok az sayida kadin yonetmenin filmi “kadin filmi” olarak nitelendirilebilir. Kadinlar, sektére girerek
mesleki engelleri agsmistir, ancak kadinlarla ilgili tartismali temalari ele alma konusunda “direng” goster-
memislerdir. Turk sinemasinda feminist ydonetmenler ortaya ¢ikamamistir demek pek de yanlis olmaz.
Hukuki diizeyde kadin haklari bakimindan meydana gelen kazanimlar, sosyal yasamda pratige dokule-
memekte, birgok kadin sahip oldugu haklari kullanamamaktadir. Turk sinemasi da bazilari haric,
toplumsal cinsiyet bakimindan kadina geleneksel ataerkil yapinin verdigi rolleri gdstermeyi strdirmek-
tedir. Elbette, kadin yénetmenlerin yeni Turk sinemasinin gelisimine katkida bulundugunu ve 6zellikle
2010 sonrasi kadinlarin sektérde bulunduklari ilk 50 yildan bes kat daha fazla film Urettigini gérmek son
derece cesaret vericidir. Kadin ydnetmenlerin sayisindaki artis ve bunlarin bir kisminin birden fazla film
Uretebildigi gergegdi, gelecekte daha fazla cinsiyet esitligi olacagina dair umudu artirmaktadir. Yine de
kadinlar tarafindan yapilan filmlerin anlatisi ve anlati icimde kadinlara bigilen roller, bu degisimin
surdurdlebilirligi konusunda endise yaratmaktadir. Bu durumu sadece bir baslangi¢ ve surdarilmesi
gereken bir miicadele olarak ele almak yerinde olacaktir. Farkli bir ifadeyle kadinlarin gérinarligina
artirmak ve erkek egemen endustride esitsizligi kirmak adina kadin yénetmenlerin sayisinin artmasi
Onemlidir. Diger bir nokta ise kadin yénetmenlerin kadin sorunlarina odaklandigi veya geleneksel
temsillere meydan okudugu filmlerin sayisinin artmasi da gerekmektedir.
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