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0Z

Atatiirk, Tirk Halk miiziginin gelismesi, uluslararasi boyutlara
ulasmasi ve ¢ok-seslilik tekniginin yurt capinda benimsetilmesi
icin geleneksel mizik sanatinda bir inkilap gercgeklestirdi.
Milliyetciligin ve halk¢ihigin yiikselen degerler oldugu 1930’lu
ylllarda sadece siyasette degil, sanatta ve 0zellikle de miizikte
halkgilik ile millilik esas alinmak istendi. Donemin basin,
diistiniirleri ve gazetecileri de yazilarinda millilik ile halke¢ilik
meselelerini glindeme getiren yazilar kaleme alarak siirece katki
sagladl. Ancak bu calismalar miizikte bir Alaturka-Alafranga
tartismasini  da  beraberinde  getirdi. 1926  yilinda
Dariilelhan’daki Tirk Musikisi Bolimii'niin kapatilmasi ile
baglayan tartisma, Tirk Sanat Miizigi'nmin 2 Kasim 1934’de
radyolarda ¢alinip sdylenmesine getirilen yasakla daha da
alevlendi. Gazetelerde yasagl desteklemek amaciyla bazi
réportajlar yayinlandi. Hatta okurlar arasinda Musiki inkilabina
destek bulmak amaciyla Cumhuriyet gazetesi tarafindan bir
ulusal miizik yarismasi dahi diizenlendi. Atatiirk’iin direktifiyle
diizenlendigini bildigimiz bu yarisma okurlara ilk olarak 27
Aralik 1934’de ilan edildi. Gazetenin, “ulusal sesimizi bulabilmek
yolunda biiyiik bir deneme” olarak tanimladig1 bu giifte ve beste
yarismasina ¢ok sayida sair ile bestekar katildi. 1 Ocak-15 Mayis
1935 tarihleri arasinda yapilan yarismanin sonucunda
kazananlara ve okurlara pek ¢ok 6diil dagitildi. Bu ¢alismanin
amacl, Klasik Tiirk miizigine getirilen yasagin ilan1 akabinde
diizenlenen ilk ulusal miizik yarismasinin maksadini, detaylarini
ve sonuglarini ortaya cikartarak miizik tarihimize katkida
bulunabilmektir.

Anahtar Kelimeler: Atatiirk, Alaturka Miizik Yasagl, Cok-sesli
Miizik, Musiki inkilabi, Ulusal Miizik Yarismasi, Ulusal Miizik.
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ABSTRACT

Atatlirk made a revolution in the art of traditional music for the
development of Turkish Folk music so that it may, reach
international level and towards the adoption of the polyphonic
technique across the country. In the 1930s, when nationalism
and populism were the rising values, nationalism and populism
were desired as a basis not only in politics, but also in art, and
especially in music. The press, thinkers and journalists of the
period also contributed to the process by writing articles that
brought the issue of nationality and populism to the agenda.
However, these studies brought with them an Alla Turca-Alla
Franca debate in music. The controversy that started with the
closure of the Turkish Music Department in Dartilelhan in 1926
became even more intense with the ban on playing and singing
Turkish Classical Music on the radios in November 2, 1934.
Some interviews were published in the newspapers to support
the ban. Even a national music competition was organized by
Cumhuriyet newspaper in order to find support for the music
revolution among the readers. This competition, which we
know was organized with Atatiirk's directives, was announced
to the readers for the first time on 27 December 1934. Many
poets and composers participated in this lyrics and
composition competition, which the newspaper describes as "a
great attempt to find our national voice”. As a result of the
competition held between January 1 and May 15, 1935, many
awards were distributed to the winners and readers. The aim
of this study is to contribute to our music history by revealing
the purpose, details and results of the first national music
competition held after the announcement of the ban on
Classical Turkish music.

Keyword: Atatiirk, Alla Turca Music Ban, Polyphonic Music,
Music Revolution, National Music Competition, National Music.

Dog. Dr., Milli Savunma Universitesi Hava Harp Okulu, suluskan@hho.msu.edu.tr, ORCID: 0000-0003-3809-5802.


mailto:suluskan@hho.msu.edu.tr

SEDA BAYINDIR ULUSKAN

Extended Abstract

Atatiirk made a revolution in the art of traditional music for the development of Turkish Folk music so that it
may, reach international levels and towards the adoption of the polyphonic technique across the country. In the
1930s, when nationalism and populism were the rising values, nationalism and populism were desired as a basis
not only in politics, but also in art, and especially in music. Atatiirk, who put his personal taste aside and tried to
create new, contemporary Turkish music, encouraged the people around him to this effort. The convening of the
first music congress, the establishment of the National Music and Representation Academy, and the opening of
the Ankara State Conservatory were the beginning of the steps taken for this purpose. Besides, the importance
and functions of music in the Turkish Revolution were tried to be explained to the public.

Ziya Gokalp was the most important person who left his mark on the period with his thoughts and theses on
creating national music. He said that our folk music gives many melodies to our people, and if we collect them
and harmonize them according to the Western music method, we will have both national and Western music.
According to Gokalp, bringing polyphonic music to the agenda was all about the "civilization" issue. Therefore,
when changing civilizations, it was necessary to abandon monophonic music and take the music of the civilization
that was trying to be adopted. Although Ziya Gokalp's views on music caused severe debate and serious criticism,
he was extremely influential in determining and directing the music policy of the period.

The press and journalists of the period also contributed to the process by writing articles that brought the issue
of nationality and populism to the agenda. However, these studies brought with them an Alla Turca-Alla Franca
debate in music. The debate, which started with the abolition of the Turkish music department and the
prohibition of its education, with a decision dated 9 December 1926 brought during Mustafa Necati Bey's ministry
of education, was intensified with the ban on the playing and singing of Turkish Classical Music on the radios in
1934. This ban, which was brought to Turkish Alla Turca music and for a long time to Folk songs, lasted for 674
days between November 2, 1934, and September 6, 1936. In this process, pieces composed mainly in the Western
technique were played on the radios.

In the newspapers, some articles and interviews were published in support of the ban. Even a national music
competition was organized by Cumhuriyet newspaper to find support for the music revolution among the readers.
This competition, which we know was organized with Atatiirk's directives, was announced to the readers for the
first time on 27 December 1934. Many poets and composers participated in this lyrics and composition
competition, which the newspaper describes as "a great attempt to find our national voice". The acceptance of
poetry for the first stage of the competition, the lyrics competition, started on January 1, 1935. It ended on January
15, 1935. The lyrics, which were classified by the committee convened under the chairmanship of Erciiment
Ekrem Talu, were presented to the public vote until February 10. The result of the lyrics contest was announced
to the readers on Friday, February 15, 1935. Money was given to the poet who placed in the top three out of 37
lyrics participating in the competition, and many prizes were distributed to 500 readers who participated in the
voting.

The composition stage of the competition started on 31 January 1935. 57 composers participated in the
competition, the application period of which expired on March 30. Musical works were sent to the jury formed
under the chairmanship of director Yusuf Ziya Demircioglu at the Istanbul Conservatory on the evening of March
30, when the application period ended. After the studies and examinations of the jury consisting of eight people,
seven of the compositions were determined for public voting and announced in the newspaper. The final concert,
which determined the outcome of the competition, was held on the evening of May 15, 1935, at the Beyoglu Palace
Cinema. The seven musical works that made it to the final were played in front of a large group of guests, including
Soviet artists. The winners of the competition were determined by the votes of the jury and the public in the hall.
The result of the composition competition was announced in the newspaper Cumhuriyet on 19 May 1935.
Canakkale Secondary School Music teacher Faik Canselen, who won great acclaim with his musical work "Village
Wedding", was awarded the first prize.

The "Music Competition" organized by the Cumhuriyet newspaper attracted great attention both among the art
community and the public. With this attempt, the newspaper became one of the media organs that made the
biggest contribution to Ziya Gokalp's idea of nation-state national music synthesis. The winner of the competition,
in which many composers participated, was a Music teacher who successfully combined Anatolian motifs and
Western polyphony techniques. The composition competition also changed the life of a young and idealist
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composer. The training he received in the country and abroad further increased his passion for music in Canselen.
The composer devoted his life to the development of polyphonic national musical culture. By the way, the fact
that two of the top three graduates are graduates of the Music Teachers School is a result of both the quality of
the school and the importance and farsightedness of Atatiirk on education and institutionalization.

This study aims to contribute to our music history by revealing the purpose, details and results of the first
national music competition held after the announcement of the broadcast ban on Turkish music. The main source
of the research was the press of the period and periodicals and also printed works on the subject were also used.

Giris

Mustafa Kemal Atatiirk, Cumhuriyetin ilan1 sonrasinda siyasetin yani sira sosyal ve kiiltiirel faaliyetlerle de
yakindan ilgilendi ve 6nemli degisimlere imza att1. O, gittigi hemen her yerde ve yaptigi hemen her konusmada
Tirk sanatindan, sanatin milletin hayatindaki 6neminden bahsetti. Atatiirk’iin bu siirecte en fazla mesai harcadig
alanlardan biri de miizikti. Halk miiziginin gelismesi, uluslararasi boyutlara ulasmasi ve ¢cok-seslilik tekniklerinin

Tiirk halkina benimsetilmesi icin geleneksel miizik sanatinda bir inkilap gerceklestirdi. Musiki Inkilabinin
giindemde oldugu 1930’lu yillarda siyasette oldugu gibi miizikte de millilik ve halkg¢ilik esas alind1.

Milli musiki olusturma konusunda, diisiinceleri ve tezleri ile ddneme damgasini vuran en basat isim hig siiphesiz
Ziya Gokalp'tir. Tiirkgiigiin Esaslart isimli eserinin “Milli Musiki” alt baghginda Musiki Inkilabinin temelini
olusturan goriislerini ifade eden Gokalp’e gore, Avrupa miizigi yurda girmeden 6nce memlekette iki tiir muzik
vardil. “Bunlardan biri Farabi’'nin Bizans'tan aldigi Dogu miizigi, obtirti eski Tiirk miizigini stirdiiren Halk
ezgileriydi.” Cumhuriyetin ilani sonrasinda ise Anadolu halki ii¢ miizik tiirii ile karsi karsiya kaldi. Bunlar Orta
Dogu miizigi, Bat1 miizigi ve Halk miizigi idi. Ancak burada asil 6nemli olan, bu miiziklerin hangisinin ulusal
olduguydu. Gokalp bu cercevede, milli miizigin “yurdumuzdaki Halk miizigiyle Bati miiziginin kaynasmasindan”
dogacagina inanmaktaydi. O, Halk miiziginin insanimiza bircok ezgiler verdigini, bunlarin toplanip Bati miizigi
yontemine goére armonize edilmesi durumunda hem milll hem de Batili bir miizige kavusulacagin
soylemekteydi.t Gokalp elbette bir miizikolog degildi. Zaten kendisi de olaya tamamen Tirkgiiliigiin miizik
alanindaki programi agisindan baktigini ve bundan sonrasini da ulusal miizik¢ilere biraktigin1 yazmisti. Fakat
donemin miizik politikasi yine de onun ¢izdigi sentezci bir ¢izgide ilerleme gosterdi.

Ziya Gokalp’in halk tiirkiilerinin armonizasyonundan baslayan sentezci milli musiki fikri,? ilk kez ortaya atilmis
bir proje degildi. Ondan 6nce Necip Asim (Yaziksiz), Tiirk Yurdu dergisindeki “Dilimiz, Musikimiz” bashkli
yazisinda, Anadolu’daki halk tiirkiilerinin toplanmasindan ve bunlarin derlenmesiyle milli operalar yaratmaktan
bahsetmisti.3 Gokalp sadece bu fikri biraz daha ileri gotiirmiis ve ulus-devlet baglaminda bir ¢6ziim yolu olarak
ortaya koymustu. Nitekim onun etkisiyle, halka ait olan seyler milli, seckinlerin getirdigi kiiltiir de yabanci olarak
tanitilmaya baslandi. Hatta bundan sonra pek ¢ok sey bu acidan ele alinmaya c¢alisildi. Saz-Tiirk, Tambur-Bizans,
Yunus-Tiirk, Mevlana-Acem gibi.# Yine Gokalp’e gore, c¢ok-sesli miizigin giindeme getirilmesi tamamen
“medeniyet” meselesiyle alakaliydi. Ciinkii ¢ok-sesli muizik bizim kiiltiiriimiize degil medeniyetimize dahildi.s O
yluzden medeniyet degistirirken bizlerin de tek-sesli miizigi birakip yeni benimsedigimiz medeniyetin miizigini
almamz gerekliydi. Gokalp’in bu “kati miizik programi”,s siddetli tartismalara ve ciddi elestirilere? yol acmasina
ragmen donemin miuzik politikasinin belirlenip yonlendirilmesinde son derece etkili oldu.

1 Ziya Gékalp, Tiirketiliigiin Esaslari, Haz. Mahir Unlii-Yusuf Cotukséken, Istanbul: inkilap Kitabevi, 1994, 126-128.

2 Glines Ayas, Ziya Gokalp’in “Tiirk miiziginin kaynagini halk melodilerinde aramak gerektigini ileri stirerek milli miizigin cercevesini”
¢izdigini, Dogu miiziginin kokenini “Bizans’a dayandirarak Osmanl miizigini milli miizigin digina stirecek 6nemli psikolojik bir manevra”
yaptigini ifade etmektedir (Giines Ayas, Misiki Inkilabi’'nin Sosyolojisi, Istanbul: Dogu Kitabevi, 2014, 98).

3 Cem Behar, “Ziya Gékalp ve Tiirk Musikisi”, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirkiye Ansiklopedisi (TCTA), Cilt V, Ankara: iletisim Yayinlari,
1985, 1225.

4 Erol Glingor, Diinden Bugiine Tarih, Kiiltiir, Milliyetcilik, [stanbul: Otiiken Yayincilik, 1993, 112.

5 Gokalp, Tirkgtiliigiin Esaslari, 28.

6  Behar, “Ziya Gokalp ve Tiirk Musikisi”, 1226. Behar, “daha ince ve daha esnek bir sentez” anlayisi igeren miizik politikalarinin ise
Cumhuriyetin ilk on yilinda Hiiseyin Sadettin Arel, Rauf Yekta Bey, Mahmut Ragip Gazimihal ve daha bagkalar: tarafindan ortaya
konuldugunu yazmaktadir (Cem Behar, Musikiden Miizige Osmanli/Tiirk Miizigi: Gelenek ve Modernlik, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari,
2005, 273).

7 Ornegin Rauf Yekta Bey 1925'de Servet-i Fiinun’daki “Ziya Gékalp Bey ve Milli Musikimiz Hakkindaki Fikirleri (I)” baslikli yazisinda,
“.tstad, musiki tarihinin gésterdigi miisbet hakayika mugayir dyle miitalaalar yiiriitiiyor, bunlardan éyle gayri muntazir ve garip
neticeler ¢ikartyordu ki cidden hayret etmemek kabil degildi.” diye yazmistir (Behar, Musikiden Miizige, 274). Yalgin Tura da milli
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Muzigi “hayatin nesesi, ruhu, siiruru ve her seyi’s olarak tanimlayan, savas yillarindan itibaren musikimizin milll
olmasi gerektiginin altini cizen Atatiirk, Ziya Gokalp’in goriislerinin de etkisiyle yol haritasini belirledi. Miizikte
ulusal kimlik arayisina girildigi o yillarda Ankara’nin dncelik verdigi ilk konulardan biri de miizik egitimi idi.
Clinkii ulusun 6z miiziginin gelistirilmesi, “evrensel boyutlara” ulastirilmasi ve ¢ok-sesli miizigin Ttlrk halkina
benimsetilmesi icin 6nce miizik egitimi ve bu egitimi verecek kurumlarin olusturulmasi gerekiyordu. S6z konusu
hedef dogrultusunda ilk olarak Ankara’da 1924 yilinda Musiki Muallim Mektebi acgildi. Bunu, 1917’de acilan
Dariilelhan’in Maarif Vekaletinin 9 Aralik 1926'da aldig1 kararla istanbul Belediyesine bagh bir konservatuara
doniistiiriilmesi takip etti. Yeniden yapilandirilan Istanbul Belediye Konservatuar’'mn g¢alismalarinda Bati
miizigine agirlik verildi. 1933 sonbaharinda Milli Egitim Bakani Yusuf Hikmet Bayur’un baskanliginda yapilan bir
toplantida, Milli Musiki ve Temsil Akademisi’nin kurulus kanunu giindeme getirildi ve akademinin kurulusu
TBMM’de 25 Haziran 1934’te kabul edildi. Fakat 1935-38 yillar1 arasinda Ankara’ya periyodik olarak gelip giden
diinyaca linlii kompozitor Paul Hindemith’in hazirladigi raporlar dogrultusunda, yeterli goériilmeyen Milli Musiki
ve Temsil Akademisinin yerine 6 Mayis 1936’da kabul edilen bir yasayla Ankara Deviet Konservatuari kuruldu.’

Bunlarin yani sira, millf yaraticiligin ve sanatin gelistirilmesi, Musiki Muallim Mektebinin kadrosunun daha da
iyilestirilmesi icin gerekli olan bestecilerin ve usta galgicilarin yetistirilmesi amaciyla Maarif Vekaleti 29 Ekim
1924’te aldig1 kararla hukuk, ekonomi, miithendislik alanlarinin disinda sanatc¢ilarin da Avrupa’ya egitime
gonderilmesi i¢in bazi diizenlemeler yapti. 1925 yili ve sonrasinda a¢tig1 sinavlarla sanatci1 ve 6gretmen olarak
yetismek tlizere pek cok geng yetenegi Paris, Berlin, Budapeste, Prag gibi sehirlere gonderdi. O yillarda kendi
imkanlariyla veya devlet bursuyla Avrupa’ya egitime gidenler arasinda Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun,
Hasan Ferit Alnar, Cezmi Ering, Ekrem Zeki Ungor, Necil KAzim Akses, Cemal Resit Rey, Cevat Memduh Altar gibi
isimler bulunmaktaydi. Yetenekli genglerin Avrupa’ya egitime génderilmesine 1940’ yillarda da devam edildi.o

Gegen siire zarfinda Atatiirk de yerli ve yabanci kaynaklari inceledi; yurt disinda egitimlerini tamamlayarak yurda
donen genclerle tanisti; aksam yemeklerini adeta bir miizik akademisine doniistiiren Atatiirk onlarla sik sik bir
araya gelerek batidan getirilen miizik kiiltiiriinii anlamaya ¢alisti; yerli ve yabanci uzmanlarla goriiserek fikir
alisverisinde bulundu.it 1930°lu yillarin basina gelindiginde, dinlenen miizik tiirtiniin kalitesi Atatiirk’iit miizigin
cagdaslasmasi konusunda radikal kararlar almaya yoneltti. Ciinkii o giinlerde halka dinletilen miizik, ileri
stiriildiigii kadariyla Itri’'nin, Dede Efendi’'nin miizigi degil, onun yozlasmis drnekleriydi. Zaten Atatiirk’ii tedirgin
eden de bu tarz miizigin halk lizerinde biraktigi “olumsuz” etkiydi. Atatiirk, biitlin bu tartismalara ve olumsuz
algilara ragmen, iistiin degeri olan sanatcilara her zaman ayr1 bir yer verdi, onlarin bestelerini dinledi. Tiirk
Klasik/Sanat miizigiyle, Anadolu ve Rumeli tiirkiileriyle yakindan ilgilendi. Fakat giinlin birinde ¢ok-sesli cagdas
Tiirk Sanat musikisinin dogacagina olan inancini da hig yitirmedi.12 Hatta kendi begeni ve tercihlerini bir kenara
birakarak Bati miizigini halka sevdirmek ve yeni, ¢agdas bir Tiirk miizigi olusturmak icin pek cok hamle yapti. O,
bu kararlar alirken ve uygulamaya gecirirken halka da inkilaplar cercevesinde miizigin 6nemi ve fonksiyonlari
anlatilmaya calisildi. D6nemin basininda millilik meselesini konu alan yazilara yer verildi. Hatta okurlar arasinda
Musiki inkilabina destek bulmak ve ¢cagdas miizigimizi yaratmaya katki saglamak adina bir miizik yarismasi dahi
diizenlendi.

Bu calismanin konusunu, Cumhuriyet gazetesi tarafindan 1 Ocak-15 Mayis 1935 tarihleri arasinda diizenlenen ilk
ulusal muzik yarismasi olusturmaktadir. Calismanin amaci, 1934 Kasiminda Tiirk miizigine getirilen yayin
yasaginin hemen ardindan yapilan yarismanin gerekgesini, ayrintilarini ve sonuglarini ortaya koyarak miizik
tarihimize katkida bulunabilmektir. Calismada ilk olarak, 1926’da Dariilelhan’da Tiirk Musikisi Bolimii'niin
kapatilmasi ile baslayip 2 Kasim 1934’te Tiirk Sanat miiziginin radyolarda ¢alinip sdylenmesine getirilen yasakla
alevlenen Alaturka-Alafranga musiki tartismalar1 ve yasagin basindaki yankilari ele alinacaktir. Ardindan da

musikimizi bati teknigiyle islemenin temel bir yanls oldugu goriisiinii savunmustur. (Yalgin Tura, “Cumhuriyet Doneminde Tiirk
Musikisi”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi (CDTA), Cilt VI, istanbul: iletisim Yayinlari, 1983, 1514).

8 14 Ekim 1925 giinii “izmir Kiz Ogretmen Okulunda Bir Konusma”, Atatiirk’iin Séylev ve Demecleri (ASD), Cilt II, Ankara: TTK, 1997,
242-243.

9  Detayl bilgi i¢in bk. Seda Bayindir Uluskan, Atatiirk’iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalari, Ankara: Atatiirk Arastirma Merkezi Yayinlari,
2010, 313-322,327-343.

10 Seda Bayindir Uluskan, “Tiirk Besleri” maddesi, Atattirk Ansiklopedisi, https://ataturkansiklopedisi.gov.tr/bilgi/turk-besleri/. Erisim
02.04.2022.

11 A, Naci Onéz, “Cumhuriyet Déneminde Miizik Yéniiyle Atatiirk”; I. Ulusal Miizik Bilimleri Sempozyumu Bildirileri (7-9 Mayis 1984), Der.
Necati Gedikli, izmir: Izmir Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari, 1984, 205-206; Yavuz Sen, “Atatiirk,
Cumhuriyet ve Tiirk Miizigi”, Erdem, X1/32 (Eyliil 1998), 631.

12 Cevat Memduh Altar, “Atatiirk ve Miizik Reformlari I”, Belgelerle Tiirk Tarihi Dergisi (BTTD), 41 (Haziran 2000), 13
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Musiki Inkilabina destek bulmak amaciyla Cumhuriyet gazetesi tarafindan diizenlenen miizik yarismasinin
maksadi, detaylar1 ve sonuglari lizerinde durulacaktir. Arastirmanin ana kaynagini basta Cumhuriyet gazetesi
olmak iizere donemin basini ve siireli yayinlar olusturmaktadir. Ayrica konuyla ilgili basili eserlerden de
yararlanilmistir.

Alaturka-Alafranga Musiki Tartismalari ve Alaturka Miizige Getirilen Yayin Yasagi

Osmanli doneminde iilkeye giren ve Dariilelhan ile resmi egitimi halktan herkese acik verilmeye baslanan Bati
miizigini gelistirme cabalar1 Cumhuriyet doneminde de devam etti. Kurtulus Savasi sonrasi bu misyonu Musiki
Muallim Mektebi ile Dariilelhan’in uzantisi olan istanbul Belediye Konservatuari iistlendi. Fakat Mustafa Necati
Bey’in Maarif vekilligi doneminde alinan 9 Aralik 1926 tarihli bir kararla, Tlirk miizigi enstriimanlarinin “katiyyen
talim ve tedris mahiyetinde olmamak” sartiyla ve yalnizca ders olmayan giinlerde bir icra heyeti tarafindan
calinmasina karar verildi ve icra faaliyetleri, “Tiirk Musikisi icra Heyeti” ve “Tarihi Tiirk Musikisi Eserlerini Tasnif
ve Tespit Heyeti’nin calismalariyla sinirlandirildi.’s Osmanli’dan devralinan bu miizik kurumundaki Tiirk
Musikisi Bolimu’'niin lagvedilerek egitiminin yasaklanmasi siiphesiz radikal bir karardi. Bu da konunun sonraki
yillarda uzunca bir siire tartisilmasi ve ilgili-ilgisiz herkesin fikir beyan etmesiyle sonuclandi.

Ulkede Alaturka-Alafranga musiki tartismalarini alevlendiren bu karar basinda da genis yer tuttu. 1927’de ve
sonrasinda konuyla ilgili pek c¢ok yazi yayimlandi. Gegen siire zarfinda Alaturka musiki icra edenler ve
dinleyenler, cikardiklar1 dergilerde ve gazetelere verdikleri rdportajlarda karardan duyduklan
memnuniyetsizligi ve rahatsizlig1 dile getirdiler. Alinan karari olumlu karsilayan Alafranga taraftarlari ise bunun
Bati medeniyetinin yaninda yer alabilmenin temel kosulu oldugunu belirtip bulduklar1 her firsatta Tiirk
Klasik/Sanat miizigi hakkinda rencide edici yorumlar yapmaktan kacinmadilar.'* Ornegin 19 Ocak 1928'de
yayimlanmaya baslayan Tiyatro ve Miisiki dergisinde diizenli yazi yazanlardan biri olan Rauf Yekta Bey, illiml bir
tislupla bir yandan “Tiirk miiziginin konumu ve gelistirilme yollarini” tartisirken diger yandan da baz1 kisi ve
kurumlarin Alafranga yanlisi tutumlarini elestirmistir.is O, kimi yazisinda “Tiirk musikisinin Garp musikisiyle
istihalesine meydan vermeden kendi ruh-u nevdz vadisinde terakki ve asri bir sekle inkilap etmesi esaslarini”
hazirlamak i¢in konunun bilimsel bir ortamda “musiki miitefekkirleri”nce tartisilmasina zemin olusturulmasi
gerektiginden bahsetmis,'s kimi diger yazilarinda ise Alafranga musiki tercihini “Diinyada hi¢ millet kendi
misikisinin terakkisine calisirken bizimki giiya terakkiye istidadi olmayan bir misik{ imis gibi terk edelim de Garp
miisikisiyle mi mesgul olalim? Boyle bir seye kalkisacak olsak bile muvaffakiyet imkdni var midir?” ctimleleriyle
sorgulamist’ ve Dartilelhan’dan Tiirk miiziginin kaldirilmasini “milli harsimizin kiymetli bir subesi olan miisikimize
Musa Stireyya Bey'’le bir iki refiki tarafindan nasilsa vurulan” bir “darbe”18 olarak nitelendirmistir.

Buna mukabil, Hakimiyeti Milliye gazetesinin 25 Subat 1929 tarihli sayisinda harf inkilabiyla ilgili bir yazi kaleme
alan Burhan Asaf, Alaturka musiki hakkindaki duygularimi “Nihaventli Hiizzamh saz, sis karinli utlari, barbar
nameli kanunlarti ile, konserler vermektedir... Ankara’nin operasi yapilir yapilmaz,-eger halk triblinii ferah ve bunun
fiyati diin tutulacak olursa-utun cani azrail’in pengesindedir.”1° seklinde dile getirirken, ayni gazetenin 13 Eyliil
1929 tarihli niishasinda Musiki Muallim Mektebi’'ni tanitan Falih Rifki da sunlar1 yazmistir: “Reisicumhur her
firsatta yeni Tiirkiyede yeni zamanlarin musikisini arayip durmaktadir. Sahte Bizans ve arap sesi hi¢ olmazsa
mekteplerden, onun bu arayisi sirasinda kalkti. Gergi bugtin de ahuvahlarla dolu plak dolduranlar eksik degildir...
Ankara musiki mektebi, Istanbul musiki medresesini yikmakta gecikmeyecektir.”20 Konunun tartisilmasina sonraki
yillarda ve diger gazetelerde de devam edilmistir.

1932 senesi de musiki tartismalar1 acisindan énemli bir yil oldu. Séyle ki, dénemin istanbul Belediye Baskani
Muhittin Ustiindag, konservatuari 1slah etmek amaciyla 1931 yilinin sonlarina dogru bir ¢alisma baslatti. Hatta
bu hususta goriislerinden faydalanmak iizere Viyana Musiki ve Tiyatro Akademisi yoneticiligini yapmis olan
besteci Joseph Marx’1 lilkeye davet etti. Cagr1 lizerine sehre gelen Prof. Marx, li¢ y1l siiresince kisa araliklarla
kaldig1 Istanbul’da birtakim tetkiklerde bulundu. Yaptig1 ¢alismalar neticesinde, konu hakkindaki kanaatlerini

13 Nuri Ozcan, “Dariilelhan”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), Cilt 8, Ankara: 1993, 520.
14 Tura, “Cumhuriyet Doneminde Tiirk Musikisi”, 1512-1513.

15 Fiisun Ustel, “1920’li ve 30’lu Yillarda “Milli Musiki” ve “Musiki inkilab1””, Defter, 22 (1994), 44-45.
16 Rauf Yekta, “Tiirkiye’de Misiki Hareketleri”, Tiyatro ve Miisiki, 2 (26 Kan{inusani 1928), 3.

17 Rauf Yekta, “Alaturka-Alafranga Miicadelesi”, Tiyatro ve Miisiki, 3 (2 Subat 1928), 1-2.

18 Rauf Yekta, “Misiki Tarihinde Tiirkler'in Mevkisi”, Tiyatro ve Miisiki, 8 (12 Mart 1928), 2.

19 Burhan, Asaf, “Avenesi...”, Hakimiyeti Milliye, 25 Subat 1929, 2.

20 Falih Rifky, “Yeni Bir Mektep”, Hakimiyeti Milliye, 13 Eylil 1929, 1.
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iceren raporlar Istanbul Belediye Baskanlhifina sundu. istanbul Belediye Konservatuarini modernlestirme
hedefiyle yola ¢ikan Viyanali besteci Joseph Marx hazirladigi raporlarda; okulun {i¢ y1llik olmasini, miifredata bazi
dersler eklenmesini, 6zellikle san derslerinin programa alinmasini 6nerdi. Yetkililere memlekette musikiyi tesvik
etmenin yollarini anlatti. Hatta konservatuara dans, musiki tarihi gibi derslerin yani sira Tiirk musikisi
derslerinin konulmasini da tavsiye etti. Onun bu hususta yaptig1 en 6nemli agiklama; ¢ok zengin bir miizik olan
Tiirk musikisinin medeni ifadeden yoksun oldugu, Bati armonisi ve orkestrasyonu girmemis olan bu miizigi
polifonik hale sokmak gerektigiydi.z: Aslinda bu yeni bir fikir degildi. Ulkede, Tiirk melodileri ile Bat1 armonisinin
birlestirilerek melez, fakat milll ve medeni bir musiki yaratmaya taraftar olanlar mevcuttu. Ancak bunun
sakincalarini ileri siirenler de hayli fazlaydi. Marx'in dnerisiyle birlikte malum tartisma tekrar alevlendi.

Donemin gazetecileri, Marx'in yorumlariyla birlikte canlanan millilik ve sentez fikrine kayitsiz kalmayarak
konuyu yeniden glindeme tasidilar. Bunun ilging bir 6rnegi, Peyami Safa’nin 1932 yilinda Cumhuriyet gazetesinde
diizenledigi musiki anketiydi.z2 Safa’nin s6z konusu anketi yapma nedeni, Joseph Marx’in Bat1 miizigi teknigiyle
Orta Dogu miiziginin telifini savunmasiydi. 7-29 Aralik 1932 giinleri arasinda fasilalarla siiren “Musikimiz Hangi
Yola Girmeli?” baslikl ankete Konservatuar Miidiiri Yusuf Ziya Demircioglu, Nadir Nadi, Mesut Cemil, Falih Rifki
Atay, Hasan Ferit Alnar gibi isimler katildi. Ankete cevap verenlerin bir kismi Orta Dogu miizigini oli ve
canlandirilmasi miimkiin olmayan bir miizik olarak tanimlayip Alaturka musikiyi sert bir tislupla elestirirken,
diger kismi da Osmanli miiziginin Bat1 miizigi karsisindaki geriligini kabul edip Bati teknigiyle Halk miizigi
eserlerinin verilebilecegini dile getirdiler. Ankete verilen cevaplar, 1932 yili itibariyle devletin takip ettigi muzik
politikasinin toplumda bir diializm yarattigini ve kafa karisikliginin giderilemedigini gostermektedir.

Musikiye dair yapilan diizenlemeleri, yayinlar1 ve tartismalari yakindan takip eden Atatiirk ise artik
“musikimizdeki monodik-modal akisin yerini ¢ok sesli teknigin olusturacagi anlatim kontrastlariyla dolup tasan bir
miizigin alinmasini zorunlu” gérmekteydi. Ciinkii o, cok-sesli ulusal Tiirk Sanat miiziginin 6zlemini cekmekteydi.2s
Nitekim bu 6zlem ve niyetle meseleyi meclise tasimakta gecikmedi. Atatiirk, 1 Kasim 1934’te yaptig1 TBMM acilis
konusmasinda, Tiirk genclerinin giizel sanatlarin her dalinda ilerletilmesinin ve bilhassa da miizik sanatina
oncelik taninmasinin gerekliligini vurguladi. Sézlerine de “Bugiin dinletmege yeltenilen musiki yliz agartacak
degerde olmaktan uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz. Ulusal; ince duygulari, diistinceleri anlatan; ytiksek deyisleri,
sayleyisleri toplamak, onlari bir giin dnce, genel son musiki kurallarina gére islemek gerektir. Ancak; bu giizeyde,
Tiirk ulusal musikisi ytikseltilebilir, evrensel musikide yerini alabilir.” seklinde devam etti. Onun o giin ifade ettigi
“bir ulusun yeni degisikliginde dl¢ti, musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir’z+ seklindeki s6zlerinin
ilerleyen giinlerde atilacak adimlarin ilk isareti olduguna siiphe yoktu.

Atattrk’iin bu konusmasinin dogrudan iki sonucu oldu. Birincisi Alaturka musikiye yayin yasag getirilmesi,
ikincisi de Ankara’da bir musiki komisyonunun toplanmasiydi. Aslinda Alaturka musikiye ilk yasak, 9 Agustos
1928’te Sarayburnu’ndaki Harf Inkildbinin miijdelendigi toplantidan bir veya iki giin sonra, CHF tarafindan
diizenlenen bir konser sonrasi Atatiirk’iin Tiirk musikisi hakkindaki elestirel sozlerini iceren konusmasizs
dolayisiyla s6z konusu olmuszs fakat pek uzun stirmemisti.2” Ancak bu kez 6yle olmadi. Bir goriise gore asil hikaye,
Atatiirk’iin Meclis konusmasindan etkilenen ve esinlenen Igisleri Bakam Siikrii Kaya ve Matbuat Umum Miidiirii
Vedat Nedim Tor’iin “ulusal miizik isinde énciiliik etmeye” kendiliklerinden soyunmasiylaze basladi. Konuyla ilgili
haber basinda, “Radyo programlarindan diinden itibaren alaturka musiki kaldirildi” seklinde yer aldi. Haberi
birinci sayfadan veren Milliyet gazetesinde; Icisleri Bakam Siikrii Kaya'nin, Atatiirk’iin Alaturka musiki hakkinda

21 Joseph Marx'in goriisleri i¢in bk. “Tarihi Vesikalar”, Musiki Mecmuasi, 11 (1 Ocak 1949), 17-18; “Ecnebilerin Tiirk Musikisi hakkindaki
goriislerinden-Profesor Joseph Marx'in fikirleri”, Musiki Mecmuasi, 13 (1 Mart 1949),11-12, 17.

22 Gazete “Bliyiik Musiki Anketi"nin 7 Aralik 1932 giinii baslayacagini duyurmustur. Bkz. “Biiylik Musiki anketimiz”, Cumhuriyet, 6
Kan(nuevvel 1932, 1.

23 Altar, “Atatirk ve Miizik Reformlar1 17, 13.

24 1 Kasim 1934, “Dordiincii Donem Dérdiincii Toplanma Yilin1 Agarken”, ASD, Cilt ], 396.

25 9/10 Agustos 1928’de yapilan “Tiirk Yazi inkilab1 Hakkinda Konusma”, ASD, Cilt I, 273.

26 Besir Ayvazoglu-Cem Behar-iskender Savasir-Semih Sékmen, “Miizik ve Cumhuriyet”, Defter, 22 (1994), 7.

27 Gontl Pacacy, “harf inkildbinin yapildigt bir toplantida, Tiirk musikisinin amatér bir grupca sunulmasinin ve yanisira Arapga sarki
séyleyen bir muganniyenin dinletilmesinin énceden planlandigi”’nin anlasildigini ve “béylece hem bu musikinin Sark musikisi ailesine
mensubiyetinin hatirlatilmasi; hem de ustalardan olusan bir orkestranin icrasi da ilave edilerek “Arabin uyusuklugu” ile “Avrupa’nin
dinamizmi”nin karsilastirilmasi”nin diistiniilmiis olacagini belirtmektedir (Gontil Pagaci, “Cumhuriyet’in Sesli Sertiveni”, Cumhuriyet’in
Sesleri, Istanbul: Tarih Vakfi Yayinlari, 1999, 22).

28 Necati Gedikli, Atatiirk’iin Milli Miizik Anlayisinin Son Altmis Yildaki Uygulanisi, Doktora Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisi, 1989, 38.
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ALATURKA MUSIKIYE GETIRILEN YASAGIN AKABINDE DUZENLENEN iLK ULUSAL MUZIK YARISMASI (1 OCAK-15 MAYIS 1935)

Mecliste soyledigi s6zlerden ilham alarak Radyo programlarindan Alaturka musikinin tamamen kaldirilmasini ve
yalniz Garp teknigiyle bestelenmis motifleri yine Garp teknigine vakif sanatkarlar tarafindan ¢alinmasini istedigi
yazildiz® Haberi “Alaturka musikiye Paydos!” baslifiyla veren Vakit gazetesinde de “Gazi Hazretlerinin
nutuklarindaki isaret iizerine” Istanbul ile Ankara Radyolarinin Alaturka musikiye nihayet verdikleri belirtildi.s
Boylelikle Alaturka miizige, o arada uzunca bir miiddet Halk havalarina da, 2 Kasim 1934 ile 6 Eyliil 1936 tarihleri
arasinda 674 giinliik (1 y1l+10 ay+4 giin)3t bir ¢calinma yasag1 getirilmis oldu.32 Radyolarin Alaturka musiki yayini
yapmadiklar1 bu stire zarfinda Atatiirk’iin Alaturka miizik aleyhindeki soézleri “gazeteciler, siyasetgiler ve
miizisyenler tarafindan farkli farkli” degerlendirilmis, “yasak karari da degisik sekillerde” yorumlarin yapilmasina
neden olmustur. Ciinkii kimi “bu musikinin inkildplarin oniinde bir engel teskil ettigi ve yerini Bati Musikisi'nin
alacagi”ni, kimi “Alaturkanin biinyesinde yapilacak bazi teknik degisiklikler sayesinde bu musikinin diinyaya hitap
edecek hal alabilecegini” soyliiyor, baz1 siyasetciler ile Bati miizigi mensuplar1 da Alaturka devrinin “artik
tamamen kapandigina” inaniyordu. Alaturka musikiyi karalama kampanyasi baslatan gazeteler ise siitunlarinda
yasagl destekler mahiyette yazilmis makalelere33 ve roportajlara yer veriyorlardi.3

1934 Kasiminda alinan bu karara acik ve tatmin edici sebepler gostermek gercekten zordur. Yasagin kaynagi ve
nedenleri konusunda dénemin miizisyenleri ile yetkilileri o glinlerde ve sonradan pek ¢ok sey sdylemislerdir.
Ornegin Hafiz Yasar Okur’a gére, Radyoda yapilan bir yayinda icra sirasinda saz heyetinin giiliisiip konusmasi
Atatliirk’ii cok rahatsiz etmis, miizigin kalitesinin tartisildigi o giinlerde bu olay da mallim gelismenin
yasanmasina zemin hazirlamistir.3s Fakat genel kani, sithhat derecesi sorgulanmay1 gerektirse de, kararin
Atatlrk’iin giyabinda alindig1 ve yetkililerin onun sézlerini yanhs anladiklarizs yoniindedir. Ayni belirsizlik
yasagin kalkmasinda etkili olan sebepler icin de gecerlidir. Nitekim bu konu hakkinda da birgok goriis ileri
siiriilmektedir. Bunlar arasinda; hedeflenen yeni ulusal Tiirk miiziginin halk bazinda kabul gérmemesi ve halkin
yasamina girmesinin vakit alacaginin anlasilmasi, Tanburacit Osman Pehlivan ile Atatiirk arasinda gecen diyalog
sonrasi tlrkilerin Radyolarda yayinlanmaya baslamasi3” en 6nemlisi de Bati miizigi yayinlarinin giderek
artmasinin halk iizerinde yarattig1 rahatsizlik ile bu durumun Tirk halkini bagka alternatifler bulmaya 6zellikle
de Kirim, Kahire Radyolarini dinlemeye yoneltmesi ve dinleyicilerin Arap Radyolarina yénelmesinin yaratacagi
sakincalarin farkina varilmasisé gibi iddialar yer almaktadir. Ancak su da unutulmamalidir ki Tiirk miizigi
calgilarinin egitimine son verilmesi ve Alaturka musikiye yayin yasagl getirilmesi gibi hayati kararlarin
Atatiirk’lin bilgisi ve zimnen dahi olsa tasvibi olmaksizin gerceklestirilmesi miimkiin degildir.3° Ayrica, yasagin
kaldirldig1 6 Eyliil 1936 tarihinin, istanbul ile Ankara Radyo Istasyonlarinin devlet eline gectigi* ve Ankara
Devlet Konservatuarinin agildigi giinlere denk gelmesi de dikkat ¢ekicidir. Sonug itibariyle; gelismeleri yakindan
takip ve alinan kararin toplumdaki yanki ve sonuglarini tespit edebilmek amaciyla Atatlirk’iin sessiz kalmay1
tercih ettigini, fakat hedeflenen yeni ulusal miizigin gelisip kabul gérmesinin vakit alacaginin anlasilmasi,

29 “Radyo programlarindan diinden itibaren alaturka musiki kaldirild1”, Milliyet, 2 Tesrinisani 1934, 1 ve 2.

30 “Alaturka musikiye Paydos!”, Vakit, 2 ikincitesrin 1934, 1.

31 Ozan Yarman, “Alaturka Miizigin Yasaklanmasinda Atatiirk: Belgeler Zemininde Bir Céziimleme”, Saz ve Séz Internet Dergisi, 9 (2010),
1.

32 “1934’e gelindiginde alici cihazlarin sayisi artmig ve radyo orta halli vatandasin ilk siradaki eglence vasitasi” haline gelmisti. Fakat “Tiirk
Musikisi’nin radyolarda ¢calinmasinin yasaklanmast halki bu eglencelerin en nemlilerinden mahrum” birakti. “Devletin en list seviyesinin
hazir bulundugu davetlerde, meclislerde ve ziyafetlerde” ise Alaturka yasagl goz ardi edildi. Murat Bardak¢r'nin yasagin
uygulanmasindaki farkliliklar hakkindaki yorumu icin bk. Murat Bardakey, Safiye, Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2018,
90, 374.

33 Ayrintili bilgi icin bk. Bardakel, Safiye, 374-382.

34 Ornegin ilk réportajlardan biri Safiye Ayla ile yapilmistir. Bu degisimi olumlu bulan Ayla, musikide degisim yapmanin zaruri oldugunu
belirtmis ve “igcinde milli ezgiyi yasatmayan eserlerin” yasayamayacaklarini ifade etmistir (“Safiye Hanim, musiki degisimine
seviniyor”, Milliyet, 22 Tesrinisani 1934, 5). Murat Bardakgl, Safiye Ayla'nin “yasak hakkinda béyle konusmaya ve kararin aleyhinde séz
séylememeye mecbur” oldugunu, ¢linkii devrin “dyle demesini” gerektirdigini yazmaktadir (Bardakgl, Safiye, 94).

35  Gultekin Oransay, Atatiirk ile Kiig, Belgeler ve Veriler, [zmir: Kig Yayini, 1985, 93-95.

36 Qransay’a gore, bu “yanlis anlama”nin tek miisebbibi Vedat Nedim Tor’diir (Oransay, Atatiirk ile Kiig, Belgeler ve Veriler, 49).

37 Halk miizigi, 7 Subat 1936 tarihinden itibaren radyolarda ¢alinmaya baglamistir.

38 Uluskan, Atatiirk’iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalari, 369, 371.

39 Yarman, “Alaturka Miizigin Yasaklanmasinda Atatiirk”, 19.

40 [stanbul Radyosunu isleten Telsiz Telefon Tiirk Anonim Sirketi, 7 Eyliil 1926’da hiiklimetle yaptig1 bir mukavele sonunda nesriyatina
baslamisti. On yillik sézlesmenin sona ermesinden sonra hiikiimet sirketle yeni bir mukavele yapmadu. Istanbul ile Ankara Radyolari
da béylelikle devletin eline gegti (“istanbul radyosu hiikiimet elinde-Nafia Vekaletinin emrile diin sirkete vaziyed edildi”, Cumhuriyet,
5 Eyliil 1936, 2).
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yaklasan savas dolayisiyla Montrd, Hatay gibi dis politik gelismelere 6ncelik verilmesi gibi nedenlerden otiirii
yayin yasaginin daha fazla uzatilmadigi sdylenebilir.

Atatiirk’iin Meclis konusmasinin ikinci sonucu da bir musiki komisyonunun toplanmasiydi. Nitekim konusmadan
yirmi bes giin sonra Atatiirk’iin direktifiyle Milll Egitim Bakani Abidin Ozmen baskanlhiginda pek ¢ok miizisyen ve
sanateinin katilimiyla bir musiki komisyonu toplandi. 26 Kasim 1934 giinii yapilan toplantida, musiki egitimi,
musiki eserlerinin telif haklarinda yapilacak diizenlemeler gibi teknik konularin yan sira, “radyodan sonra plak
vasitasiyla yahut umumi mahallerde ¢calinan alaturka musikinin men’i ¢careleri” ile “operetlerin musiki, ahlak ve
tiyatro bakimindan kontrolii” gibi yasaklayici/denetleyici onlemler de gortisiildii.# Toplanti sonucunda heyet bazi
enciimenlere ayrildi. Hazirlanan “Tiirkiye Devlet Musikisi ve Tiyatro Akademisi’'nin Ana Cizgileri” adli raporun
haricinde yabanci uzmanlarin goriislerine de basvurulmasina karar verildi. Belirlenen hedef dogrultusunda
goriisleri alinan kisiler ise Licco Amar, Paul Hindemith, Carl Ebert gibi uzmanlarda.

i1k Ulusal Miizik Yarigmasi (1 Ocak-15 Mayis 1935)

Atatlirk 1923 yilinda Konya’da genglerle yaptig1 bir konusma sirasinda, “bu millete gidecegi yolu gésterirken
diinyanin ilminden, kesfiyatindan, terakkiyatindan istifade edelim, lakin unutmayalim ki, asil temeli kendi icimizden
ctkarmak mecburiyetindeyiz”+ demisti. Atatlirk’iin bu s6zleri aslinda hem tistlendigi misyonu hem de ¢izdigi yolu
gostermekteydi. O bu misyon dogrultusunda bir yandan Tiirk genglerinin giizel sanatlarin her dalinda yeni
ufuklara agilabilmelerine, diger yandan da gen¢ miizisyenlerin “evrensel boyutta” cok-sesli Tiirk miizigi
olusturabilmelerine 6nayak olmay1 hedefledi. Belirlenen bu hedefler geregince milll opera teskiline ve Halk
miizigi alaninda ¢alismalar yapilmasina oncelik verildi. Bu baglamda 1931 yilinda bir Opera Cemiyeti kuruldu.
Atatiirk’iin tesviki ve Kigisel cabasiyla 1934 yilinda Ozsoy (A.A. Saygun), Tasbebek (A.A. Saygun), Bayénder (N.K.
Akses) gibi operalar bestelenirken, kurulan Ankara Devlet Konservatuarinda da opera egitimine baslandi.#3

1923 sonrasi Halk miizigi alanindaki ¢alismalar ayr1 bir 6nem ve titizlikte yiritildii. Milli Egitim Bakanligi ile
Belediye Konservatuari (Déariilelhan) hocalarinin destek ve ¢abalariyla derleme gezileri diizenlendi. Bu gezilerde
tespit edilen tiirkiiler kayit altina alinarak nota brostirleri yayimlandi. Fakat bu alandaki asil hareketlilik, Macar
besteci ve etno-miizikolog Bela Bartok’'un 1936 Kasiminda Tiirkiye’ye gelmesinden sonra yasandi. Bartok ile
birlikte saha calismalar1 hiz kazandi. Hatta Ankara’da bir folklor arsivi dahi kuruldu.#+ 1932 yilinda agilan
Halkevlerinin de donemin kiiltiir/sanat ¢alismalarina katkisi biiyiik oldu. Bu siirecte Halkevi salonlarinin hem
derlenen tiirkiilerin olusturulan korolarda calinip sdylenmesinde hem de Tiirk halkimin kulaginin cok-sesli
miizige alistirilmasinda+4 6nemli rol oynadigi kabul edilen bir gercektir.

Daha once de ifade edildigi tizere, millf kiiltiiriin yilikseltilmesinde ve Tiirkiye'nin folklorik sanatlarinin tiim
inceliklerinin halka sunulmasinda miizige ayr1 bir 6nem ve yer veren Atatiirk’iin hedefi, milli ve modern bir miizik
yaratmakti. Ona gore, bu miizigin ana kaynag1 da halk ezgileriydi. Su durumda yapilmasi gereken sey, Geleneksel
Osmanli muziginin reddedildigi, hatta egitiminin ve Radyolarda ¢alinip s6ylenmesinin yasaklandigi, ana kaynagin
Halk miizigi olarak gosterildigi bu donemde Halk havalarimizla Bati1 miizigini sentezlemek ve ortaya milli ve
medeni bir Tirk miizigi koyabilmekti.#s Alinan kararlara ve yasanan gelismelere basinin kayitsiz kalmasi
beklenemezdi. Nitekim 6yle de oldu. Yapilan haberlerin ve yayimlanan roportajlarin haricinde, okurlar arasinda
Musiki inkilabina destek bulmak amaciyla Cumhuriyet gazetesi tarafindan bir de miizik yarismasi diizenlendi.

Ataturk’iin direktifi ile diizenlenen bu yarisma okurlara ilk olarak 27 Aralik 1934’te duyuruldu. “Yeni Inkildp
yolunda! Biiyiik bir ulusal musiki miisabakasi aciyoruz” bashgiyla birinci sayfadan verilen haberde 6nce, Alaturka
musikiyi bir tarafa biraktiktan sonra elimizde Halk tiirkiileri ve oyunlarindan ibaret bir musiki kaldigi, bunun
tlim incelikleriyle ulusal oldugu, fakat simdiye kadar islenmemis ve milll benlige yayilmamis oldugundan iptidai
bir seviyede bulundugu, duygularimizi yansitamadigi icin de bu haliyle milli sayilamayacag belirtildi. Sonra da

41 Ustel, “Milli Musiki” ve “Musiki Inkilab1”, 51.

42 20 Mart 1923, “Konya Gengleriyle Konusma”; ASD, Cilt 11, 145.

43 Uluskan, Atatiirk’iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalari, 400-412.

44 Uluskan, Atattirk’iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalari, 375-379.

45 Halkevleri Gilizel Sanatlar Subesi'nin amag¢ ve gorevlerini belirleyen 33. madde dénemin miizik politikasin1 6zetler mahiyettedir.
Madde 33: “Halkevleri musiki mesai ve miisamerelerinde beynelmilel modern musiki ile milli tiirkiilerimiz esas tutulacak ve beynelmilel
musiki teknik ve aletleri kullanilacaktir. Yani musikide gayemiz modern ve beynelmilel musikiyi (ve taganni tarzini) esas tutmak ve bunu
tatbik ve temin etmektir. Halkin musiki zevkini artirmak ve ytikseltmek icin radyo, gramofon gibi vasitalardan da istifade edilmelidir”.
(CHF Halkevleri Talimatnamesi, Ankara: Hakimiyeti Milliye Matbaasi, 1932, 11).

46 (zgiir Balkilic, Cumhuriyet, Halk ve Miizik-Tiirkiye’de Miizik Reformu 1922-1952, Ankara: Tan Kitabevi, 2009, 107.
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yaratilmaya calisilan milli musikinin iste bu kék tizerinde Garp teknigiyle yetistirilecegi ifade edildi. “Bu biiyiik
tilktiye gidisi bir seferberlik haline” koyma istegiyle diizenlenen miisabakanin ana hedefi ise zihinlerde hayali ve
taslagi yaratilan ulusal musiki icin “Tiirk ruhuna en uygun érnekleri” bulmak olarak agiklandu.

Gazetenin aldig1 karara gore yarisma, giifte ve beste olmak iizere iki ayr1 kategoride gerceklesecekti. Clinkli bu
yarismanin bir diger nedeni de gazetenin iddiasina gore tllkedeki giifte yoksunluguydu. Malum sarkilarimizda
hep “diin gece zehir olan” sarabimizdan, “badei vuslat”tan, “adalardan bize gelen ydr”’dan bahsedilip duruyor,
vatan sevgisi, matem, kahramanlik, facialar, harp, diigiin gibi diinya musikilerinin yarattigi tarihe, insanlik
hayatina dair mevzular zannedildigi kadariyla islenmiyordu. Daha dogrusu bunlar “mistik biitiinliikleriyle kara
bir ziilfiin gengeline takilip” kalmislardi. O yiizden bize milll benligimizi haykiracak canh siirler lazimdi. Bunu
temin etmeyi Musiki inkilabinin ilk safthasi olarak sayan Cumhuriyet gazetesi séz konusu yarismaya bir de giifte
miisabakasi ilave etmis, hatta bunu beste yarismasinin 6niine almay1 uygun bulmustu.

a) Giifte Yarismasi
Giifte yarismasinin katilim esaslari sunlardi:

1) Musiki yarismasi 1 Ocak 1935 giinii itibariyle baslayacakti.

2) Miisabaka miiddeti {i¢ ay olacakti.

3) Bu siirenin birinci ay1 giifte yarismasina ayrilacak, siirler de Ocak ayinin 15’ine kadar kabul edilecekti.

4) Gonderilecek siirler en az 8, en fazla 16 misra olacaktu. Sairler istedikleri tarzi kullanabileceklerdi. Ama siirin
bestelenmeye miisait olmasi sartti. Bu arada siirlerde konu da serbestti. Ancak maksat milli eserler ortaya
koymak olduguna gore, milll kaynaklardan mevzu alinmasi uygun olurdu.

5) Giifte i¢in gonderilecek siirler, Erciiment Ekrem Talu'nun baskanliginda toplanacak bir heyet tarafindan 30
Ocak tarihine kadar gazetede tasnif ve nesredilecekti.

6) Gazete, bu siirlerin haricinde muhtelif halk siirleri ile Konservatuar miidiirii Yusuf Ziya Bey’'in senelerce
Anadolu’da dolasarak topladigi halk ezgilerini de yayimlayacakt.

7) Okuyucular, sairler tarafindan génderilip gazetede nesredilen giifteler arasindan en begendikleri siiri secerek
oylarini 10 Subat 1935 tarihine kadar “Cumhuriyet Musiki Miisabakast Memurlugu”na géondereceklerdi.

Giifte yarismasinin 0diil ve hediyelerine gelince; okuyuculardan en ¢ok oyu alan giiftenin sahibine 25, ikinci
gelene 15, ticiincii gelene de 10 lira para 6diilii verilecekti. ilk yirmiye kalan giiftelerden, yarismanin son
sathasinda tertiplenecek biiyiik konserde halk tarafindan segilecek birinci, ikinci veya i¢iincii eser arasinda
bulunacak olanlar ¢ikarsa bunlar da 10’ar lira ile 6diillendirileceklerdi. Giifte yarismasinin sonucu 15 Subat 1935
tarihli gazetede acgiklanacakti. Ayrica, yarismaya katilan okurlardan 200 kisiye muhtelif hediyeler, 200 kisiye
Cumhuriyet nesriyatindan birer kitap veya gazete aboneligi ile 100 kisiye de yarisma sonunda yapilacak olan final
konserine giris kart1 verilecekti.+”

28 ve 29 Aralik 1934 tarihlerinde yarisma kosullar1 tekrar yayimlandi ve okurlara amacin “Garp teknigi icinde
ulusal sesimizi” bulmak oldugu hatirlatildi.4¢ Gazete, “biitiin sairlerle bestekdrlart milli bir dava olan bu iste
calismaya” davet etmeyi sonraki glinlerde de siirdiirdii. 29 Aralik giinti Yunus Nadi de kdsesinde miizik konusunu
ele ald1. Nadi, “Ulkede evrensel musikiyi yaymak icin” bashigiyla kaleme aldig1 yazisinda, “evrensel miizigin” iilkede
yayginlastirilmasi icin bazi ¢éziim yollar1 onerdi. Bizim icin yeni olan bu musikiyi memlekette tanitmanin
kestirme yollarindan birinin, her y1l iinlii ustalardan getirebildigimiz kadarin iilkeye getirip onlara konserler
verdirmek oldugunu, bu tiir konserlerden vergi almak soyle dursun gerekirse tistiine para 6dememiz gerektigini,
opera ve operet truplarina kolaylik saglayip onlarin Istanbul, izmir, Ankara gibi sehirlerde oyunlar oynamalarina
imkan yaratmamizin lazim geldigini yazdi. Ciinkii Nadi'ye gore topluma bu miizigi yaymanin daha iyi bir yolu
yoktu.4

Glfte yarismasi i¢cin 1 Ocak 1935 tarihinde baslayan siir kabulii 15 Ocak 1935’te sona erdi. Gelen giifteler
Ercliment Ekrem Talu baskanliginda toplanan heyet tarafindan tasnif edildi. Sonrasinda da besteye gelmeyecek
sekilde yapilmis manzumelerden olusan giiftelerin yarismaya dahil edilmedigi duyuruldu. Ayrica, bu siireci 10
Subat’a kadar stirecek bir oylamanin takip edecegi, yapilacak oylama neticesinde de dereceye giren eserlerin

47 “Yeni Inkilap Yolunda! Biytk bir ulusal musiki miisabakasi agiyoruz”, Cumhuriyet, 27 Birincikantin 1934, 1 ve 6.

48 “Biiyiik ve Ulusal Musiki Miisabakamiz”, Cumhuriyet, 28 Birincikantn 1934, 1 ve 4; “Ulusal Musiki Miisabakamiz”, Cumhuriyet, 29
Birincikan(in 1934, 1 ve 5.

49 Yunus Nadi, “Ulkede Evrensel Musikiyi Yaymak icin”, Cumhuriyet, 29 Birincikan(in 1934, 1.
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gazetede ilan edilecegi aciklandi.s® Yarismaya katilmaya hak kazanan giifteler 9-23 Ocak 1935 giinleri arasinda
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Yarismaya Basvuran Sairler ve Giifteleri

Sira Gazetede
No Sair Ad1 Giifte Ad1 Yayimlandig:
Tarih
1 F.H. Demirelli Diistimdeki Sevgili 9 Ocak 1935
2 Sevgiseli Tung Bahcemiz 10 Ocak 1935
3 | Ismail Ulgenay Séyiinciim 11 Ocak 1935
4 | Miibin Manyas Ayse 12 Ocak 1935
5 Cevdet Oguz Tirkmen Kizi 13 Ocak 1935
6 | Oguz Kazim Altiok Ayri Diismiis Coban 13 Ocak 1935
7 Hiiseyin Avni Ozan Coban oglu-Kayli kizi 14 Ocak 1935
8 Hasan Fehmi Yiiksel! 14 Ocak 1935
9 Resad Camcak Sevgili Simdi Nerde? 15 Ocak 1935
10 | Nabedid Tuna 15 Ocak 1935
11 | Muhsin Caghiyan Izmirin ogluna 15 Ocak 1935
12 | N. Naci Ayrilik 16 Ocak 1935
13 | Muzaffer Rasay Rilya 16 Ocak 1935
14 | Orhan Siireyya Kutbay Sevgiliye 16 Ocak 1935
15 | Seniha Yol 17 Ocak 1935
16 | Siileyman Fahri Yalvaris 17 Ocak 1935
17 | O.F. On bir asirlik delikanh 17 Ocak 1935
18 | Cemal Siisoy Sakarya 17 Ocak 1935
19 | Ismail Necad Efenin kizi 18 Ocak 1935
20 | Mehmed Saim Emi? 18 Ocak 1935
21 | H. Bedi Akyol Yesil Gézler 18 Ocak 1935
22 | R.G. Ahgioglu Anne 18 Ocak 1935
23 | M.Esad Genglerin sarkisi 19 Ocak 1935
24 | Ekrem Erginiin Kurtulus 19 Ocak 1935
25 | Ekrem Hasan Isterim 19 Ocak 1935
26 | B.S. Ayla 20 Ocak 1935
27 | A. Cevdet Ala gozlim 20 Ocak 1935
28 | Adil Baykal Sevgiliye Sarki 20 Ocak 1935
29 | Bedi Noyan Agaclar ciceklenince 20 Ocak 1935
30 | Muhsine M. Tarlaya giin dogarken 21 Ocak 1935
31 | Muharrem Zeki Korgunal | Kara Coban-Ertegiil 21 Ocak 1935
32 | Vehbi Cem Askun Gilim 22 Ocak 1935
33 | M. Turan Cagla Tunca! 22 Ocak 1935
34 | Hayrettin ilhan Tiirk oglu 22 Ocak 1935
35 | M. Esen Dinmiyen agri 23 Ocak 1935
36 | M.Nedim, Esin Suna Boylu 23 Ocak 1935
37 | Nihad Kogyigit Sevgi yolu 23 Ocak 1935

Gifte nesriyatini, Konservatuar mudurii Yusuf Ziya Bey’in o giinlerde halk tirkiileri ile ilgili yayina hazirlamakta
oldugu kitabinda yer alan ninni ve halk siirlerinin yayimlanmasi takip etti. Siirlere gazetenin 24, 28, 30, 31 Ocak
ve 2 Subat 1935 giinli sayilarinda yer verildi.

10 Subat giinii oylamasi biten giifte yarismasinin sonucu 15 Subat 1935 Cuma giinii okuyuculara duyuruldu. Buna
gore, yarismaya katilan 37 giifte icerisinden 223 oyla birinciligi M. Esen’in “Dinmiyen Agr1”, 151 oyla ikinciligi
Nihad Kogyigit'ins2 “Sevgi Yolu”, 117 oyla da ti¢linctliigii H. Bedi Akyol'un “Yesil Gozler” isimli siirleri kazandi.

50 “Giifte Kabul Miiddeti Bitti”, Cumhuriyet, 16 Ocak 1935, 4.
51 Giifte nesrinin bittigine dair, Cumhuriyet, 23 Ocak 1935, 1.
52 Sonuglarin ilan edildigi bu sayida sairin soyadi “Karako¢” olarak verilmistir.
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Boylelikle birinci 25, ikinci 15, liglincii de 10 lira para 6diilii kazanmis oldu. Dereceye giren sairler 6diillerini
almak tizere gazeteye davet edildi.s

Yarismanin ilan edildigi giin, bu miisabakaya oy gonderen 500 okuyucuya cesitli armaganlar dagitilacag
duyurulmustu. Nitekim ilan edildigi gibi de oldu. Yarisma sonucunun aciklandig1 15 Subat ile ertesi glinii bu
odiilleri kazananlarin isim ve adresleri gazetede yayimlandi. Dagitilan hediyeler arasinda esarp, kadin ¢orabi,
krem, mirekkepli kalem, kadin mendili, erkek mendili, Radyolins* marka dis macunu, Radyolin marka dis fircasi,
ipekli mendil, Radyolin marka mirekkepli kalem, kravat, erkek corabi, kolonya, Mayis ayinda yapilacak biiytik
konsere giris kart1,5s Cumhuriyet Almanagi, Yunus Nadi’'nin 49 Saat Graf Zeppelin ile Havada, Luigi Pirandello’nun
Size Oyle Geliyorsa Oyledir, Peyami Safa'nin Atilld isimli kitaplari, M. Turhan Tan’in Kadin Avcisi, Gaston Leroux’un
Sar1 Odanin Esrart ile Siyahli Kadinin Kokusu, Eleanor H. Porter’in Pollyanna, Peyami Safa’nin Amerika’da Bir Ttirk
Cocugu adli romanlariyla birer ve lger aylik Cumhuriyet gazetesi aboneligi mevcuttu. Gazete yonetimi,
hediyelerin dagitimina 17 Subat Persembe giinii baslanacagini, 6diil kazananlardan istanbul’da oturan okurlarin
her giin saat ikiden sonra matbaaya miiracaat ederek hediyelerini almalar gerektigini, tasrada oturanlara ise
postayla gonderilecegini duyurdu.ss

Giifte yarismasinin devam ettigi giinlerde gazetede musiki inkildbini destekleyecek mahiyette pek cok kdse yazisi
da yayimlandi. Ornegin 10 Ocak 1935 tarihinde, konuyu gazetenin “Musiki Bahisleri” isimli kosesine tasiyan Kisi
Tiirk Musiki Sanatkdrlart Cemiyeti Genel Sekreteri Recep Suad idi. Suad, “Garp musikisini halka nasil
sevdirebiliriz?” baslikl ilging ve uzun yazisinda; halk arasinda bu musikiyi yaymanin iki yolu oldugunu, birinci
yolun musiki bilgisine sahip bestekarlara diistiiglinii, bu yurttaslarin yurdun kokusunu, rengini, duygularini
tasiyan eserlerle memleketin musiki kiitliphanesini zenginlestireceklerini ifade etti. Tiirk ulusunun bir inkilap
gecirdigini, o ylizden kompozitorlerimizi daracik bir sahada ¢alismaya mahkim etmememiz ve onlar1 tamamen
serbest birakmamiz gerektigini belirtti. Ona gore, bu sekilde davranmamiz durumunda onlar medeni hayatin her
giin bir icabini kabul eden Tiirk milletinin yeni duygularini, yeni heyecanlarini sanatlariyla isleyebilirler, onu
“evrensel bir musikiye” ytlikseltebilirlerdi. Zaten o giinden bugiine kadar gelen bazi kanaatlere gore, muasir Tiirk
musikisi de ancak boyle dogard.

Musikiyi halk arasinda yaymanin ikinci yolu ise millete cok miizik dinletmekten ge¢iyordu. Su durumda herkesin
sarki okumay1 6grenmesi lazimdi. Ayrica, okullarda verilen musiki derslerinin ana gayesi de ¢ocuklara sarki
soyletmek olmaliydi. Yalniz miizik propagandasi yaparken kéyleri ve sehirleri ayr1 ayr1 miitalaa etmekte fayda
vardi. Ciinkii Recep Suad’a gore koyler musiki propagandasinin daha kolay tatbik edilecegi ve sonucunun daha
kolay alinacag yerlerdi. Sehirlerde koklesmis olan “Alaturka musiki tiryakiligi” koylerde mevcut degildi. Yine
orkestralar buralarda “sinek viziltis1” gibi gelecegi icin kdylerde bando takimlari olusturmak da yararh olabilirdi.
Ayrica, askerliginde mizikada calismis yetenekli gencgler halkevlerinde egitilebilir, kurulan bando ve mizika
takimlari yaz aylarinda kdylere gezintiler diizenleyip kis aylarinda da sehrin tiyatrosunda konserler verebilirdi.
Askeri mizikalarin haftanin belli giinleri halka ve askerlerimize konserler diizenlemesi de miimkiindu. Alaturka
musikinin en kuvvetli taraftarlarinin bulundugu sehirlerde ise bu is daha zordu. Fakat Suad'in kanaatine goére, bir
giin mutlaka onlar da “beynelmilel musiki tarzindaki inceligi, zarifligi benimseyeceklerdi.” Recep Suad son olarak,
ilk evrelerde halka hafif ve sevilmis eserlerin dinletilmesinin de etkili olabilecegini belirtti.s”

15 Ocak 1935 tarihli sayida da Sovyet besteci Mihail Ippolitov-Ivanov’'un Sovyet Sanati adli mecmuada nesrettigi
“Tiirk Musiki inkilab1” bashikli yazisina yer verildi. Ippolitov-Ivanov makalesinde énce; fenni miiesseselerin, bir
Uiniversitenin, tiyatronun, konservatuarin tesisi, Latin alfabesinin kabulii gibi yeni hayat inkilaplarinin neticesi
olan Musiki Inkilabinin “yeni Tiirk kiiltiriiniin tekamiiliinii” gdsterdigini, ilgili kisilerin Tiirkiye’de musiki

53 “Glfte Miisabakamiz”, Cumhuriyet, 15 Subat 1935, 6.

54 1904 Nizip dogumlu olan Necip Akar, gerek eczacilik 6grenimi sirasinda gerek mezun olduktan sonra Istanbul ve Ankara’da calistig
eczanelerde krem ve dis macunu yapimi konusunda 6nemli pratik bilgiler edinmistir. Mezuniyeti sonrasinda da edindigi tecriibelerle
agabeyi Cemil Bey ile birlikte “Sampuan Cemil”i, “Necip Bey Kremi”ni ve “Necip Dis Macunu”nu iiretmistir. Kisa bir siire sonra da
“daha ilmi ve ideal bir formiil” ile hazirlamay1 basardigi ve 28 Temmuz 1927’de ruhsatini aldig1 “Radyolin” isimli yeni dis macununun
liretimine ge¢mistir. Necip Akar, 1931 kisinda tilkeyi saran grip ve nezle salginini dikkate alarak formiiliinii gelistirdigi “Gripin” isimli
agn Kkesiciyi de piyasaya siirmeyi basarmistir. Ayrintili bilgi icin bk. http://www.gripin.com/tr/KURUMSAL/Kurucumuz-Necip-
Akar.html. Erisim 23.03.2022.

55 18 Subat giinii, basilmakta olan davetiye Kkartlarinin kazanan okuyucularin adreslerine konser oncesinde postalanacagi
duyurulmustur (“Konser Davetiye Kartlar1”, Cumhuriyet, 18 Subat 1935, 3).

56 Hediye kazanan okurlarin listesi i¢cin bk. Cumhuriyet, 15 Subat 1935, 6; Cumhuriyet, 16 Subat 1935, 6.

57 Recep Suad, “Garp musikisini halka nasil sevdirebiliriz?”, Cumhuriyet, 10 Ocak 1935, 4.
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sahasinda gayet kiymetli vesikalar topladigini, fakat Avrupalilarin bu musikinin iptidai ¢alinislarindan biiytik bir
zevk almayacagini belirtti. Sonra da bulunan eserlerin “yontulmamis elmaslar” oldugunu belirterek, “Ttirk
musikisinin terakki edebilmesi icin ona musikinin modern tekniginde en iyi ifadesini bulan uluslararasi bir dil lazim
oldugunu, bu musiki miicevherlerini bu teknik vasitasiyla sanatkdrane bir sekilde islemek icap ettigini” ifade etti.
Sovyet kompozitér makalesinde ayrica, halk sarkilarindaki ulusal hususiyetleri sezmenin, muhafaza etmenin
lizumlu bir is oldugunu ve ancak bunun “Tiirk halk musikisinin ne kadar yiiksek sanatkdrane kiymetleri haiz
bulundugunu biitiin diinyaya” gosterecegini de vurguladi.ss

Konunun basinda genis yer tutmaya baslamasi bazi edebiyatgilarin da goriis bildirmelerine vesile teskil etti.
Bunun en 6nemli 6rnegi, Cumhuriyet gazetesinde “Musiki Isi” bashg1 ad1 altinda on iki makaleden olusan bir yazi
dizisi hazirlayan Halid Ziya Usakligil idi. Usakligil'in musiki tizerine kaleme aldig1 yazilar gazetede 18-19-21-23-
24-26-28-31 Ocak ile 2-5-9-11 Subat 1935 tarihlerinde yayimlandi. Usakhigil 18 Ocak 1935 tarihli ilk yazisinda,
Atatiirk’in ulus musikisine verilecek istikamet hakkindaki s6zlerinin kendisine sevk verdigini, miizik konusunda
bugiine kadar pek ¢ok tartisma yasandigini, ama buradaki hedefinin tartisma yaratmaktan ziyade herkesi
kanaatinde hiir birakarak kendi fikirlerini sdylemek oldugunu yazdi.s

Halid Ziya, 19 Ocak 1935 tarihli “Eski musiki, ne Tiirk, ne de Sark musikisidir!” baslikli yazisinda da Alaturka
musikinin “hybride” bir miizik oldugundan bahsetti. Ciinkli ona gore, Alaturka musiki Dogunun musikisi degil
[stanbul’un musikisi idi. Bu Istanbul musikisi, tohumlarini Arap’tan Acem’den almis, kendine mahsus sartlarla
tekdmiil ederek serpilmisti. Fakat kendi hususiyeti icinde toparlana toparlana baska bir seyle birlesme
kabiliyetini yitirmis, boylelikle de glinden giine diinya medeniyetine yiirtiyen Tiirk ulusunun disinda ve uzaginda
kalmaya mahk{m olmustu. Ama bu haliyle “Sarayin, enderunun, dergdhin sagaklari altinda gittikce kalinlasan ve
kendine su veren zekdlarin sanatlari arasinda Seyid Nuhlarla, Itrilerle, Dedelerle, Abdiilkadirlerle, Hafiz Yusuflarla,
Eyyubi Bekirlerle, daha sonra Osman Arif, Rifat Beylerle birlik Zaharyanlarin, Isaklarin da getirdigi muhtelif asilarla
biisbiitiin hybride bir varlikla etrafta dolanan bu musiki, Istanbul’u ve onun arkasina diisen muhitleri boydan boya
sarsmigstr.” Yalniz Halid Ziya'ya gore bir hakikat vardi ki o da daima “aglayan sizlayan” edasiyla biitiin dertlerimize,
gamlarimiza terciiman olan, bizi “kara bir hava i¢inde uyutup uyusturan” ve “bahtimiza kiistiiriip canimizi
bezdiren” “bu musiki diinya musikisinden, asil musikiden biisblitiin ayr1 bir seydi ve oldugu yerde kalmaga
mahkiimdu.”

Halid Ziya Usakligil makalesinde, Klasik Tiirk musikisinin icinde bulundugu durumu bu sekilde tasvir ettikten
sonra milll musiki olusturmanin 6nemine ve bunun kaginilmaz bir sonug olduguna da vurgu yapti. Yazar, yeni bir
hayata dogru kosan Tiirkiye'nin onunla birlikte bir kdseye sinemeyecegini, yasayisinda, yazisinda, dilinde,
sanatinda, edebiyatinda oldugu gibi musikisinde de diinya medeniyetinden ayr1 kalamayacagini, “onun éniine
artitk burada durmak zamaninin geldigini gésteren bir el”in uzanmis oldugunu ve yine o elin “Tiirk musikisini asil
san’ata, evrensel musikiye gotiirecek olan yolu” gdsterdigini soylediso Halid Ziya, yazi dizisinin sonraki
makalelerinde de milll musiki olusturma isinden, neler yapilmasi gerektiginden bahsederek Atatiirk’iin muzik
adina baslattig1 bu miicadeleye kalemiyle destek olmaya ¢alismistir.

b) Beste Yarismasi

v

Cumhuriyet gazetesinin diizenledigi “Ulusal Musiki Miisabakasi”nin beste kisminin katilim sartlar ise soyle idi:

1) Yarismanin beste kismi 31 Ocak’tan itibaren baslayacakti. Sanatkdrlar kendi bulacaklar1 giifteleri
isleyebilecekleri gibi, gazetenin nesredecegi halk siirleri ile miisabakanin ilk kismi sonu¢glanmadan yarismaya
dahil olan giifteleri alabilecek ya da 15 Subati bekleyerek ilk yirmiye girecek eserlerden istifade
edebileceklerdi.

2) Beste, bir Halk tiirkiisiinii armonize etmek veya Halk havalarindan motif, melodi, tem veya ilham almak
suretiyle de yapilabilecekti.

3) Besteler, 30 Mart 1935 tarihine kadar “Cumhuriyet Musiki Miisabakasi Memurlugu”na génderilecekti.

4) Eserler, “beynelmilel musiki teknigi” ile yapilacak, fakat ulusal bir karakter tasiyacakti.

5) Bestelenecek eserler bize “Bogazicinin cennete agilmis yesil bir balkon gibi sirtlarinda élen bir aksami, kan ve
kemikle yeniden yaptigimiz Canakkaleyi, Dumlupinari, nazl Izmirin hicranmini, bir Efenin daglara dirsek vuran

58 M. Ippolitov-Ivanov, “Tiirk musiki inkilab1”; Cumhuriyet, 15 Ocak 1935, 3.
59 Halid Ziya Usakligil, “Sark ve garp musikisi diye ayrilan bir musiki yoktur”, Cumhuriyet, 18 ikincikantin 1935, 3.
60 Halid Ziya Usakligil, “Eski musiki, ne Tiirk, ne de Sark musikisidir!”, Cumhuriyet, 19 ikincikantn 1935, 3.
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serazadligini, bir éksiiziin ince ve sessiz tasasini” anlatmaliydi. Ciinkl bu yarismanin hedefi, Tiirk ruhuna, halk
duygularina en uygun musiki 6rneklerini bulmakt.

Yarismaya katilan eserler, bagvuru siiresinin bittigi 30 Mart aksami Istanbul Konservatuarinda Miidiir Yusuf Ziya
Demircioglu’'nun baskanliginda olusturulan jiiri heyetine gonderilecekti. Bir haftalik stire icinde besteleri tasnif
etmekle yilikiimli olan jiri de eserleri,

A. 3 tane armonize edilmis halk tlrkiisi
B. 3 tane gazeteye gelen giiftelerden yapilmis beste
C. 3 tane serbest olarak yapilmis beste

olmak tlizere ii¢c ayr1 kategoriye ayiracakti. Jiiriye verilen eserler arasinda armonize edilmis beste yok ise heyet,
aranilan dokuz eseri “B” ve “C” fikralarindan sececek, eger armonize eser besten fazla degilse bunlardan yalniz
birini ayiracak, diger sekiz eseri de “B” ve “C” fikralarindan belirleyecekti. Bu arada bestekarlar her ayri kisim
icin eser hazirlayabilecekti.

Dereceye gireceklerin belirlenmesi icin ise soyle bir yontem uygulanacakti: Jirinin sectigi dokuz eser, Nisan
ayminst ilk haftasi icinde Cumhuriyet gazetesi tarafindan diizenlenecek biiyiik konserde bestekarlarin isimleri
gizli tutulmak suretiyle calinacakti. Konser sirasinda halka miihiirlii oy pusulalar1 dagitilacak ve bu eserlerden
bir tanesine oy vermeleri istenecekti. Konser biter bitmez de oy kagitlar1 toplanacak ve bunlar noter huzurunda
jiiri ve tertip heyeti tarafindan tasnif edilecekti. Boylelikle “halk ruhuna en uygun eser halk tarafindan secilmis”
olacakti. Miisabakada birinciye 100, ikinciye 50, ligiinciiye de 25 lira miikafat verilecekti.s2

31 Ocak 1935 glinii itibariyle resmen baslayacak olan beste yarismasina mars ve dans havalari dahil edilmeyecek,
besteler de piyano refakatiyle seslendirileceklerdi. Bu arada tertip heyeti, yarismaya katilacak eserlerin ya
bestekarin bizzat kendisi veyahut temin edecegi bir sarkici tarafindan icra edilecegini duyurmustu. Fakat bu sart
bazi itirazlara yol acti. Gelen itirazlar {izerine yapilan aciklamada; s6z konusu sartin, bestekarlarin eserlerinin
basarili olmamasi durumunda bir sikinti yasanmasina ve kazanamayanlarin “eserimiz layikiyla okunmadi”
gerekcesiyle sonuca itiraz etmelerine mahal birakmamak amaciyla konuldugu belirtildi. Yalniz bu kural tasradan
geleceklere uygulanmayacakti. Nitekim tertip heyeti bu detay1 da unutmamis ve tasradan gelecek miizisyenlerin
eserlerinin gazetenin bulacag: tarafsiz sanatkarlar tarafindan okunacagini, fakat yarismayr kazanamamalari
durumunda da herhangi bir itiraz haklarinin olmayacagini duyurmustur.s3

Daha dnce de ifade ettigimiz lizere, yarismanin “giifte” boliimii Subat ayinin 15’inde sonuc¢landi. Hemen akabinde
tlim dikkatler “ulusal sesimizi aramak” maksadiyla diizenlenen “beste” boliimiine cevrildi. Gazete, bilhassa 15-30
Mart tarihleri arasinda okuyucularina yarismayi hatirlatan pek ¢ok haber yapti. Musiki yarismasina basvuru
stiresi, ilan edildigi gibi 30 Mart aksami doldu. Yarismaya 57 besteci istirak etti. Bu beklenenin de 6tesinde bir
sonuctu. Nitekim gazetenin 1 Nisan tarihli sayisinda, sonuctan duyulan hosnutluk dile getirilmistir. Yazida, acilan
yarismanin bestekarlarimiz tarafindan biiyiik bir memnuniyetle karsilandigi, musiki dleminde ve halk arasinda
derin alaka uyandirdigi belirtilmis ve “Garp musikisine alisma denemeleri icinde bulundugumuz bir intikal
devresinde Tiirkiye'de garp teknigiyle yapilmis 53¢+ beste bulabilmek milli musiki inkildb hareketleri hesabina pek
sevinilecek bir netice” olarak degerlendirilmistir. Ayni sayida jiiri baskani Yusuf Ziya Bey’in de gortslerine yer
verilmistir. Yarismayr “milli musiki inkildb1 bakimindan ¢ok bagarill” buldugunu soéyleyen Yusuf Ziya Bey
diisiincelerini, “Heniiz tamamen hazirlanmamigs bir muhitte boyle bir tecriibeye yirmi eser bulmak bile bir mesele
ve mazhariyet teskil ederdi. [Tk hamlede bize verilen 53 eser musiki kiiltiiriimiiz hesabina yarin icin kuvvetli bir vaid
sayllmalidir” seklinde ifade etmistir.s

Yarismaya katilan bestekarlarin eserleri, ilan edildigi gibi 30 Mart aksami konservatuara gonderildi.
Konservatuarda eserleri incelemekle gorevli sekiz kisilik bir jiiri olusturulmustu. Midir Yusuf Ziya Bey'in
baskanligindaki jiiride; konservatuar san hocas1 Nimet Vahid Hanim ile piyano hocasi Ferdi von Statzer (Friedrich
von Statzer), Cemal Resit Rey, keman hocasi Seyfettin Asaf (Asal), Lasinski, musiki nazariyat hocas1 Muhittin
Sadik ve konservatuar tetkik heyeti iiyelerinden Mesut Cemil Bey yer almaktaydi.¢s Jiiri ilk toplantisin1 4 Nisan

61 Nisan ay1 icinde yapilacag1 duyurulan biiyiik halk konseri May1s ayinda gerceklestirilmistir.

62 “Yeni Inkildp Yolunda! Biiytlk bir ulusal musiki miisabakasi agiyoruz”, Cumhuriyet, 27 Birincikaniin 1934, 1 ve 6.
63 “Tagradan gelen eserler nasil istirak edecek?”, Cumhuriyet, 4 Subat 1935, 3.

64 Yarigsmaya katilan beste sayis1 bu niishada sehven 53 olarak verilmistir.

65  “Musiki miisabakamiza 53 eser istirak etti”, Cumhuriyet, 1 Nisan 1935, 1.

66 “Musiki miisabakamiza 53 eser istirak etti”, Cumhuriyet, 1 Nisan 1935, 1.
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Persembe giinii yapti. Yusuf Ziya Bey’in baskanliginda gergeklesen birinci toplantida konservatuar hocalarindan
Nimet Vahid Hanim, Muhittin Sadik, Ferdi von Statzer, Mesut Cemil ve Lasinski hazir bulundu. Ayrica, istanbul’da
oldugu 6grenilen Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi Sefi Ahmet Adnan Saygun da rica lizerine kendilerine
eslik etti. Uyelerden Cemal Resit Bey ise Viyana’da oldugundan toplantiya katilamad. Birinci toplantida, herhangi
bir tesirden uzak kalmak ve muhtemel itirazlara mahal birakmamak adina beste sahiplerinin isimleri gizli
tutuldu. Jiiri, numara sirasiyla 6niine gelen eserlerin once notalarini gozden gecirdi. Sonra da konservatuar
siniflarinda bestelerden ona yakinini icra etti.s?

5 Nisan tarihli niishada, ikinci toplantinin 10 Nisan Carsamba giinli yapilacagi duyuruldu. Fakat gazetede bu
toplantiya dair herhangi bir habere yer verilmedi. 18 Nisan Persembe giinlii sayida ise sadece jlirinin ikinci kez
bir araya geldiginden ve eserlerin tetkik ve tasnifine devam edildiginden bahsedildi. 18 Nisan’da yapilan tli¢lincii
toplantiya Yusuf Ziya, Nimet Vahid, Ferdi von Statzer, Muhittin Sadik, Mesut Cemil, Lasinski, Sezai Asaf (Asal),
Ahmet Adnan Saygun ile Viyana'dan yeni donmiis olan Cemal Resit Reys¢s katildu. Jiiri, ticiincii toplantisinda kalan
eserleri calmaya devam etti.®? 25 Nisan Persembe giinti yapilan toplantida da biiyiik konserde ¢alinmak tizere on
bir eser belirledi. 5 May1s Cuma giinkii son toplantida ise Nimet Vahid, Yusuf Ziya, Mesut Cemil, Cemal Resit Rey,
Mubhittin Sadik, Ferdi von Statzer, Hasan Ferit Alnar, Lasinski ile Cumhuriyet gazetesi basyazari Yunus Nadi hazir
bulundu. Jiiri heyeti, yaklasik iki saat siiren bu ictimainda yaptig1 “tetkik ve hararetli miinakasalardan” sonra nihai
kararini verdi. Toplanti sonrasinda da yarismaya gonderilen eserlerin hemen hepsini melodi, armoni ve
orkestrasyon itibariyle basarili buldugunu, ancak Cumhuriyet gazetesinin tertip ettigi yarismanin gayesinin “Garp
teknigi icinde milll ruhu yansitan ve Tiirk karakterini tebariiz ettiren eserler” bulmak oldugundan pek ¢ok
bestekarin kiymetli eserini elemek zorunda kaldigini belirterek, yarismanin amacina tamamen uygun oldugunu
distindiikleri yedi eseri biiylik konser icin sectigini acikladi.

Juriye tevdi edildigi sira numarasina gore, oylamaya katilmaya hak kazanan bestekérlar ve eserleri sunlardi:

Sira Eser No Bestekar Adi Eser Ad1
No
1 Numara 9 Nuri Sami Efe Tlrkisu
2 Numara 27 | Nuri Sami Yoruk Turkiisi
3 Numara 28 | Halid Ozan Aysem
4 Numara 31 | Faik Bey Koy Diiglini
5 | Numara43 | Vecdi Morali | Zeybek
6 | Numara50 | A.Sami Kayseri Tirkiisii
7 Numara 51 | A.Sami Tirki

Daha 6nceden ilan edildigi iizere, eserlerin icras ve seslendirilmesi beste sahiplerine aitti. Icra icin eleman ve
sarkici bulamayanlar ile tasrada bulunanlarin eserlerinin ¢alinip sdylenmesini ise gazete yonetimi listlenmisti.
Nitekim 6 Mayis giinkii sayida okuyuculara bu detay da hatirlatildi ve Istanbul’da veya istanbul’a yakin yerlerde
oturan eser sahiplerinin hemen “Musiki Miisabaka Memurlugu”na miiracaat etmeleri istendi. Gazete o giin, beste
yarismasinin birincisinin 15 Mayis 1935 giinii saat 19.00°’da Beyoglu Saray Sinemasi’'nda verilecek biiyiik
konserde belli olacagini da duyurdu.7

Cumhuriyet gazetesinin, “ulusal sesimizi bulabilmek yolunda biiyiik bir deneme” olarak tanimladigi musiki
yarigsmasinin sonucunu belirleyen final konseri 15 Mayis 1935 Carsamba giinii Saray Sinemasi’'nda diizenlendi.
Saat 19.00’da baslayan geceye ¢ok sayida davetli katildi. Beyoglu Saray Sinemasi’'nda, rica iizerine yarismada fahri
jiri tyeligi de yapan diinyaca iinli kompozitér Paul Hindemith7t ve Cekoslovakya orkestra sefi ]. Vlach

67 “Konservatuarda tesekkiil eden jiiri heyeti diin ilk ictimaini yapti”, Cumhuriyet, 5 Nisan 1935, 5.

68 Viyana radyosunda konser vermek iizere Avusturya’ya gitmis olan Cemal Resit'in 10 Nisan giinii Istanbul’a déndiigiine dair bk. “Cemal
Resid diin geldi ve karsiland1”, Cumhuriyet, 11 Nisan 1935, 6.

69 Musiki miisabakamiz”, Cumhuriyet, 18 Nisan 1935, 2; “Musiki jiirisinin diinkii ictima1”, Cumhuriyet, 19 Nisan 1935, 2.

70 “Jiiri 7 eser Uzerinde ittifakla karar verdi”, Cumhuriyet, 6 Mayis 1935, 1 ve 12.

71 Paul Hindemith, Tirk miizigini Avrupai musiki kurallarina uyarak c¢agdas cok-sesli teknikler ile yiikseltmek amaciyla Kiiltir
Bakanliginin istegi ve Cevat Dursunoglu’'nun temaslar1 neticesinde Tirkiye'ye getirildi. Maarif Vekaletinin danigsmani sifatiyla
inceleme ve 6nerilerde bulunmasi i¢in de kendisiyle bir s6zlesme imzalandi. 6 Nisan 1935 giiniinden 1938 yilina kadar diizenli olarak
tilkeye gelip giden Hindemith bu siire zarfinda pek ¢ok rapor hazirladi. Getirdigi dneriler, verdigi raporlar ve yaptig1 calismalar
neticesinde dnemli projelere imza atti. Onun en 6nemli basarilarindan biri ise Klasik-Kontemporen Bati miizigi esaslarina gore egitim
veren Ankara Devlet Konservatuarini kurmak oldu (Cevat Dursunoglu, “Iki Ani: Musiki Devrimimizde iki Merhale”, Ankara Devlet
Konservatuari, Ankara: Ozel Basim, 1966, 19; Cevat Memduh Altar, “Miizikte Neden Gokseslilik?”, Erdem, 11/6 (Eyliil 1986), 756-757).
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Vruticky’nin yani sira bir¢ok elgilik erkani ve konsolos da hazir bulundu.”2 Konser programi, Mesut Cemil’in73
yaptig1 kisa bir acilis konusmasiyla basladi. Jiiri heyeti adina s6z alan Mesut Cemil konusmasinda; Cumhuriyet
gazetesinin diizenledigi “musiki miisabakasinin mahiyetinden, garp musiki teknigi ile yapilmis Tiirk besteleri
bulmak gayesiyle yapilan bu hareketin musiki tarihimizdeki ehemmiyetinden” bahsetti. Mesut Cemil ayrica, jiiri
heyetine 57 eser gonderildigini, bunlarin miithim bir kisminin kiymetli olmasina ragmen yarisma sartlarina uygun
bulunmadig icin secilemedigini ve nihayetinde yedi eser iizerinde ittifak olundugunu anlatti. Konusmasinin
sonunda ise belirledikleri bu eserlerin konuklarin huzurunda ¢alinacagini ve karari halkin verecegini soyledi.

Mesut Cemil’in konusmasinin ardindan eserlerin icrasina gecildi. Calinan ilk eser, Nuri Sami'nin “Efe Turkiisii”
idi. Eseri, konservatuar hocalarindan piyanist Omer Refik Bey ve 6grencilerden viyolonist Iskender ¢ald1. Bunu,
piyanoda Omer Refik Bey’in caldig1 yine aym bestekdrin “Yériik Tiirkiisii” takip etti. Ucilincii eser, Balikesir
Ortaokulu Miizik Ogretmeni Halid Ozan’in “Aysem” parcasiydi. Piyanoyla Sefik Bey’in eslik ettigi eseri Bedriye
Tlizlin7+ ile Bayan Dredoryan birlikte seslendirdi. Dordiincti eser Faik Bey’in “Kéy Diiglinii” adli piyano yapiti idi.
Besteci, eserini kendi seslendirmek tizere hazirlanmisti. Fakat eser, besteyi cok begendigi icin konserde ¢calmayi
Oneren jliri liyelerinden piyanist Ferdi von Statzer tarafindan seslendirildi. Verilen bes dakikalik kisa bir aradan
sonra ise konserin ikinci yarisi basladi. Besinci eser, Amerika’da tahsiline devam eden gen¢ miizisyenlerden Vecdi
Morali'nin “Zeybek”i idi. Eser, yedi kisilik kii¢iik bir orkestra tarafindan c¢alindi. Altinc1 eser, A. Sami'nin
“Tirkii”sii, sonuncu da yine ayni bestekarin “Kayseri Tiirkiisii”ydii. Her iki besteyi de piyanoda eserin sahibi caldu.
Birincisini Birsen Hanim, ikincisini de Avni Bey okudu. Biitiin eserler salonda biiyiik bir alaka ile dinlendi ve
alkisland1.7s

Gecenin en biiyiik siirprizi ise bir dizi konser vermek icin Tiirkiye’'ye gelen Sovyet sanatcilarin da davetliler
arasinda bulunmasiydi. Gazete bu haberi 13 Mayis 1935 giinii okuyuculariyla paylasmis ve bir stiredir tilkemizde
bulunan Sovyet artistlerin fahri jiiri tiyeligi yapmak iizere final konserine katilacaklarini hatta konser sonunda
baz1 pargalar ¢alip soyleyeceklerini duyurmustu.’s Aslinda bu, Sovyet sanatcilarin lilkemizi ilk ziyaretleri ve
faaliyetleri degildi. Soyle ki, Birinci Diinya Savasi sonrasi Atlantik ittifaki tarafindan dislanan Sovyetler Birligi bu
durumdan kurtulmak ve uluslararasi platformda istedigi siyasi iliskileri kurabilmek i¢in kiiltiirel iliskilere biiyiik
O6nem vermis ve bunu dis politikasinin ayrilmaz bir pargasi haline getirmisti. Hatta Batili iilkelerce taninmak ve
baska iilkelere komiinizmi yaymak maksadiyla 1925 yilinda Moskova’da bir de teskilat kurmustu. Sovyetler,
VOKS (Umum Ittifak Toplumunun Yabanci Ulkelerle Kiiltiirel Is Birligi) isimli bu teskilat sayesinde pek ¢cok tilkede
etkinligini artirdi. Tegkilatin tesirinin yogun hissedildigi 30'lu yillar, Tirkiye ile Sovyetler Birligi arasinda da
ortak kiiltlir-sanat calismalarinin sik¢a yapildigi bir donem oldu. Bu siirecte kiiltlirel alanin en etkili silahlarindan
biri olarak goriilen muzige ise ayri1 bir 6nem verildi.””

Yapilan is birligi neticesinde Tiirk sanat¢ilarin Moskova'ya giderek konserler vermesi, Sovyet sanatgilarin
Turkiye'ye gelerek turneler diizenlemesi ve konserlerin Turk ile Sovyet Radyolarinda yayinlanmasi saglandi.
Bunun c¢arpici 6rneklerinden biri de 1935 yilinin Nisan-Mayis aylarinda Moskova Devlet Akademik Bale
Tiyatrosu sanatgilarindan olusan kalabalik bir grubun gergeklestirdigi Tiirkiye turnesiydi. Ulkemize ticretsiz halk
konserleri vermek amaciyla gelenler arasinda SSCB Biiytlik Tiyatrosu’nun meshur opera sanatg¢ilarindan V.V.
Barsova, M.P. Maksakova, A.S. Pirogov, P.M. Nartsov, bale solistleri A.M. Messerer, N.M. Dudinskaya, piyanist L.N.
Oborin, kemanci D.F. Oistrakh, besteci D.D. Shostakovich ile Moskova Devlet Akademik Tiyatrosu'nun orkestra
sefi ve besteci L.P. Steinberg de bulunmaktaydi. Orkestra sefi Leon Steinberg 8 Nisan’da,”s diger sanatcilar ise 13

72 Yarismanin yabanci konuklar1 diizenlenen geceden cok memnun ayrilmis, hatta gazeteye Tiirk Musiki inkilabi icin besteler yapan
Tiirk genclerini takdir ettiklerini belirten mektuplar gondermislerdir. Ornegin tebrik mektubu génderen Japon Biiyiikelci L. Tokugawa
mektubunda “Gazeteniz sayesinde diin karimla beraber Tiirk sanatkdrlarini hayranlikla takdir etmek firsatini elde ettik” derken Belgika
elciligi adina miistesar M. Andre Motte de duyduklari memnuniyet ve takdiri ifade etmistir (“Musiki miisabakamiz”, Cumhuriyet, 17
Mayis 1935, 1).

73 Tanbiri Cemil Bey’in oglu olan Mesut Cemil, Tiirk ve Bat1 miizigindeki genis bilgisi, bestekarligi, hocaligy, koro sefligi, saz icraciigi ve
program yapimciligl ile 20. yiizyila adini yazdirmis 6nemli bir miizik adamidir. Hakkinda genis bilgi icin bk. Hiiseyin Kiyak, Mizrabi,
Yay1 ve Kalemiyle Mesud Cemil, Istanbul: Kubbealt1 Nesriyat, 2018; Miige Hale Cetintiirk, Tiirk Miiziginde Modernlesme Hareketleri
Baglaminda Mesut Cemil Bey’in Miizik Ideolojisi, Yiiksek Lisans Tezi, istanbul Okan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2020.

74 “Cesmebasi Balesi”, “Midas’in Kulaklar1” gibi yapitlarin bestecisi Ferit Tiizlin’tin ablasidir.

75 “Bliyiik Konserimiz”, Cumhuriyet, 16 Mayis 1935, 5.

76 “Biiyiik Konserimiz”, Cumhuriyet, 13 Mayis 1935, 1.

77 Tirkiye ile Sovyet Birligi arasindaki kiiltiirel iligkiler ve VOKS hakkinda ayrintil bilgi icin bk. Rasid Tacibayev, Kizil Meydan’dan
Taksim’e-Siyasette, Kiiltiirde ve Sanatta Tiirk-Sovyet Iliskileri (1925-1945), istanbul: Truva Yayinlari, 2004, 166-221.

78 “Rus artistleri-Konserler vermek iizere memleketimize geliyorlar”, Cumhuriyet, 9 Nisan 1935, 2.
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Nisan’da Istanbul’a ulasti. Odessa’dan vapurla sehre gelen Kafile, programi geregince hemen Ankara’ya hareket
etti.8o Sovyet sanatcilar buradaki ilk konserlerini 15 Nisan 1935 giinii Ankara SSCB Sefaretinde verdiler.s1 Onu 17
Nisan’da Ankara Halkevi'ndeki konser takip etti. Atatiirk ve Sovyet elcisi L.M. Karahan basta olmak {izere ¢ok
sayida davetlinin katildig1 bu konser biiyiik begeni topladi.82 Ankara’da verilen on bes konser sonrasi topluluk 1
Mayis giinii Izmir’e gecti. 3 Mayis’ta Izmir’deki ilk performansini sergiledi.ss izmir’de kaldiklar dért giin zarfinda
lic konser veren Rus sanatcilar buradan da Canakkale’ye ugrayarak istanbul’a geldi. 8 Mayis sabahi sehre varan
grubu kalabalik bir heyet karsilad1.s+ Sovyet sanatcilar Istanbullularin karsisina da bes kez ¢ikti. Bu konserlerden
birincisi 10 Mayis'ta Beyoglu Fransiz Tiyatrosu'nda halka, ikincisi 11 Mayis'ta Tepebasi Tiyatrosu'nda
konservatuar 6grencilerine, iiciinciisii 13 Mayis’ta Fransiz Tiyatrosu’'nda halka, doérdiinciisii 14 Mayis’ta Fransiz
Tiyatrosu’'nda halka ve yiiksek6grenim gencligine, besincisi de yine ayni giin Sovyet Konsoloslugunda bulunan
seckin bir davetli topluluguna verildi.ss

Sovyet sanatgilar Tiirkiye’de bulunduklar siirecte Bati teknigiyle islenmis milll Ttlirk bestelerini bulmak amaciyla
ilk defa dlizenlenen miizik yarismasiyla da yakindan ilgilendiler. Gosterdikleri alaka, onlarin biiyiik konsere fahri
juri Uyesi olarak davet edilmelerine vesile oldu. Boylelikle 15 Mayis 1935 aksami aralarinda Moskova Devlet
Akademik Tiyatrosu Miidiirii Arkanov, Shostakovich, Oistrakh, Maksakova gibi isimlerin oldugu Sovyet sanatgilar
Saray Sinemasi’'na gelerek jiiri heyetindeki yerlerini aldilar. Bu arada sanatgilar, katildiklari final konserinde Rus
miiziginden bazi1 6rnekler calarak iki miizik arasinda mukayeseler yapma vaadinde de bulunmuslardi. Ancak,
turne kapsaminda Ankara’da on bes, izmir’de iig, Istanbul’da da bes olmak iizere toplam yirmi ii¢ konserss veren
sanatgilar gecirdikleri ¢esitli rahatsizliklar yiiziinden bu vaatlerini yerine getirememislerdir.s? Geng besteci
Shostakovich, caldig iki eserle yarismaya katkida bulunmaya calismissa da bu caba gazeteyi zor durumdan
kurtarmaya yetmemistir. Cumhuriyet, bu tatsiz durum iizerine ertesi giinii konuyla ilgili kii¢iik bir ac¢iklama
yapmis ve dnceden duyurulan bu konserin “beklenmeyen nedenlerden dolayi” gerceklesmedigini belirterek
okuyucularindan 6ziir dilemistir.ss

15 Mayis 1935 aksami Saray Sinemasi’'nda diizenlenen final gecesi, Miinir Nurettin Selguk’un sdyledigi “Bebek”
tirkisi ile son buldu.t? Hemen akabinde ise oylamaya gecildi. Davetlilerden, oylama sirasinda kendilerine
dagitilan ve iizerinde yedi eserin adlarinin yazili oldugu oy pusulalarinda en ¢ok begendikleri eserin yanina “1”
isaretini koymak suretiyle oylarini kullanmalari istendi. Oylama bitiminde de toplanan pusulalar tasnif edilmek
lizere gazetenin matbaasina gonderildi.o

Yiizlerce kisinin katilacagi oylamanin pusulalarini tasnif etmenin kolay olmayacagi diisiincesiyle, neticenin 17
Mayis Cuma giinii kamuoyuna ag¢iklanacagl duyurulmustu. Fakat bazi lyelerin dersleri ve mesguliyetleri
ylziinden jiiri ancak 18 Mayis Cumartesi giinii toplanabildi. Oylar, Konservatuar Miidiirii Yusuf Ziya Bey’'in
baskanligindaki jiiri heyeti ve Istanbul Dérdiincii Noterligi Baskatibi Fuat Bey'in huzurunda tek tek sayildi.
Yapilan sayim sonrasinda ise birinciligi Faik Bey’'in “Koy Diigiinii”, ikinciligi Vecdi Morali'nin “Zeybek™i,
tctinciiliigli de Halid Ozan’in “Aysem” isimli eserleri kazandi. Sonug, noter tarafindan bir zabit varakasiyla tespit
ve tasdik edildi. Bu arada, yarismay1 kazananlardan birinciye 100, ikinciye 50, ti¢iinciiye de 25 lira para odiilii
verilecekti. Fakat yarismanin birincisi Faik Bey miizik 6gretmenligi yaptig1 Canakkale’de, ikincisi Vecdi Morali
egitim gordiiglii New York'ta, liclinciisii Halid Ozan da yine miizik 68retmeni oldugu Balikesir’de bulunmaktaydi.

79 “Rus Artistleri Geliyorlar”, Son Posta, 11 Nisan 1935, 3.

80  “Rus san’atkarlari-Bugiin gelerek Ankara’ya gidecekler”, Cumhuriyet, 13 Nisan 1935, 1.

81 “Rus Artistleri”, Ulus, 16 Nisan 1935, 1 ve 2.

82 “Diin aksamki biiyiik konser”, Ulus, 18 Nisan 1935, 1 ve 2; “Sovyet Artistlerinin Miisameresi”, Son Posta, 18 Nisan 1935, 3.

83 “Sovyetartistleri”, Ulus, 1 Mayis 1935, 1 ve 3; “Sovyet artistleri-Diin Ankaradan [zmire hareket ettiler”, Aksam, 2 Mayis 1935, 2; “Sovyet
artistleri Izmirde”, Ulus, 5 Mayis 1935, 2.

8¢ “Dost Rus artistleri diin sehrimize geldiler”, Cumhuriyet, 9 Mayis 1935, 2.

85  “Sovyet sat’atkarlarinin ilk konseri”, Cumhuriyet, 11 Mayis 1935, 9; “Atatiirk’iin Rus artistlerine iltifati-Biiyiik Sef, misafirlere hediyeler
yollad1”, Cumhuriyet, 12 Mayis 1935, 2; “Diin aksamki konser”, Cumhuriyet, 14 Mayis 1935, 4; “Rus san’atkarlarinin diinki konserleri”,
Cumhuriyet, 15 May1s 1935, 13.

86 Tacibayev, Kizil Meydan’dan Taksim’e, 208.

87  Sovyet sanatcilar, 16 Mayis 1935 giinii Cigerin vapuruyla memleketlerine donmiislerdir. Sanatgilar, Galata Rihtimi'ndan Sovyet
Konsolosu, Sovyet El¢iligi Bagkatibi, Vali muavini, Emniyet miidiirii, Konservatuar miidiirii ve hocalari ile Tiirk sanatgilar tarafindan
ciceklerle ugurlanmistir (“Rus artistleri gittiler”, Cumhuriyet, 17 Mayis 1935, 2; “Sovyet artistleri dondiiler”, Aksam, 17 Mayis 1935,
2).

88 “Biiyiik Konserimiz”, Cumhuriyet, 16 Mayis 1935, 5.

89 “Biiyiik Konserimiz”, Cumhuriyet, 16 Mayis 1935, 5.

90  “Konserimiz Buglin”, Cumhuriyet, 15 Mayis 1935, 1 ve 13.
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Bu durum karsisinda gazete, dereceye giren bestekarlarin kazandiklari para édiillerinin posta yoluyla kendilerine
ulastirilacagini duyurdu.ot Cumhuriyet gazetesinin 27 Aralik 1934 giinii okuyucularina gururlailan ettigi ilk ulusal
musiki yarismasi bdylelikle tamamlanmis oldu. Gazete, basvuru siiresinin kisaligindan sikayet eden
miizisyenlerden gelen mektuplar ve gosterilen biiyiik ilgiden 6tiirti miizik yarismasini her sene tekrarlamaya
karar verdigini acikladi.92 Ancak, gazetenin sonraki yillarina ait niishalari tarandiginda bunun gergeklestigine dair
bir bilgiye rastlanmamuistir.

i1k Ulusal Miizik Yarismasinm1 Kazanan Eser ve Bestekari

1935 yilinda Cumhuriyet gazetesinin a¢tig1 musiki yarismasinda birinci gelen eserin ad1 “Kéy Diigilinii”, bestecisi
de Faik Bey (Canselen) idi. 1911 yilinda Kirklareli'nde dogan Faik Canselen, Saraybosna’dan anavatana siginan
ciftci bir ailenin cocuguydu. Annesini kiiciik yasta kaybetmisti. Babas1 Canakkale savaslarina katilmak igin
cepheye gidince ¢ocuklugu Kadikdy Sefkat Yurdu'nda gecti. 1926 yilinda 6gretmenlerinin yonlendirmesiyle
Ankara’daki Musiki Muallim Mektebine girdi. Burada Veli Kanik, Zati Arca, Thsan Kiinger gibi hocalardan dersler

v o

ald1. 1928 yilinda heniiz ikinci simifta iken besteledigi “Ileri” marsi onun hem ilk eseri hem de yazdig1 miizikler
arasinda en ¢ok sevileni ve sdyleneni oldu. Bunu 1929’da diizenledigi “Aksam” sarkisi, 1930’da besteledigi agir
bir zeybek olan “Yigitleme” ve digerleri izledi. Canselen, bu eserleriyle yavas yavas Tiirk Halk miizigine dogru

kaymaya basladi. Miizige olan ilgisi ve tutkusu giderek artan Canselen 1931 yazinda okuldan mezun oldu.

Musiki Muallim Mektebini bitirir bitirmez ilk gorev yeri olan Canakkale’ye gitti. 1936 yilinin Subat ayina kadar
Canakkale Ortaokulunda, bu tarihten 1937 yazina kadar ise Zonguldak’ta miizik 6gretmeni olarak ¢alisti. Gegcen
stire zarfinda marslar, sarkilar, calgi eserleri besteledi. 1937 yilinda Ankara’ya déndii ve Cevat Memduh Altar’in
yonlendirmesiyle Ankara Devlet Konservatuarina girdi. Hasan Ferit Alnar'in kompozisyon 6grencisi olan
Canselen, 1942’de konservatuarin “Yiikksek Kompozisyon ve Orkestra Yonetimi” boliimiinden mezun oldu.
Ankara Devlet Konservatuarinda 1942-47 yillar1 arasinda 6gretmen olarak goérev yapti. O arada Hasanoglan Koy
Enstitiisii Miizik Boliimiinde de dersler verdi. Miizik 6gretmenligi ve koro sefligi yaptig1 bu yillarda pek ¢ok eser
yazdi ve seslendirdi. 1947’de devlet bursuyla gittigi Paris’te dnce César Franck Konservatuarinda, sonra da Paris
Ulusal Konservatuarinda okudu. Bestecilik bilgi ve teknigini gelistiren Canselen, aldig1 iki diplomayla 1950
yilinda tlilkeye dondii. Fakat Paris doniisii, Necil Kazim Akses’in hem kendisi hem de hocas1 Hasan Ferit Alnar’a
kars1 sergiledigi olumsuz tutum yliziinden konservatuardaki gorevi yerine Ankara’da bir ortaokula mizik
O0gretmeni olarak atandi. Ceza niteligindeki bu atamadan bir ay sonra da Gazi Lisesine nakledildi. Emekli oldugu
1974 yilina kadar hem bu okulda hem de 1952’de ders vermeye basladig1 Askeri Mizika Okulunda goérev yapti.
2003 yilinda Sevda-Cenap And Miizik Vakfi tarafindan, yazdig1 ders kitaplariyla okul miizik egitimine, besteledigi
marslari ve eserleriyle de Cumhuriyet miizik devrimine yaptig katkilardan étiirti “Onur Odiilii Altin Madalyasi”’na
layik goriildii. Cok sayida orkestra eseri, oda miizigi, koro icin halk tiirkiisii ve mars besteleyen Faik Canselen
2009 yilinda hayatin1 kaybetti.ss

Cumhuriyet gazetesi bu yarismay ilan ettiginde, Faik Canselen bir yandan Canakkale Ortaokulunda miizik
o0gretmenligi yapmakta diger yandan da kendi imkanlariyla buldugu bir piyano ile Musiki Muallim Mektebinde
iken basladig1 beste calismalarini stirdiirmekteydi. “Milli ruh ve cagdas teknik” ile yazilmis olma kosulu konulan
“Musiki Miisabakas1”na, “coksesli miizigi Atatiirk’iin bir emri, Zeki Ungér’iin ve dijer égretmenlerinin kendisine
yiikledikleri bir gérev olarak algilayan” yirmi dort yasindaki bu genc besteci de kayitsiz kalamadi. Elinde, daha
okul yillarinda basladig ve taslak olarak kalmis “Koy Diiglinii”*+ adin1 verdigi bir piyano siiiti vardi. Canselen’in,
Musiki Muallim Mektebinin son sinifinda iken hazirlamaya basladig1 “Kéy Diigiini” iki béliimden olusan bir
eserdi. Birinci b6liim; giin dogarken gelin alayinin kdy yollarinda oglan evine dogru yaptig1 yolculugu, atilan
adimlari, ana ocagindan ayrilisi, sevgiliye ulasmayi1 ve ayni duygularla oglan evine varisi, ikinci boliim de dnce
cekingen baslayan, sonrasinda ise degisen havalar, oyunlar ve taskinliklarla dolu diigiin gecesini anlatiyordu.
Canselen, okul ingsaatinda calisan iscilerden dinledigi tiirkiilerin, kendisine Anadolu g6zlemlerini anlatan resim
hocasinin ve yedek subayken dinledigi askerlerin izlerini tasiyan bu eserinin ilk motiflerini daha dnce hocasi Ulvi
Cemal Erkin’e ¢almis, o da bu calismanin amator isi olmadigini soyleyerek kendisini takdir ve tesvik etmisti. Faik

91 “Musiki miisabakamizda kazanan eserler”, Cumhuriyet, 19 Mayis 1935, 1 ve 5.

92 “Musiki miisabakasi gelecek sene de yapilacak”, Cumhuriyet, 5 Nisan 1935, 5.

93 Canselen’in hayati hakkinda ayrintih bilgi i¢cin bk. Erdogan Okyay, 2003 Onur Odiilii Altin Madalyast Sahibi Faik Canselen’e Armagan-
Egitime Tutkulu Bir Besteci, Ankara: Sevda-Cenap And Miizik Vakfi Yayinlari, 2004.

94 Faik Canselen, “Kdy Tiirkiisii” isimli bu yapitina sonradan “Koy Diigiinii” adinm1 vermistir (Okyay, Faik Canselen’e Armagan, 120).
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Canselen de gozden gecirip zenginlestirdigi bu eseriyle yarismaya basvurdu. Final konserinde piyanist Ferdi von
Statzer tarafindan calinan eseriyle de birinci segildi.ss

Cumhuriyetin ilk kusak bestecilerinden biri olan Faik Canselen, 1935’te tamamladig1 eserini 1964 yilinda
orkestraya da uyarladi. Ancak, Canselen’in “Kéy Diigiinli"niin% orkestra versiyonunun ilk seslendirilmesi 1990
yilinda, 1935 yilindaki yarisma konserinden tam elli bes yil sonra Devlet Senfoni Orkestrasi tarafindan
gerceklestirilebildi. Hikmet Simsek’in, izmir Devlet Senfoni Orkestrasinin 1989-90 konser yili programina aldig1
“Koy Diigiinii” adli stiit, 6 Nisan 1990 aksami verilen konserde dinleyiciler tarafindan ¢ok begenildi. Faik Canselen
bu konseri, “yasaminin hem en mutlu hem de en buruk, act olayr” olarak nitelendirmistir.s”

So6z konusu eser, Izmir’den sonra 9 Aralik 1994 ve 12 Nisan 1996 tarihlerinde Ankara’da Cumhurbaskanhig
Senfoni Orkestrasi tarafindan da ¢alindi. Faik Canselen hakkinda bir armagan kitabi hazirlayan Erdogan Okyay
bu konserleri; hayatini egitime ve ¢ok-sesli miizige adamis, haksizliga ugramis, biiyiik hayal kirikliklar1 yasamigos
ve unutulmus bir besteci olan Canselen’in “yeniden dogusu” olarak tanimlamis ve Atatiirk’iin miizik devrimi ile
6zdeslesen bir besteciye boylelikle sahip ¢ikildigini ifade etmistir.»® Eserin, sef Giirer Aykal yonetiminde CSO
tarafindan seslendirilisinin ardindan 17 Nisan 1996’da Cumhuriyet gazetesinde bir yazi1 kaleme alan miizik
egitimcisi ve yazar1 Ahmet Say da, Canselen’in “biiyiik orkestranin tinisal olanaklarini ézellikle arp, tahta
tiflemeliler ve vurmalilarla ¢ok iyi degerlendiren” “Koy Diigiini” adli eserinin, “bilingli, duyarlhilikli, incelikli
orkestralamasi ile kusaktan kusaga sevgi baglart” aktardigimi belirterek “Cumhuriyet Tiirkiyesinin ilk ciddi
yaratilarindan olan bu yapit yazildiginda Ulvi Cemal Erkin’in “Kécekgeler”i’nin dahi heniliz bestelenmemis
olduguna vurgu yapmistir.100

Sonug

“Millf kiiltiiriin her ¢igirda agilarak yiikselmesini”101 saglamak icin Atatiirk, dil ve tarih konularinin yani sira sanat
alaninda da 6nemli calismalara imza atti. En biiyiik mesaisini ise kisisel begeni ve duygularini bir yana birakarak
hareket ettigi ve “en gii¢ devrim”102 olarak nitelendirdigi miizik alaninda yapti. Tlirkiye’de ulus-devlet temelinde
bir milli kiiltliriin olusturulmasinda tarihsel bir gecis donemi olan 1930’lu yillarda ¢ok-sesli Tiirk miiziginin
gelismesi, “evrensel boyutlara” ulasmasi ve Tiirk halkina benimsetilmesi onun kiiltiir-sanat hedeflerinin basinda
geldi. Cagdas ve milll bir ¢ok-sesli Tiirk miizigi yaratma asamasinda atilan ilk adim, Alaturka musikinin 6énce
egitimine son verilmesi, sonra da radyolarda calinip sdylenmesine getirilen yasakti. Fakat devletin miizige yaptig1
bu miidahaleler sonucunda Alaturka musikinin istenmeyen/yasaklanan, Alafranga musikinin de istenen/tesvik
edilen miizik haline getirilmesi Alaturka-Alafranga musiki ¢catismasini dogurdu. Sosyal degisimlerde toplumun
her kesiminin tiim gelismeleri hemen benimsemesi beklenemez. Nitekim “diger sanat dallari arasinda en
“ayricalikli” ama ayni zamanda miidahaleye en agik”103 olan miizikte de durum bdyle oldu. Bir dénem
yasaklanmasina ve reddedilmesine ragmen Alaturka musiki belli bir aradan sonra yine goniillerdeki ve
radyolardaki yerini ald;; ama Bati tekniklerine de kayitsiz kalinmad.

Milli musiki yaratma siirecinin diger asamasinda ise Halk miizigi ezgilerini gelistirip zenginlestirmek ve bunlarin
Bat1 miizik teknigiyle islenmesini saglamak yani bir sentez olusturmak fikri vardi. Bu asamada da ¢ok sayida
yabanci uzmandan yardim alindi. Halkin kulagini ¢ok-sesli miizige alistirmak icin cesitli donemlerde pek cok
konser diizenlendi. Toplumun kulak zevkinin gelistirilmesinde halkevlerine de biiylik misyon yiiklendi. D6nemin

95 Okyay, Faik Canselen’e Armagan, 51-55, 118, 140, 149.

9 “Koy Diigiinii” adli eser, Istanbul’da Jorj de Papajorjiu Yayinevi tarafindan basildi. Bu, bestecinin basilan ilk eseriydi (Okyay, Faik
Canselen’e Armagan, 60).

97  Konserle ilgili haber ve Faik Canselen ile yapilan kisa s6ylesi i¢cin bk. Cumhuriyet, 6 Nisan 1990; Okyay, Faik Canselen’e Armagan, 139.

98  [zmir’e konser icin giden ve o tarihte 79 yasinda olan Faik Canselen, konser arasinda Milliyet gazetesinden Uner Birkan ile yaptig1
ayakistlii konusmada; Cumhuriyet gazetesinin yasaminin gidisatini degistirdigini, bunun {izerine Ankara Devlet Konservatuarina
girdigini ve Paris’te okudugunu anlatmis, yasadig1 hayal kirikligini ise “Déndiigiimde ¢ok seyler bekliyordum tilkemden, ona karsi olan
borcumu ddemeyi diisiintiyordum. Olmadi. Miizikte bugiine kadar yeterince yol almamig, sonunda tekseslilige takilmis kalmissak, bunun
sorumlusu bizleriz. Atatlirkgti yolu izlemesi gereken biz miizikgileriz. Birbirimizle ugrasmaktan, klikler kurmaktan dolay! ¢ok sey
kaybettik. Asil kaybeden de, miizik oldu elbette.” seklindeki sozleriyle dile getirmistir (Okyay, Faik Canselen’e Armagan, 143).

99 Okyay, Faik Canselen’e Armagan, 99-100.

100 Ahmet Say, “Yiirti, Atil, Devir Karanhgi!-Giirer Aykal Yonetimindeki CSO Konseri”, Cumhuriyet, 17 Nisan 1996, 15.

101 1 Kasim 1932, “Dérdiincii Dénem ikinci Toplant1 Yilim1 Acis Konusmasi”, ASD, Cilt I, 390.

102 Perihan Cambel, “Atatiirk, Evrim, Devrim ve Miizik”, IX. Tiirk Tarih Kongresi, 21-25 Eyliil 1981, Kongreye Sunulan Bildiriler, Cilt IlI,
Ankara: TTK, 1989, 1843.

103 {stel, “Milli Musiki” ve “Musiki Inkilab1”, 53.
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miizik politikasinin alacagi istikamet ve sorunlarla basin yakindan ilgilendi. Basin yayin organlarinin yaptiklari
haberlerin ve yayimladiklar1 makalelerin hem meselenin “popiilarize” edilmesine!o+ hem de yapilan ¢alismalara
katki sagladigina stiphe yoktur.

Temelinde Ziya Gokalp’in ulus-devlet¢i milli musiki sentezi fikri yatan miizik politikasina en biiylik katkiy1
saglayan yayin organlarinin basinda ise Cumhuriyet gazetesi geliyordu. Hatta gazete yonetimi, bu katkiy1 ulusal
bir musiki yarismasi diizenlemekle daha da ileri bir noktaya tasidi. Yarismanin gayesi, “Garp teknigi icinde millt
ruhu yansitan ve Tiirk karakterini tebariiz ettiren eserler” bulmaktl. Cumhuriyet'in “Musiki Miisabakas1” gerek
sanat camiasi gerekse halk arasinda biiyiik ilgi gordii. Cok sayida bestecinin katildig1 yarismanin kazanani ise
Anadolu motifleriyle Bati cok-seslilik teknigini basariyla birlestiren miizik 6gretmeni Faik Canselen oldu.105 Sonug
itibariyle ilk iice girenlerden ikisinin Musiki Muallim Mektebi mezunu olmasi, hem okulun kalitesinin hem de
Atatiirk’lin egitime ve kurumlasmaya verdigi énem ile ileri goriisliiliigiiniin bir sonucudur.

Yarisma, ayni zamanda geng ve idealist bir bestecinin yasaminin degismesine de vesile teskil etti. Daha sonra
yurticinde ve yurtdisinda aldig1 egitimler Canselen’deki miizik tutkusunu daha da percinledi. Hayatini ¢ok-sesli
ulusal miizik kiltiiriiniin gelistirilmesine adadi. Faik Canselen, doksan sekiz yillik 6mrii boyunca pek cok miuzik
ders kitabi yazdi, genglik korolar1 kurup yonetti, miizik tarihi ve koro 6gretmenligi yapti. O, yaklasik bir asirlik
hayatinda besteci kimligiyle cok sayida esere de imza atti. Bunlar arasinda hayatina en fazla dokunani ise iilkenin
ilk ulusal miizik yarismasinda kendisine birincilik getiren “Kdy Diigiini” adli eseriydi. Hikmet Simsek’in de
belirttigi gibi, “Bazi yapitlar vardir ki sanat degerlerinin yani sira tarihi degerleriyle de ayni 6nemi tasirlar. Faik
Canselen’in “Koy Diigiinii” de bunlardan biridir.”106
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ALATURKA MUSIKIYE GETIRILEN YASAGIN AKABINDE DUZENLENEN iLK ULUSAL MUZIK YARISMASI (1 OCAK-15 MAYIS 1935)

EKLER

Dereceye Giren Giifteler

1.Dinmiyen Agr1 (M. Esen) 2.Yesil Gozler (H. Bedi Akyol)

Gece.. her taraf kara.
Sordum 1ss1z yollara:
Nerede kaldi stirii?

Ara, gbzlerim ara,
Yiirt, dizlerim yirt...

Unmaz bu derin yara
Dinmez benim bu agrim
Yandikc¢a yandi bagrim.

Sordum siradaglara:
Nerede kaldi siirti?
Nerede ¢oban kiz1?

Ara, gozlerim ara,
Yiird, dizlerim yird...

Unmaz bu derin s1z1
Dinmez benim bu agrim
Yandik¢a yandi bagrim.

Sordum gecen yillara:
Nerede kaldi strii?
Yetmez mi bekledigim?

Ara, gbzlerim ara,
Yiird, dizlerim yurti...

Uste gitti gencligim
Dinmez benim bu agrim
Yandik¢a yandi bagrim.

Deniz icilmez sudur
Gozlerin bir pusudur
Sana ilkin vurulan
Bu goniil yolcusudur

Ates yanar kil olur
Sende diken, giil olur
Etme ey dikmen kiz1
Eden kendinden bulur

Giin solar dag1 kozler (1)
Gozlerim yolun gozler
Dedim baharin adi
Dediler yesil gozler
(1)Koz:Ates

3.Sevgi Yolu (Nihad Kogyigit)

Goniildeki sevgiye
Oremez daglar duvar
Bu daglarin ardi var!

Sen yiirtye ylrlye
Daglar as, iilkiine var!

Daglarin ardi kiy1
Kiyida firtinalar,
Gozli yasl analar...

Sen soyle bu sarkiyi
Deniz as, iilkiine var!
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SEDA BAYINDIR ULUSKAN

Yeni Inkilap yolunda!

) : .
': Biiyiik bir ulusal musiki
miisabakasi aciyoruz

Cumhuriyet, 5 Nisan 1935, 5.
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Cumhuriyet, 16 May1s 1935, 1.
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Faik Canselen, 2003
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