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POSTMODERN FOTOGRAFTA MITOSUN YENIDEN
URETILISI: ANNIE LEiBOVITZ ORNEGI

Omer ALANKA

Oz

On dokuzuncu yiizytin sonuyla baglayan ve yirminci yiizyiin ikinci yarisina kadar
devam eden iki biiyiik diinya savasimin yasandigr donemde bir¢ok alana ait kokten diisiin-
sel bir kirllma yasanmus ve bu sancilt siirecin sonunda modern paradigma bambagka bir
anlam ve varlik anlayisina doniismiistiir. Postmodern ¢agla rasyonel akil ve ampirik ger-
ceklik gibi modernitenin iist anlatilar: (meta narrative) yerini her seyin kararsizlastigi ve
akiskanlagtigt modern sonrast doneme biraknugtir. Herhangi bir merkezden ve zeminden
yoksun bu donemde gorsel sanatlarda da farkli bir estetik algilayis dogmustur. Fotografin
temel ethosu olan taniklik ilkesi giderek farkli manipiilasyon tekniklerine ilgi gosterirken
Sfotografin orada olma ve sahit olma ilkeleri zayiflamustir. Fotograf stibjektif bir bicimde
sanat¢inin kendi icine yoneldigi ve kavramsal diizeyde anlam arayisi mecrast olmaktadr.
Metinlerarasi ve heterojen ontolojik arayislar kadim ve modern mitoslarin parodik dille
yeniden iiretilmesi durumunu ortaya ¢ikarnustir. Bu baglamda ¢alismada postmodern sa-
natin bagat niteliklerinden yeniden iiretim siireci Annie Leibovitz’in ¢calismalart odaginda
incelenmektedir. Yeniden tiretim siireci kimilerine gore orijinalite yokluguyken digerleri
icin sanatin giiniimiiz tinini yansitmaktadir. Annie Leibovitz’in eserleri cagdas sanat diin-
yasimin manzarasint ¢izmekte ve antik diinya bilgeligi ile modern mitolojiyi kavramsal
tartisma diizeyine yiikseltmektedir. Ayrica ¢alismada Leibovitz’in fotograflarinin mitoloji
gondermeleri iizerinden postmodern donemde sanatin metinlerarasilik boyutlart incelen-
mektedir. Makalede gostergebilimsel yontemle fotograflar analiz edilmektedir. Mitik ve
tarihsel alt metinlere bakilmakta ve gecmisin simdi icerisinde iiretilmesinde bozma (dis-
tortion) ve ¢carpitma tavirlar: postmodern sanat diisiincesi cercevesinde incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, Mitos, Postmodern Fotograf, Gostergebilim.

Reproduction of Myth at Postmodern Photograph: Annie Leibovitz Example
Abstract

In period that two great world wars occurred from the end of 19" century to the
second half of 20" century, a radical and intellectual breaking concerning a lot of area
has encountered and modern paradigm has transformed into comprehension of a quite
different meaning and existence after his troubled process. By the Postmodern Age, meta
narratives of modernity such as rational mind and empirical reality have changed over to
the postmodern period which everything was undecided and liquid. Moreover the visual

*#) Yrd. Dog. Dr., Atatiirk Universitesi Iletisim Fakiiltesi Gazetecilik ana Bilim Dali
(e-posta: masalya@hotmail.com)



184 / Yrd. Dog. Dr. Omer ALANKA EKEV AKADEMI DERGISI

arts have been come out of a distinct aesthetic perception in this period lack of a centre
and base. While the principle of testimony that is main ethos of photograph is gradually
expressing interest in different manipulation techniques, principles of existence and
testimony of photograph have dissolved. The photograph, subjectively, is to be the search
way of sense that the artist tends toward himself or herself and that is conceptually.
The intertextual, heterogeneous and ontological search has revealed the situation which
ancient and modern myths are reproduced with parodic style. In this context, reproduction
process among main qualifications of postmodern art is analysed in focus of Annie
Leibovitz’s studies. The ones think that reproduction process is absence of originality but
the others think that it reflects today’s spirit of art. Annie Leibovitz’s works show us the
view of contemporary art world and raise antique world wisdom and modern mythology
to level of conceptual argument. In addition, in this study, intertextuality dimensions of
art in postmodern period are analysed mythological ironies in Leibbovitz’s photographs.
The photographs are studied with phenomenological method in the article. Mythic and
historical subtexts are looked at and distortional attitudes the past produced at present
exposes are studied in accordance with opinion of postmodern art.

Keywords: Postmodernism, Myth, Postmodern Photograph, Phenomenology

Giris

Fotografin orada olma gerekliliginin ortadan kalktig1 giinlimiiz postmodern dénemde
fotograf yeni bir tiir imgelem alani haline gelmektedir. Goriintiiniin yeniden tiretildigi
postmodern donemde fotografin gerceklik i¢in ayna olma niteliginin olsa olsa carpik g6-
riintiilii ayna (distorting mirror) olarak degistigini s6ylemek miimkiindiir. Imgeyi bozan,
carpitan ve kisiselligin dahil edildigi bir tiir aynadan s6z edilmektedir. Bircok elestirmen
ve teorisyen icin postmodern ¢agin en belirgin 6zelliklerinden biri otantik yapitlarin ye-
niden tretilmesi olmustur (Allen, 2006, s. 182). Bu baglamda giiniimiiz sanatinda kadim
diisiincenin yeniden iiretiligi sanatsal yaraticiligin tagtyic siitunlardan biri olarak dur-
maktadir. Fotograf artik tanikligin 6tesinde melez bi¢imiyle kavramsal fikir tiretimine
evrilmektedir. Bu kavramsal dontisiimiin en 6nemli ugraklarindan biri de mitosun kul-
lanilmasidir. Modernuslarin ratioyu yiiceltmeleriyle baglayan akil caginin sona erdigi
modern sonrasi ¢agda, aklin gormezden geldigi tiim irrasyonel seyler tekrar giindeme
gelmektedir. Irrasyonel diisiincenin bagat unsurlarindan mitos ve fantazya postmodern
sanatin siklikla isledigi konular olmaktadir. Bu bakimdan gercekligin carpitilmasinda
(distortion) mitos, bir tiir opus moderandidir. Annie Leibovitz’in fotograflarinda kur-
gunun temel araglarindan biri kolektif bilingaltina yer etmis mitoslar ve ¢agrisimlaridir.
Leibovitz’in imgeleri bu anlamda mitlerin yeniden iiretiliginin izlerini tasimaktadir. Lei-
bovitz, postmodern imgeleminde kadim bilgeligi kullanirken aslina sadik kalmaz ve go6-
rlintiiyt tinlti isimlerle sansasyonel hale getirir. Bu baglamda ge¢misi carpitarak fantastik
bir kaliba doker. Ote yandan modern akil gegmisin rasyonel ve tutarli ilkeler igerisinden
okunmasini salik vermektedir. Bu durum gergekligin yalnizca akil ve deney stizgecinden
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gecirilmesi gerekliligini ve ampirik gercekligin esas gerceklik oldugunu sdylemektedir.
Buna gore insan, aklin yasalaria uygun olarak hareket ettigi miiddetce hem bolluga, hem
ozgilirliige hem de mutluluga dogru ilerler (Touraine, 2007, s. 14). Sosyal bilimlerde de
ayni1 zorunluluk gecerli olmaktadir. Toplumu ancak ampirik gerceklikle agciklamak gerek-
lidir. Ote yandan Avrupa tarihinde Ronesans, Reform, Aydinlanma hareketleri ve sanayi
devriminin temellerini attigr moderniteye kars1 reaksiyon olarak ortaya ¢ikan postmo-
dernite, glinlimiiz toplumlarimin modern degerler sistemine tepkisini dile getirmektedir.
Bu karsi ¢ikista aklin ve batilt 6znenin, epistemenin ve varligin merkezine kendi anlam
evrenini koymasi sorunlu bir durumu gostermektedir. Bu baglamda postmoderm siirecin
en belirgin 6zelligini rasyonel diinya goriisii elestirisi ve modernizmin tesis ettigi ilkelerin
ve kurumlarin gegersizlestirilmesi olusturmaktadir. Derrida’nin bati metafizigi (Mezap-
hysics of West) biciminde tanimladig1 logocentric diistincenin yapisokiime ugratilmasi
islemi de bir diger modernizm elestirisi olarak kabul edilmektedir. Modernizm elestirisin-
de rasyonalitenin inga ettigi dikotomik yapiya vurgu yapan Lefebvre, teknolojik yapinin
doganin kargisindaki konumuna g6yle dikkat cekmektedir:

“Sanayi toplumu denilen bu toplumda, teknigin neminden hakli olarak
etkilenmis olan bir takim teorisyenler bu toplumu teknoloji toplumu
olarak adlandirmay1 6nermiglerdir. Dogal ortamin kargit1 olacak bir tek-
nolojik ortam imgesinin bu toplumu daha iyi niteledigini 6ne stirdiiler”
(Lefebvre, 1998, s. 54)

Doganin karsisinda konumlanan teknoloji ayni zamanda bu dikotomik yapida kiiltii-
rtin kapsayici anlam diinyasinda yer almaktadir. Modern dénemle, kiiltiirel alanin yticel-
tilmesiyle geri plana itilmis olan doga ve irrasyonel seyler postmodern ¢agda yiikselise
gecmistir. Bu nedenle postmodern sanatin sik¢a bagvurdugu bir leitmotif olarak mitler ve
soylenceler tekrar giin yiiziine ¢cikmaktadir. Postmodern sanatin kendine 6zgii 6zellikleri
bu degisimin kartografyasini ortaya koymaktadir.

Postmodernist Sanatin Kartografyasi

Yirminci ytizyilla modernizmin ¢6ziilme evresinde rasyonel diinya algilayisi yerini
fragmantal bir zihin haritasina birakmigtir. Modernizmin kurumlarinin ve ethosunun dar-
be aldig1 bu siirecte Kartezyen akil ve ilerlemeci tarih anlayisi iki biiytik diinya savasinin
da etkisiyle postmodernizmin saldirisina maruz kalmigtir. Yirminci yiizyilin ikinci yari-
styla gelisen ulagim ve iletisim teknolojileri kiiresellesme olgusunu ulus asirt bir hale ge-
tirirken tiim diinyada kapitalist sistemin egemen olmasina 6n ayak olmug ve postmodern
dilinya goriisii felsefeden sanata, mimariden politikaya iyiden iyiye artmaya baglamistir.
Bir yandan postmodern mimaride yapisokiimcii anlayis klasik mimari kaliplarina sal-
dirmig diger yandan edebiyat ve sanatta modern ilkeler gecerliligini giderek yitirmeye
baslamistir. Gelisen postmodern sanat Dadaizm, Fiittirizm, vb. sanat akimlarinin devami
olarak gelismis ve Marcel Duchamp gibi sanatgilarin ¢aligmalariyla gortintirlik kazan-
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mustir. Duchamp’in hazir nesneleri (ready made) kullanarak sanat dis1 objeleri sanatsal
alanda kullanmasi, sanatin kavramsal diizeye taginmasinda etkili olmustur. Bu baglamda
sanatsal tiretim kavramsal bir ¢alisma siirecine doniismiistiir. Postmodern ¢agda gorsel
ve plastik sanatlarda farkli donem ve tisluplarin birlikte kullanilmast siklikla gériilen bir
durum olarak sanatsal bir tavir olarak belirmistir. Postmodernizimle birlikte modernizmin
irrasyonel oldugu gerekcesiyle digladig1 mitos yeniden 6nem ve deger kazanmstir. Post-
modern sanatta mitoslar farkli bicimlerle ve tisluplarla yeniden tiretilmistir. Mitlerin bu
kadar sik kullanilmast ayn1 zamanda modernizmin gerceklik algisinin altinin oyulmasina
da eslik etmigtir.

Tarihsel gelisimine bakilinca bir kavram olarak “postmodern” sozciigii ilk olarak on
dokuzuncu yiizyilda Ingiliz ressam ve sanat elestirmeni olan John Watkins Chapman tara-
findan 1870’li yillarda Fransa’da ortaya ¢ikan izlenimci (empresyonist) resim akimindan
daha modern, ona gére avangart konumunda gordiigii resimleri postmodern olarak nite-
lerken kullanilmaktadir” (Saylan, 2006, s. 30). Avangart sanatin en 6nemli etkilerinden
bazilarini ironinin siklikla kullanilmasi, ge¢misin yiiceltilmesi (sublimasyon), nostalji
hissinin 6nemli bir laytmotif olmasi, pastisin, parodinin, ironinin énemli bir sanatsal s-
lupla belirginlesmesi olarak saymak miimkiindiir. Ote yandan kavramsal sanatin 6nem
kazanmasinin bir uzantisi olarak sanat¢cinin bireysel algisi, 6znelerarasiligin yerini alirken
yaratim siirecinde sanatcinin kisiselligi 6n plana ¢cikmaktadir. Ornegin fotograf sanatcisi
Cindy Sherman kendisini model olarak kullandig: fotograflarinda gerceklik temsilini ve
sanat olarak durumu kendilik kurgusu olarak ortaya koymustur (Hutcheon, 2004, s. 159).
Fotografta 6znelerarasiligin ¢okiisiinii saglayan etkenlerden biri de postmodern sanatin
gecmisi parodik bigimde ¢arpitmasidir. Bu nedenle anlam yiizeyinde hem tiretim ve alim-
lama hem de bir sanat olarak ge¢misin parodi ile iligskisi postmodernizmin temel ilgisi
olabilmektedir (Hutcheon, Winter, 1986-1987, s. 179).Modernitenin 6znelerarasi ilkesi
nesnel gercekligi episteme icin gerekli bir sart olarak goriirken postmodern ¢agda nes-
nellik yerini subjektizme birakmigtir. Buna gore bireysel ve fenomenolojik deneyim bir
bilgi tiirii olarak yerini almaktadir. Oznel deneyim &zellikle postmodern sanatin yaratim
stirecinde devreye girmekte ve performatif bir diizeyde gerceklesmektedir. Yaratim siireci
kimi zaman eserin Oniine gecerken, siire¢ eserin kendisine dontismektedir. Ge¢gmisin ve
tarihin yapisokiime ugratilmasi isleminde metinlerarasilik bir diger bagvurulan yéntem
olagelmistir. Metinlerarasilik, bir yandan tarih ve akil mitini siibjektif ve fenomenolo-
jik bir diizlemde ele alirken diger yandan sanat¢inin kisisel deneyimini farkli bir episte-
molojik veri olarak kullanmaktadir. Bu baglamda postmodern sanatta metinlerarasiligi
saglayan yaklasimlardan birini ge¢cmisteki simdinin kurgusal olarak parodik dille inga
edilmesi olusturmaktadir. Tarihsel list kurgunun metinleraras: parodisinin devreye gir-
mesinde bazi tarih yazicilarina gére gecmisin simdide kurgulanmas: ya da edebi veya
tarihsel izlerin takip edilmesi gerekmektedir (Hutcheon, 2004, s. 125). Postmodern sa-
natin parodiyi kullanma stratejisi, gecmisin tahrip edilmesi ve bozulmasi ilkeleri tize-
rinden ilerlemekte ve metinlerarasilikla gecmis, metinsel ve hermendtiksel ¢agrisimlarla
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bir araya getirilmektedir (Hutcheon, 2004, s. 125). Hermendtiksel yontemin ¢ok boyutlu
ve disiplinleraras: 6zelligi postmodern donemin pastig, parodi ve ironi unsurlartyla or-
tismekte ve sanatsal ifadede agiga ¢ikmaktadir. Modern donemin orijinalite, hiyerarsi
ve biirokrasi kavramlar1 postmodern donemde yerini eklektizm, &dem-i merkeziyetcilik
ve anarsiye birakmaktadir. Bu olgularin sanatsal karsilig1 olarak da orijinalligin yerini
yeniden tretim ve eklektizm almaktadir. Hiyerarsinin siliklestig¢i modern sonrasi cag-
da hetero ve hibrid ontolojiler 6nem kazanmaktadir. Modern sanatin mimetik yaklagima,
gercek algisini rasyonel diizeye tagirken gilintimiizde gerceklik, objektivizm ve sanatcinin
bireysel algisiyla eglestirilmistir. Bu durum farkli gergeklik anlayislarinin ve egosantrik
bir diistincenin ontinti agmaktadir. Gergeklik kurgular1 olarak islev goren iist anlatilarin
yerini mikro anlatilara birakmasi bu stiregte 6nem tasimaktadir. Postmodern dénemde
yeni sanat formlarinin ortaya ¢ikisinda, yenicagda (newage) hizla yayilan umutsuzlugun
ve karamsarligin genel bir egilim olarak yayginlasmasi etkili olurken yeni teknolojilerin
yikici ve insanlik digt kapasitesi tarafindan tehdit edilen insan 6zii acili bir bireysellikle
karg1 karstya kalmaktadir (Wheale, 2003, s. 23). Ozellikle iki biiyiik diinya savasi sonrasi
olusan kitlesel umutsuzluk ve hayal kiriklig1 sanatsal alana da yansimigtir. Bu baglamda
postmodern c¢agda ortaya ¢ikan sanat¢inin 6znelliginin sanatsal bir tisluba doniismesinin
bir nedeni de gerceklikten kagis istegi olmustur.

Fotografta Mitin Yeniden Uretilisi

Postmodern imgelemde nostaljiyle baslayan gecmis fikri mitlerle devam etmektedir.
Gecmige duyulan 6zlem olarak nostalji giiniimiiz sanatg¢ilari tarafindan gegmisin carpitil-
mas1 olarak ideolojik bir amaca hizmet etmektedir. Ust anlatilarin (meta narrative) ide-
olojik ve kurucu islevleri postmodern edebiyatin ve sanatin yapisokiimiine (deconstruc-
tion) ugramakta ve ontolojik zeminde gecersizlesmeye baslamaktadir. Ozellikle kurucu
mitlerin ontolojik olarak insa ettigi evren ve varlik goriisii siyasal bir alt metne sahip
olmustur. Bu nedenle iist anlatilara dontik bir yapisokiim girisimi ayn1 zamanda varliga
da yapilmig bir saldir1 gibi goriilmektedir. Bu sanatsal yaklagim politik bir kars1 durus
oldugu kadar varligin bambagka bir kimyasimi da isaret etmektedir. Postmodern déne-
min sanat anlayis1 epistemik diizeyin 6tesinde ontolojik bir ¢agrisima sahiptir. Varligin
merkezsizlesmesi (decentricism) postmodern sanatta parodik ve ironik bir tisluba dokiil-
mektedir. Bu noktada dijital kiiltlirlin manipiilasyon yeteneklerinin de 6nemli bir etkisi
oldugu goriilmektedir. Imgenin manipiile edilmesi ayn1 zamanda imgenin altin1 oymak
anlamina da gelmektedir. Postmodern ¢agda her tiirlii merkezin siliklesmesi ve islevlerini
kaybetmesi ontolojik belirsizligi buyur etmektedir. Ust anlatilar, ideolojik olarak merkez
fikrinin olugumunda 6nem tagirken glinlimiiz toplumlarinda modernizmin ilerlemecilik
(progressive) gibi iist anlat1 6rnekleri islevini yavag yavas kaybetmektedir:

“artik kiiltlirtimiizii diizenleyen biiytik 6ykiilerin bilgi ve hakikat konu-
sundaki evrensel iddialarin1 sorgusuz sualsiz kabul etmiyoruz. Bu 6y-
kiiler dini, modernizmin ilerlemesini, bilimin ilerlemesini ve Marxizm
gibi mutlak politik teoriler icerir” (Watson, 2006, s. 50).
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Postmodern zamanlarda yazar ve sanat¢inin filozof konumunda oldugunu savunan
Lyotard’a gore tiretilen metinde ve eserde yerlesmis kurallar ve ilkeler iglemezken her-
hangi bir kategorilestirmeden de s6z edilemez. Ona gore eserin veya metnin tam da yap-
masi gereken sey kendine has kategorilerin ve ilkelerin aranmasi iglemidir ve bu stirecte
metin olayin kendisine dontismektedir. Lyotard: “Postmodernin, 'gelecek (post) zaman
gecmisi (modo)' paradoksuyla anlasilmasi gerekir” goriislinii ileri stirmektedir (Lyotard,
1990, s. 58). Lyotard’in anakronik zamana yaptig1 vurgu ge¢misin tahrip edilmesi duru-
munda kendini kristallestirmektedir. Buna gore postmodern ikonografinin bir iist anlati
olarak mitleri yapisokiime ugratmasinin temel nedeni ge¢misin simdi tarafindan yeniden
yazilmasi istegidir. Ge¢misin ve kadim bilginin demistifike edilmesi parodik bir dil ve
tislup sayesinde gerceklesmektedir. Parodi, kadim bilgeligin gecersizlestirilmesinde bir
téchne islevi gormektedir.

Hibrid ve heterojen yapilar postmodern kiiltiirde sinirlari, ayrimlari, karsitliklar: bula-
niklastirmistir. Diigtince tarihinin ikili zitliklart (bianary opposition) yerini ti¢tinct tiirlere
ya da tiirdes olmayan varliklara birakmistir. Bu gri alanlar postmodern sanata yansimis
ve farkli bir estetik anlayis gelismistir. Postmodern estetigin olusumunda gorsel kiilttir
siklikla arkaik ve modern mitlere yonelmis ve mitlerin yarattig1 ikonografik miras1 kul-
lanmustir. Tkonografik mirasin kullanilmasi ¢ogu zaman kadim imgelerin carpitilip ye-
niden tretilmesiyle gerceklesmistir. Postmodern toplum kuraminin tiiketim toplumuyla
eklemlenmesiyle de bu yeni estetik algilayis moda ve reklam fotograflarina aktarilmistir.
Tiiketim kiiltiiriiniin postmodern diisiinceyi besleyen ve ondan beslenen konumu, kiire-
sel capta meshur insanlarin bu fotograflarda yer almasiyla belirginlesmistir. Leibovitz’in
fotograflarinda bu durum goriilmektedir. Tiiketim kiiltiiriiniin pop-ikonlarinin Leibovitz
fotograflarinda olmasinin nedenlerinden biri tiiketim kiiltiirli ve postmodern imgelemin
yakinlagsmasindan kaynaklanmaktadir.
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Annie Leibovitz Fotograflarinin Analizi

Fotograf 1. Gostergebilimsel Analiz

Fotograf 1: Annie Leibovitz, Fairy Tales, 2005

Gosterenler: Kucaginda kopek tutan geng bir kadin, montlu yagli bir adam, kafasinda
metal huni ve elinde balta olan bir adam ve ceketli ve sapkali ihtiyar adam, tas doseli yol,
gelincik tarlasi, arkada ufukta merkezde bir gokdelenin oldugu modern bir kent silueti,
sol tist kdsede ve sol alt kosedeki yazilar.

Gonderge Sistemleri: Oz biiyticiisii masali, masala ait 6gelerin ve modern kentin bir
arada oldugu uzam.

Analiz

Leibovitz’in bu fotografinda yirmi birinci ytizyil fantastik eserlerinden Oz Biiyiiciisii
(The Wonderful Wizard of Oz ) masalindaki karakterler yeniden tiretilmistir. Lyman Frank
Baum’un yazar1 oldugu ve Amerikan ¢ocuk edebiyatinin 6nemli eserlerinden olan bu ma-
salda geng bir kiz olan Dorothy’nin, evlerinin kasirgada havalanmasindan sonra fantastik
bir yerde uyanmasiyla yasanan sira dis1 olaylar anlatilmaktadir. Modern déneme ait fan-
tastik bir masal olan Oz Biiytictisti yapitindaki teneke adam, aslan adam gibi gercekdist
kisiler bu eseri modern donem fantastik dykiiler arasina katmaktadir. Fotografta arkada
gortilen giintimiiz Amerikanvari sehri 6ndeki fantastik unsurlarla zitlik olugturmakta ve
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fotograf1 gercek ve hayal karisimi bir hale doniistiirmektedir. Bu zitlik postmodern este-
tigin pastis ilkesine uygun olarak farkli varlik katmanlarinin birlikteligini imlemektedir.
Ote yandan Oz Biiyiiciisii masalindaki teneke adam mitin yeniden tiretiligsinde kafasinda
yalnizca tenekeden bir huni olan bir adam seklinde imgelestirilmistir. Burada Leibovitz,
postmodern sanatin parodi ilkesine bagvurmakta ve imgeyi tasarlarken mizahi bir yak-
lasim sergilemektedir. Bu durum kadinda ve masalin orijinalinde korkuluk olan adamin
fotografta farkli bir sekilde tiretilmesinde de goriilmektedir. Boylelikle imgelerin yeniden
tiretilmesinde masal yapisokiime ugramaktadir.

Fotograf 2. Gostergebilimsel Analiz

Fotograf 2: Annie Leibovitz, Disney Dream Ads

Gosterenler: Tanrica Artemis, geyik, orman, agaglar, yapraklar, arkada ufuk cizgisin-
de bir gemi, sararmig otlar.

Gonderge Sistemleri: Fotografin sag tarafinda antik Yunan mitolojisinde vahsi tanri-
calardan biri olan Artemis kosarken gosterilmigtir. Sol kosede Artemis’i takip eden yavru
bir geyik bulunmaktadir. Yeniden iiretilen Artemis mitosunda ormanlik alan arka fonu
olusturmaktadir. Fotograftaki gdsterenler dizisi yabanil hayata ait olan bir kadini isaret
ederken imgelerin géndergesel diizeyi vahsi yasami imlemektedir. Ote yandan tanriga Ar-
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temis ayni zamanda bekareti simgeleyen bir arketiptir ve safligin/bekaretin de sembolles-
tirilmis halidir. Bu baglamda fotografta yeniden tiretilen Artemis miti bir yaniyla savasci
(Amazonlar) diger yaniyla da bekaretin, el degmemisligin alegorik anlatisidir. Gonderge-
sel diizeydeki bir bagka anlami1 doga ve bekaret arasindaki iligki olusturmaktadir. Kadinin
el degmemisligi ile vahsi doganin ki ayn1 imgesel evrende eslestirilmistir.

Analiz:

Annie Leibovitz’in bu fotografinda antik Yunan mitolojisinin 6nemli tanrigalarindan
Artemis tipolojisi yeniden iiretilmektedir. Phoebe olarak da bilinen Artemis, Apollon’un
ikiz kiz kardesidir ve Leto’yla Zeus’un ¢ocugu olarak kabul edilmektedir. Artemis av-
cilik, vahsi doga ve ay tanricasidir. En biiyiik Yunan tanricalarindan olan Artemis ayni
zamanda savag tanrisi Ares’in de dostudur. Kardesinden bir glin 6nce dogan Artemis
Apollon’un dogumunda annesine yardim etmistir (Grimal, 2012, s. 89). Annesinin dogum
sirasindaki cektigi aciy1 goren Artemis evlenmemeye ve bakire kalmaya yemin etmistir.
Bu nedenle Artemis, bakire kadin arketipinin de bir 6rnegidir. Artemis ay tanrigasi olur-
ken ikiz kardesi Apollon giines tanrisidir. Artemis’e Phoebe denilmekteydi 6te yandan
Apollon’a da "Phoebos" (151kl1, parlak) denilmektedir. Artemis ve Apollon’un her ikisi de
silah olarak yay1 kullanmaktaydi kullandiklar1 oklar Artemis’de ay 1s18inin Apollon’da
ise glines 151g1m1n simgesel ifadesidir. Artemis arketipini cinsiyet baglaminda soyle agik-
lamak miimkiindiir:

“Bagat Olympos tanrigalar1 ¢cogunlukla bakire tanricalar (Persephone,
Artemis, Athena gibi arketipal olarak babasinin kizi) ya da olgun ka-
dinlar (birka¢ ¢ocugu olan evli Hera, anne Demeter ve seksi Afrodit)
olarak tasvir edilirdi” (Bolen, 2014, s. xxv).

Artemis bakire bir tanriga olmasina ragmen kadinlar koruyucusu roli bulunmaktadir.
Ormanda yasayan Artemis vahsi kadin arketipinin de arkaik bir 6rnegini olugturmaktadir.
Vahsi genc¢ kadin tipolojisi olan Artemis bu fotografta atribiisii olan geyik figiiri ile gos-
terilmistir. Kosarken fotograflanan Artemis zindeligin ve vahsiligin alegorik bir ifadesi-
ne doniismektedir. Mitlerin bircogunda Artemis, yirtict hayvanlarla dolasan, daglarda ve
ormanlarda avlanan vahsi bir tanrica olarak resmedilmistir. Analize konu olan fotografta
kadimnin giysileri yirticiliga cagrisimda bulunmaktadir. Boylelikle Leibovitz’in kurguladi-
&1 imgede orman ve Artemis atribiisii olan geyik antik miti yeniden tiretilmistir.
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Fotograf 3. Gostergebilimsel Analiz

Fotograf 3: Annie Leibovitz, Disney Dream Ads

Gosterenler: Kadin, adam, ucan hali, ¢ol, arkada uzaklarda bir saray ve tan vaktine
yakin gokyuzii.

Génderge Sistemleri: Bin bir Gece Masali, Ucan Hali Oykiisii, Biiyiilti Arap Fan-
tazyasi.

Analiz: Fotografta Bin Bir Gece Masallarinda gegcen ugan hali masali yeniden tire-
tilmigtir. Annie Leibovitz fotografta Arap diinyasinin 6nemli eserlerinden Bin Bir Gece
Masalr’nda gecen ugan hali imgesini arka fonda ¢6liin ve dogu mimarisinde inga edilmis
bir saraym bulundugu bir fotograf olarak tasarlamistir. Postmodern dénemde mitosun
ve irrasyonalitenin 6nem kazandig: dikkate alindiginda fotograftaki ¢cagdas fantazya an-
lagilmaktadir. Masalda Sinbad’: istedigi yere gétiiren ucan hali masallardaki cadilarin
kullandig1 ugan siipiirge gibi sihirli nesnelerden biridir. Dogu ve bati masallarinda siklikla
goriilen bu biiyiilii nesneler masalin dogasina uygun olarak kahramanin ya da cadi, sihir-
baz gibi koétiiciil karakterlerin kullandiklart ve onlara istiin giicler saglayan nesnelerdir.
Fotografta ucan halinin tstiindeki kadin ve adam meshur kisilerdir ve popiiler kiiltiiriin
fantastiklestirdigi pop ikonlarindandir. Postmodern sanatin metinlerarasilik 6zelliginin
bir uzantisi olarak farkli janrlarin (genre) bir arada olmast durumu burada gecerli olmak-
tadir. Dogu ve bati imgelemenin birlikte kullanildig1 fotografta metinlerarasi bir imge
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olusturulmustur. Bin bir Gece Masal: ve popiiler kiiltiirtin ikonlar1 birlikte kullanilmis ve
metinlerarast bir gortintd, fotografi sekillendirmistir.

Sonug

Postmodern ikonografinin metinlerarasi dogasi fotografta mitosun yeniden tiretilmesi
icin gerekli diiglinsel zemini hazirlarken postmodern imgelemde bu durum siklikla goriil-
mektedir. Annie Leibovitz’in fotograflarinin metinlerarasi 6zelliginin inga edilmesinde
mitlerin oldukca 6nemli laytmotifler oldugunu sdylemek miimkiindiir. Leibovitz imgeleri
olustururken Hutcheon’un paraliterary space olarak kavramsallastirdig: birligin, tutarli-
ligin degil ¢atismanin oldugu bir evrene gonderme yapmaktadir (Hutcheon, 2004, s. 11).
Bu alan rasyonel ve tutarli bir alan olmaktan uzak, aksine parodiden, ironiden ve mitostan
beslenilen bir alandir. Rasyonel gercekligin temel argiimanlarinin sekteye ugradigi giinii-
miiz toplumlar sanat i¢in gerekli zemini ¢cogu zaman arkaik ve modern mitoslarda/ma-
sallarda bulmustur. Mitoslar oldugu haliyle alinmayip siklikla parodik ve ironik bir yak-
lagimla yeniden iiretilmigtir. Leibovitz, kimi zaman antik Yunan mitlerine kimi zaman da
modern déonem masallarina deginmis ve bu efsaneleri Hollywood un meshur figtirlerini
kullanarak kurgulamigtir. Bu baglamda ¢alismada postmodern dénemdeki irrasyonel ta-
virlar incelenmis ve sanatgilarin kavram gelistirme stireclerine bakilmistir. Abstirdiin 6ne
ciktig1 postmodern estetikte sanatg¢i orijinal bir yapit liretmekten ziyade farkli tarihsel ve
edebi metinlerin bir kolajina déntismiistiir. Yiiksek kiiltiir ve halk kiiltiirti ayriminin ye-
rini popiiler kiiltiire biraktig1 giiniimiiz kiiresel toplumunda sanatsal tiretim farkl tiirlerin
ya da iceriklerinin birlikteligini gézler 6niine sermektedir. Fotografik imgenin manipiile
edilmesi metinlerarasilig1 kolaylastirirken postmodern estetigin de kendi mecrasini bul-
masina zemin hazirlamigtir. Modern sonrasi ¢agin sanatin tinini yansitan yeniden tiretim
ve kolaj ve pastis calismada ele aliman Leibovitz’in ¢calismalarinda da goriilmekte ve bu
sanatsal tini ortaya koymaktadir. Tarihsel bakimdan kurucu islevler géren st anlatilar
(meta narrative) postmodern diisiincede esas iglevlerini kaybederken bu anlatilarin yerini
gecici ve mikro yapilar gecmistir. Leibovitz, yapitlarin1 kurgularken tist anlatilar1 yapi-
sokiime ugratmakta ve iist anlatilarin altin1 oymakta ve kendi fotografik imgelemini bu
zeminsizlik esasina gore tasarlamaktadir.
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