EKEV AKADEMI DERGISI Yil: 19 Sayi: 64 (Giiz 2015) 295
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Literatiir taramast yontemiyle yapilan bu ¢alismada, miizige melodik anlamda giizellik,
incelik katan, doneminin kurallarina uygun olarak bosluklar: dolduran, ayni zamanda eseri
cok daha ifadeli yapmaya yardimct olan siislemeler incelenmistir. Doneminin en onemli bes-
tecilerinden biri olan G. Muffat'in bu alanda yaptig1 arastirmalar ve bizlere sundugu bilgiler
arastirllmis ve Barok doneminde diger bestecilerin yaptigi ¢alismalarla karsilagtirilnigtir.
Siislemeleri sadece bir tabloyla vermekle yetinmeyen, aynt zamanda her siislemenin agikla-
masini ve yorum agisindan yapimasi gerekenleri belirli diisiinceye dayanarak anlatan Muffat
arastirmasi, Bach, Coupoerin, Rameau ve d'Angelbert gibi bestecilerin siisleme tablolarinin
yaninda arka planda kaldigi tespit edilmistir. 'Otantik miizige ilginin arttigt modern donemde
Muffat arastirmasinin 6nemi on plana ¢ikarilmus ve bu eserleri yorumlamak isteyen miizisyen-
leri tereddiitte birakan sorulara cevap vermek icin belirli tespitlerde bulunulmugstur. Ayrica
Barok miizigindeki siisleme yorumlarinda her iilkenin kendine has kurallarinin oldugu ve bu
kurallarin bestecilerin tablolarinda nasil kendine yer ettigi incelenmigtir. Bu incelemeler i151-
ginda cesitli onerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Siisleme, Bati Miizigi, Barok Donem, Yorum Farklilig1, Siisleme Tab-
lolar.

An Overview of Interpretation Diversities in Baroque Ornaments
Abstract

In the study done by literature scanning, ornaments were analysed, which contributes
melodious beauty, elegance to music \fills the blanks in accordance with the rules of the period,
as well as, helps the music to be more expressive. One of the most prominent composers G.
Muffat's researc hand presented results in this area were compared witht he work of other
Baroque period composers. In Muffat 's research, ornaments are not satisfied with only one
table for all, however, it is done and explained with description required for each table based
on certain ideas. Despite of this, it was determined that, Muffat's research was shaded by the
ornamental tables of composers as Bach, Coupoerin, Rameauand d'Angelbert.

In the modern period of increasing interest to authentic music, the importance of Muffat's
research was emphasized and determined to respond to specific questions of hesitant
musicians who want to interpret these works. Apart fromthat, it reviews that in the ornament
interpretations of Baroque music there are specific rules for every country and how they take
their place in composers' tables. Various suggestions have been proposed as the result of
theses tudies.

Keywords: Ornament, Western Music, Baroque Period, Interpretation Diversity,
Ornaments Table.
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GIRIS
1650-1800°1d yillar1 kapsayan bir buguk asirlik donemde, terimler, onlarin anlami
ve yorum kurallart hep 6n planda olmusgtur. Bu sebepten dolay1 Barok dénem eserlerini
yorumlarken dikkat etmemiz gereken unsurlar vardir. Bunlardan en 6nemlisi ise Barok
doneminin ayrilmaz parcast olan siislemelerdir.

Stisleme, (lat-ornamentum) daha kiiciik zaman dilimini kapsayan, ana sesi melodik
olarak zenginlestiren ses veya seslerdir. Miizik eserlerinde siisleme ¢esitlerinin sayisi ol-
dukga fazladir. Ornek vermek gerekirse pasaj, tirata' ve farkli figiirasyonlar siis oldugu
gibi, tremolo vibrato da siisleme ailesine aittir. Bunun disinda eser déhilinde yapilan rit-
mik degisiklikler ile yapilan rubato, lombard ritmi? ve notes inegales® de stisleme cesit-
leri arasindadir. Siislemeler sayesinde hem eserin melodisi daha da 6n plana ¢ikar hem
de sesler arasindaki bosluklar dolmaktadir. Varyasyon tiirlerinde siislemeler ¢cok genis
kullanilmaktadir. Bagka bir 6rnek vermek gerekirse miizik tarihinde siislemelerin imp-
rovizasyonla ¢ok yakin oldugunu goriilmektedir. Uzun yillar Bat1 Avrupa miiziginde ho-
mofon miizigin hakim olmasi nedeniyle besteci ve yorumcunun ayni yonde birlesmesi,
improvizasyon seklinde stislemelerin gelisimine yol agmistir. Bu tip siislemeler bazen
tiim melodiyi kapsamig, bazen de belirli bir kismina zenginlik katmistir. Bunlar 'serbest
stislemeler' olarak adlandirilmigtir. Fakat bu tiir stislemeler daha sonra Bat1 miiziginde
tam aragtirilmamis, daha ¢ok Dogu miiziginde kendine yer etmis oldugu goriilmektedir.
Bati miiziginde ise yayilmis serbest siislemelerden olan dimunisiyon* ve coloratura® gibi
stisleme cesitleri kullanildig1 bilinmektedir.

Qriqoryan miiziginde® daha tamami net olarak acilmamus, arastirilamamig siisleme ve
isaretler mevcuttur. Italyan ve Ispanya’da Ronesans doneminde yapilan vokal miiziginde
improvizasyon tiirli olarak diminusyon teknigi cok yaygindir. Preliid, ricerkar, toccata,

1) Tirata- (ital) iki ayn1 nota arasinda dizi seklinde yukariya ve asagiya hareket eden siisleme.

2) Italyan sehri Lombardiyadan ismini almistir. Giiclii vurusa gelen kisa nota ve onu izleyen zayif vur-
guya gelen uzun notadan olusuyor. Carpma notasina benziyor, fakat 6l¢ii diliminde calinir. Sadece
Italiya'da degil, aym zamanda Iskog miiziginde de yayilmis (Scotch snap) siislemedir. XVII ve X VIII
yillarda tiim Avrupa miiziginde yayiliyor. (J. Freskobaldi, Toccata per 1'Elevatione).
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3) Notes inegales XVII-XVIII y.y. Fransiz klavesin miiziginde kullaniliyor. Sekizlik ve 16’lik notalarin
punktir seklinde kullanilmasina izin veren terimdir.

4) Dimunisyon (lat-diminutio - kii¢tiltme) XVI-XVII yy.da miizikte uzun notay1 daha kiigiik Sl¢tili
notalarla verme teknigi.

5) Coloratura (ital, lat- coloro-boyamak, renklemek) vokal miizikte siis.



BAROK MUZIGI SUSLEMELERINDEKI
YORUM FARKLILIKLARINA BIR BAKIS

297

fantazi gibi miizik tiirlerinin diminusyon seklinde yaygin olarak kurulmasi, bunun bir
ornegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Diminusyon tekniginin tiirleri, serbest siislemeler
icinde gittik¢e ayrilmaya ve bagimsiz yon bulmaya baglamistir. XV ytizy1l org kitaplarin-
da stislemeleri belirleyen ilk grafik isaretler ortaya ¢ikmasinin yaninda, ilerleyen zaman-
larda mordan, trill, grupetto gibi siislemeler belirgin hale gelmistir.

XVI yiizyilin ikinci yarisindan itibaren serbest siislemeler genel olarak Italya’da ve
ozellikle vokal miizigi tiirlerinde genisce yer almaya baslamigtir. Bunun yani sira keman
miiziginde de stislemeler ortaya ¢ikmistir. Bu dénemde keman ¢algisinda uygulanan vib-
rato teknigi kendine daha tam yer edinemedigi i¢in bu boslugu zengin stislemeler yaparak
elde etmiglerdir. XVII ve XVIII yiizyillarinda dans miizigine ve zarif stile yonelen Fran-
s1z klavsen miizigi, stislemeleri tam olarak kullandig1 goriilmektedir. Bu duruma ilaveten
Fransa'da XVII ytizyildaki besteciler klavsen eserlerinin sonuna bir siisleme tablosu ekle-
yerek siislemelerin iceriklerini sunmaya baglamislardir.

Stislemelerin serbest formdan daha ciddi forma gectigi donem Lully donemidir. Bes-
tecinin 6zellikle orkestra eserlerinde daha cergeveli, ritmik belirgin siislemeler goriilmek-
tedir. Bu eserlerde her ne kadar stislemeler ritmik ve belirgin olsa da belirli bir kurala bag-
I1 kalinmadigindan degisiklige agik oldugu sdylenebilir. Fransiz klavsen miiziginin dehasi
Couper’in eserlerinde bile siislemelerin tabloda verdigi kurallara uygun yorumlanmasini
talep etmesine ragmen, bir siistin bir kac farkli yorumu tespit edilmistir.

Dogunun kiiltiir patlamasi yasadigi en 6nemli donemlerinden biri olan Barok done-
minde, siislemeler farkli gekiller almistir. Bu dénemde her besteci kendi dogrulugunu
kanitlamak i¢in biiytik caba sarf etmistir. Sadece 1650-1730 yillar1 arasinda 50’ye yakin
stisleme tablosu ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. J. Henry D'Anglebert’” 1689 yilinda yayim-
lanmig klavsen eserlerinin (Pieses de Clavesin)sonuna 29 siislemeden olusan 'Marques
des agrements et leur signification' (Stislemeler ve onlarin anlami) isimli siisleme tablo-
su eklemigtir. Daha sonra Alman bestecisi ve orggu G. Muffat, 1698 yilinda Floregium
Secundum eserinin sonuna her siislemenin genis yorum anlatimindan olusan kitapcik
ekledigi goriilmektedir. Tki tablo arasinda hem yorum hem de anlatim farkliliklar1 ¢ok-
tur. Bu farkliliklar1 karsilagtirmadan 6nce G. Muffat'in kim olduguna deginmek yerinde
olacaktir.

Bach, Haendel gibi dehalarin 6ne ¢iktig1 bir donemde Almanya'da besteci olarak ta-
ninmak pek de kolay degildi. Bu nedenle ¢cok sayida Alman bestecisi kaliteli eserler ver-
mis olsa da isimleri ¢ok hatirlanmamaktadir. Bu besteciler arasinda Barok dénem igin
basarili eserler veren ancak ismi ¢cok duyulmayan bestecilerin biri de Georg Muffat'tir.

Bach'dan 23 sene once dogmus, Bach'in yaraticiliginin tam gelisme caginda (1704
yil1) vefat etmis olan G. Muffat, Alman Barok miiziginin ilk bestecilerindendir. O, uzun

6) Cantus Gregorianus - Roma Katolik kilise miizigi. Roma papasi (590-604) Biiyiik Grigoriy'in adiyla
baglhdir.

7) J. Henry D'Anglebert (1629-1691) Fransiz besteci ve orgcu.
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bir siire Paris'te Lully'den ders almis, ayni zamanda Roma'da Passcuni’nin 6grencisi ol-
mustur. Alman barok miiziginin temelini ortaya koymus olan bu bestecinin yaraticiligin-
da Fransiz ve talyan miiziginin karisimi goriilmektedir.

Bestecinin 1701 yilinda Passau'da yayimlanan concerto grosso eseri bu tiirtin ilk or-
neklerindendir. Eserde Fransiz siiitinin ve Italyan koncertosunun ¢izgileri mevcuttur.

Bunun diginda besteci, 1695 yilinda org icin partita ve 1698 yilinda Fransiz stilinde
orkestra stiitleri yazmustir. Bu tiirler, o yillarda Almanya'da yeni gelismeye baglamisgtir.
Aragtirmalarda Muffat’in eserleri hakkinda ¢esitli goriisler mevcuttur. Bir¢ok arastirmada
Muffat, Fransiz okulunun etkisi altinda kalmis olan bir besteci gdriiliirken, bircogunda da
Italyan miiziginin kurallarini eserlerinde tastyan bir besteci oldugu bahsedilmektedir. As-
linda bu diistince ¢cok dogaldir. Ciinkii Muffat’in yaraticilifinda 6nemli yeri olan besteci
J. Baptist Lully'dir. Lully ise Italyan asill1 Fransiz bestecidir. Tiim bat1 miiziginin severek
kabullendigi Italyan miizigi kurallarim kendi kiiltiiriinden uzak tutan Fransiz miiziginin
en 6nemli bestecisi Italyan asilli Lully'dir. Hangi gériis dogru olursa olsun Muffat, her iki
okulun yonlerini Alman miiziginde giizel kullanabilen bir besteci olmas1 agisindan 6nem-
li bir besteci oldugu diisiintilmektedir. Ancak hayat1 boyunca yapmis oldugu en énemli
yarati, Barok donemi eserlerinin yorumlamalardaki siisleme kargasasinin 6nlemini alma-
st oldugu soylenebilir.

G. Muffat bu yonde o donem icin ¢ok biiyiik bir is yapmustir. Besteci 3 biiyiik eserinin
sonunda (Florilegium Primum; Florilegium Secundum, Auserlesene Instrumental music)
yorumculukla alakali farkli bilgiler vermektedir. Bestecinin bu ¢alismasi Latince, Alman-
ca, ftalyanca ve Fransizca olmak iizere 4 dilde yayimlanmistir-.8 Muffat her dilde her siis
tigtin belirli terim kullanmugtir.

Florilegium Primum 1695 yilinda yazilmistir. Kitap 7 stiitten olusmaktadir. Bu kitabin
ekine bakildiginda 6zellikle dogru tempo segimlerine deginildigi goriilmektedir. Bunun
disinda Uvertiir, Preliid, Simgoni, Bale gibi tiirler hakkinda ve Gavotte, Menuet, Bourre
ve bu gibi baska dans tiirleriyle ilgili genis bilgiler yer almaktadir. Her tiirde dogru tem-
po seciminin nasil yapilmas: gerektigi, temponun eserin karakterini ne kadar etkiledigi
glizel 6rneklerle anlatilmaktadir. Bu yazinin en ¢ok dikkat ¢eken yonii, verilen 6rneklerin
sadece Alman bestecilerin eserleriyle yetinmemesi, Italyan ve Fransiz barok miiziginin
orneklerinin de yer almasidir.

Florilegim Secundum1698 yilinda yazilmistir. Kitap 8 stiitten olugsmaktadir. Bu kita-
bin sonunda ise 5 farkli konu islenmistir: Kemanda parmak ve el yapisi, sahne performan-
s1, tempo, miizik stili ve stislemeler. Bu arastirmada, aragtirmanin konusu olan siislemeler

8) Bu aragtirmalar1 bulmak oldukca zordur. Fakat 2001 yilinda David Wilson bestecinin 3 arastirmasini
tek bir kitapta birlestirerek Ingilizceye cevirmis ve miizisyenlere sunmusur. Bkz. Georg Muffat on
Performance Practice: The Texts from Florilegium Primum, Florilegium Secundum, and Auserlesene
Instrumentalmusik--A New Translation ...(Publications of the Early Music Institute) Paperback —
November 9, 2001.
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incelenmis, barok déneminde ortaya ¢ikan diger stisleme tablolariyla karsilagtirilarak sis-
lemelerin analiz edilmesi amaglanmusgtir.

1680-1720 yillarinda bestecilerin siislemelere karsi ilgisi daha da arttig1 ve eski tiir
stislemelerin yenileriyle yer degistirmeye bagladig1 goriilmektedir. Bir¢ok besteci bu tiir
degisimleri ¢ok olumlu karsilayarak eserlerindeki stisleme isaretlerini yenilemislerdir. Bu
besteciler icinde J.S. Bach da vardir. Besteci 1720 yilinda biiyiik oglu F. Bach'in Cla-
vier kitabinda kendi siisleme tablosunu vermistir. Bestecinin bu tablosu ile d'Anglebert
tablosu arasinda biiylik benzerlikler vardir. Bunun yaninda Muffat tablosundaki var
olan siislemelere de benzerlikler mevcuttur. Ancak arastirmalara bakildiginda Bach ve
d'Anglebert'in siisleme tablolarindan bahsedilirken Muffat’tan bahsetmemektedirler. Bu
sonu¢ Muffat’in ¢ok fazla taninmamasi olarak yorumlanabilir.

Stislemelerin en ¢ok kullanildigi donem 1650-1800°1ii yillar arasidir. Bundan sonra-
ki donemlerde baz1 siislemeler tamamen unutulmus, bazilar1 yorum olarak degistirilmis,
bazilar1 ise terim olarak farkli sekilde kullanilmaya baslanmistir. Fakat en 6nemli konu
gliniimiizde s6zii gecen bir buguk asirlik donemin eserlerini yorumlarken dikkat edilme-
si gereken nokta, eserlerin yazildigr déonem kurallarina uygun yorumlanmasidir. Bunun
icin de yukarida isimleri gecen besteciler ve onlarin siisleme tablolarinin incelenmesinin
onemli olacag1 diistiniilmiistiir. Ozellikle Muffat'in bu alandaki caligmasi yorum galisma-
larinda 6nemli bir yardimct kaynak olacagi soylenebilir. Clinkii diger bestecilerin hep bir
arada kullandig1 siislemeleri Muffat belirli sirayla ve bdlmelerle vermektedir. Besteci,
fazla karigik, birbirine cok benzeyen ve yorumlarken miizisyeni tereddiitte birakan siisle-
meleri ayirarak dort grupta toplamigtir. Bunlar:

1) Mordan
2) Tril

3) Apojattir
4) Grupetto

MORDAN

Modern yorum sanatinda mordan 3 sesin hizli sekilde birbirini izlemesi anlamina gel-
mektedir. Bu ses izlenimleri ana ses-list ses-ana ses olarak goriilmektedir. Bircok yeni
arastirmalarda mordan, ana sesle list sesin veya ana sesle alt sesin hizli gecidi anlaminda
verilmektedir. Fakat mordanin stisleme olarak ortaya ¢iktigir donemde calis bigimi bu du-
rumdan ¢ok farkli oldugu goriilmektedir. X VII yilizyilin ortalarindan itibaren XIX ylizyila
kadar mordan igareti olan her yerde yorum tek sekilde gosterilmektedir. Bu yorum bi¢imi
ana ses ve alt sesin bilesimidir. Bahsedilen sekil o donemlerde kural olarak kabul edilmis-
tir. Alt ses ana sesten ya yarim ya da bir ton asag1 seklinde gosterilmektedir.

XVII yiizyilda ise eserlerin yorumlanmasinda yasanan karmagsikligi ¢6zmek icin
miizisyenler mordani iki sekilde isaretlemeye baslamislardir. Bunlar, '¢izgili mordan' ve
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'Cizgisiz mordan' dir. Cizgili mordan, ana sesle alt sesin, ¢izgisiz mordan ise ana sesle tist
sesin birlesimi gibi yorumlanmistir. Sunu da belirtmek gerekir ki, mordan stistintin kar-
masgasini ¢ézen besteci G. Muffat olmustur. Ilk bu bestecinin siisleme tablosunda ¢izgili
mordan isareti goriilmektedir. 4% ve ya 4 isaretli mordan latince «Semitremulus, sivi
perstrictio» (yarim tril); almanca «Semitremulus, der halbe Triller oder Zwicker» (yarim
tirl), italyanca il Pizzico, mordante 0 mezzotrillo (minciklama, ¢elme yarim tirl); Fran-
sizca «le Pincement, ou tremblement coupé» (¢ekme, sallama, yarim tril) terimleriyle
veren Muffat, ttim dillerde asag1 yukart ayni anlami ortaya ¢ikarmistir. Semitremilus veya
yarim tril ayni notada baslamakta ve bitmektedir. Hareket i¢in ise kendinden yarim ton
asagidaki sesi kullanmaktadir.
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Sekil 1. Muffat G. Florilegium Secundum 1698 s 54

Muffat diginda diger besteciler bu ince ¢izgiyi atlamis ve stisleme tablolarinda buna
yer vermemisler. d'Anglebert, Bach, Couperin ve Rameau tablolarinda mordan1 'pince'
terimiyle verdikleri unutulmamalidir.
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Sekil 2. Rameau Pieses de Clavesin 1724 s 6

Mordanin siire uzunluguyla alakali diisiinceler de hep ikiye ayrilmistir. Muffat, mor-
danin ana notasinin belirli bir zaman diliminde ¢alinmasini dogru bulmus ve bu fikrini
tiim orneklerinde gostermistir. Bu diistinceyi, Couperin, Rameau, Bach ve tim alman
okulu kabul ettigi gibi, Jasques Hotetterre® gibi besteciler de bu goriise karst ¢ikmustir.
O, mordan1 sadece kendi notasi cercevesinde degil, 6nceki notanin da zamanina girerek
yorumlanmasini daha uygun bulmustur. Fakat genelde zamani1 agmamak kurali da kabul
etmigtir. Hatta seneler sonra Couperin de kendi siisleme tablosunda ayni diistinceyi de-
vam ettirmistir. Couperin de Muffat gibi mordan 6rneklerini sade mordan, ikili mordan,
uzatilmig mordan isimleri altinda vermistir.

9) Jasques Hotetterre (1674-1763) Fransiz Barok bestecisi ve fliitgii.
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Sekil 3. Couperin Pieces de clavesin Livre 1 Paris 1713

Mordan barok donem miiziginde yorum farkliliklarinin yani sira farkl: terimlerle dik-
kat gektigi goriilmektedir:- Ingiliz miiziginde-beat, open shake, Fransiz miiziginde - pin-
ce, martellement, agrement, Alman miiziginde - besisser. Hatta barok déneminde Ingiliz
besteci Hanry Percell, mordan terimi altinda Alman ve Fransiz bestecilerinin kullandigi
trili vermektedir. Hatirlatalim ki, Hanry Percel'in yukarida isimlerini verdigimiz beste-
ciler gibi stisleme tablosu yoktur. Bestecinin sadece Klavsen eserlerinin giris sayfasinda
stisleme yorum kurallar1 isimli kii¢iik yazis1 bulunmaktadir.
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Sekil 4. H. Percell Pieces de clavesin

Bu sekilde goriildiigii gibi mordan siislemesi genel olarak alt ve iist mordan olarak
kullanilmaktadir.

Tabii bunlarin disinda mordan ve 'port de voix' (apajiaturlu mordan) iligkisi de vardir.
Fransiz Barok donem bestecilerinin eserlerinde karsimiza ¢ikan bu tiir belirli bir isaretle
verilmemektedir. Sadece carpma notasi ve nota lizerinde mordan isareti verilmektedir.
Couperin tablosunda bu tiir mordant gorebilmek miimkiindiir. Couperin diginda diger
besteciler bu tiirti kullanmamuglar.
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Sekil 5-1. Couperin Pieces de clavesin Livre I Paris 1713
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Sekil 5-2. Couperin Pieces de clavesin Livre I Paris 1713

Port de voixdouble

TRIL

Tril en ¢ok yaygin olan siislemelerdendir. Bir¢ok eski arastirmalarda tril, tist yardimct
sesin defalarca tekrarlanmasi ve sonunda ana notada durmasindan olustugu sdylenmek-
tedir. Arastirmanin konusu olan dénemde tril terimi, ana nota ve yardimci notanin hizli
gecidinden olusan stisleme olarak kabul edilmektedir. Marpurg 1715 yilinda yazdig stis-
leme kurallarinda trili en hizli gegit olarak adlandirmaktadir. Yardimci nota genelde yarim
ton, nadiren ise bir ton aralikla kullanilmaktadir.

Siradan bir siis gibi kabul ettigimiz tril, aslinda diger stislerden daha ¢cok degisim ge-
cirmigtir. $Oyle ki, XVII ytizyila kadar yorumculukta trilin ana notadan baglamasi tercih
edilmekte, XVII yiizyilin 60-90 arasindaki yillarinda iist yardimci notadan baslanmasi
kurali ortaya ¢ikmistir. Muffat'in 4 dilde bu terime verdigi isimler soyledir: tremulus ve-
rus (lat; gergek tril), Tremulus, der wahre, alte und gantze triller (alm; gergek, eski ve
tam tril), il trillo (ital; tril), le trembelement (fransiz-tril).G. Muffat'in bu terimlerine karst
sadece Fransa'da farkli bir terim kullanilmigtir- tril'le alakasi olmayan -cadence'®. Fakat

10) Chanbonier'in 1670 yilinda diizenledigi siisleme tablosunda Trili Cadence ismiyle gore biliriz.
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hem barok doneminde, hem de sonraki donemlerde bu terimin yersiz kullanilmast fikri
kendi kanitin1 ortaya cikarmigtir.

= (3.(«-::.*&@.

-

Cadernce

™

Sekil 6. Rameau Pieces de clavesin

Ingiltere'de barok dénemin baslarinda back fall shaked (yukaridan calinan tril) gibi
terim kullanilsa da, sonralar bu isim Trillo semplice'ye degisim gostermistir.

J.Bach, kendi tablosunda G. Muffat'r 6rnek alarak 1720 yilinda yazdig stisleme tab-
losunda trili'il trillo' italyan terimiyle ve mordana benzer dalgali ' 4 ' isaretle gos-
termektedir. Hep karsilastirilan d'anglebert tablosunda ise boyle bir terime ve yoruma
rastlanmamaktadir.

Barok doneminde pek yaygin bir tril tiirti de gecikmeli trildir. Bu stisleme trilin tist
sesinde gecikme veya list seste bekleme gibi anlagilmaktadir. Fransa'da pek yayilmis olan
bu tril tiirli tremblemen appuye olarak adlandirilmis ve ' hase ' bu isaretle gosterilmisgtir.
Bach siislerinde ise bu trile Accent und trillo ad1 verilmistir. (appojatur ve tril)

T -ﬂ-m“f_:_ ) -I ....;.c._ -y
r - - F et . Idem [Tasmse].

—
Accent wu. trillo
[Tpen M akuyenT.]

i S———— -
Sekil 7. Bach, Johann S

cuaduan. Ciavicli-puaiucin vor vy uuciiu Friedemann Bach 1720

Fr. Couperin i¢in ise tril3 tiirden olugmaktadir. Bunlar: 1) L'appuy (dayak noktasi)
ana notanin lstlindeki nota; 2 — les batemens (vurus, tril seslerinin birbini izlemesi,) 3- le
point ve ya d'arest (varig notasi, son nokta)

3 besteci de siisleme tablolarinda agagi yukart trili ayni sekilde vermigler:

n 1l 1
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Sekil 8-1. G. Muffat Florilegium Secundum, 1698 s 54
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Sekil 8-3. J. Bach Clavier-Biichleinvor Wilhelm Friedemann Bach 1720
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Sekil 8-4. Couperin Fr. Piéces de clavecin. Livre 1. Paris, 1713

Bu gecikmeli tril'e Fr. Couperin "Tremblement appuye et lie' -dayak noktalr tril ismini
vermistir. Oncelikle her iki tril tiirindeki bag olayin1 agiklamak yerinde olacaktir. Fransa
Barok déneminde baglar iki tiirlii yazilmaktadir. Bizim siirekli goérdiiglimiiz bag sadece
iki ayn1 nota arasinda kullanilmaktadir. Tki farkli notay: birlestirmek icin ise diiz sekilli
bag tercih edilmektedir. Bunun disinda Fr. Couperin oval sekilli bagr tril tizerinde kullan-
diginda, gecikmeli trilin ait oldugu notanin zamaninda yorumlanmali anlamma geldigi
distintilmektedir.

Fr. Couperin’in stisleme tablosunda gortilen agiklamalar, G.Muffat’in tablosunda agik-
lamal1 goriilmemektedir. Bu sebepten sadece onun siisleme tablosunda kargimiza ¢ikan
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gecikmeli trilin bu tiirti her zaman farkli yorumlamalara sebep olmustur. Bazi yorumcular
bu trilin serbest yorumlanmasini tercih ederken, bircogu da Fr.Couperin kurallarina sadik
kalmay1 ve bestecinin verdigi yorum aciklamasini kullanmay1 tercih etmektedirler. Ay-
rica bestecinin 1717 yilinda siislemelerin zaman dilimiyle ilgili yazdigi 'Explication des
Agremennts, et des Signes' kitabinda 'Eger notanin uzunlugu trilin uzunluguna bagliysa,
o zaman trilin vuruglar1 da nota uzunlugunun cercevesi disina ¢ikamaz. Yani tril ne erken
baglaya bilir, ne de geg bite bilir'! olarak ifade etmektedir. Hatirlatalim ki, bu tiir tril bir de
F. E. Bach'in 1753 yilinda yazdig: biiyiik arastirmasinda karsimiza ¢ikmaktadir. Besteci
bu dayak noktal trili praltriller ismi altinda vermektedir.

Apojatiir ve Carpma

Stislemeler icinde en cok karistirilan ve yorumlanmada hep soru igareti yaratan bu iki
stisleme birbirine ¢ok benzemekte, fakat bir o kadar da farkli yonleri olan siislemelerdir.
Appojiatiir aslinda Alman terimi -voralt'dan alinmigtir ve abanmaktan tiireyen abanti keli-
mesi anlamina gelmektedir'?. Apojatiir, ait oldugu notadan 6nce ¢alinan, ¢cogu zaman bir,
bazen iki notadan olusan siistiir. Carpma notasi ise alman terimi Vorshlag'dan gelmekte-
dir. Apojatiir gibi ait oldugu notadan 6nce ¢alinmakta, bazen bir, bazen bir kac notadan
olusmaktadir. Carpma ve Apojatiir terim, yazim ve anlam olarak tiim stislemeler i¢inde en
karigigidir. Ornek verilmek gerekirse cizgiyle birlesen nota ve accent terimi Fr. Couperin

tercihidir.
7 i
[ —ﬂ v Tf o .
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Sekil 9. Couperin Fr. Piéces de clavecin. Livre 1. Paris, 1713

G. Muffat, kitabinda apojatiirii 6 farkli sekilde vermistir. Aslinda onun bu tiirleri Al-
man, Fransiz, Italyan bestecilerinin hepsinin yorumlaria uygun belirtiler gériilmektedir.
Bestecinin tercih ettigi isaret ise ¢ift ¢izgi ve bagdan olusmaktadir. Diger stisleme tab-
lolarindan farki ise bu yapitta karigikliligin olmamasi ve her tiirtin belirli aciklamasinin
verilmesidir:

1) «Praeaccentus» (lat.); «Praeaccentus» (alm), «pre-accento» (it.), «le Sur-accent»
(fr.) (vurgu oncesi, yani -Vor-Schlag). Ana notanin lizerinden ¢aliniyor.

11) Fr. Couperin 'Explicationdes Agremennts, et des Signes, Paris 1717, s 76.
12) Feridunoglu, Lale, Miizige giden yol, 2004 s 80.
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Sekil 10. Muffat G. Florilegium Secundum 1698 s. 54

2) Subsumptio» (lat.), «Subsumptio» (alm.), «il sotto-accento» (it.), «le Sous-accent»
(fr.). Bu apojatiirti yorumlamak i¢in siis notasini ana notanin altindan almak gerekmek-

tedir. [ YY] )
=
2

Sekil 11. Muffat G. Florilegium Secundum 1698 s. 54
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3) «Insultura» (lat.), Insultura (alm.), «il salterello»(it.), «le Sursaut» (fr.) Burada
stisleme notasi ana notadan 3 yukaridadir. Ayrica yorum zamani ana Ol¢iiniin yarisint
almaktadir. Yani stisleme 16lik nota degil tam 8lik olmaktadir.
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Sekil 12. Muffat G. Florilegium Secundum 1698 s. 54

4) «Superficies ve ya 'Accentus» (lat.); «Superficies ve ya Accentus» (alm.), «la Su-
perficie ve ya Accento»(it.), «I’Accent ve ya Superficie» (fr.).Burada da t¢lincii stisle-
mede oldugu gibi siisleme ana notadan 3 yukaridir. Fakat yorum zamaninda degisiklik
vardir. Bu da bagimn yer degisiminden kaynaklanmaktadir. Bag isareti stislemeden once
geldigi icin, siislemeyi 6nceki notanin zaman dilimine alma zorunlulugu yaratmaktadir.
Bag isaretinin yani sira apojatiir isareti (¢ift ¢izgi) 6nceki notanin iist kisminda yazildig:
icin her iki durum da dikkate alinarak siis, hem onceki notanin zaman diliminde, hem de
onceki notanin tizerinden ¢calinmaktadir.
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Sekil 13. Muffat G. Florilegium Secundum 1698 s. 54
5. «Remisso» (lat.), «Remisso» (alm.), «il calamento»(it.), «le Reldchement» (fr.). Bu
stislemenin bir 6ncekinden tek farki ¢ift ¢cizginin bir 6nceki notanin altinda yazilmasidir.

Bu sebepten dolay: stisleme notasi, hem 6nceki notanin zaman diliminde, hem de onun
altindaki notadan ¢alinmalidir.

$ [yy] .

Sekil 14. Muffat G. Florilegium Secundum 1698 s. 54

6. Disjectio» (i1at.), «Disjectio» (HeM.), «la dispersione»(ur.), «la Dispersion» (¢pp.).
Bu siiste ise gortldigii gibi ¢ift ¢izgi 6nceki notanin 3 tizerindedir. Cok nadiren kul-
lanilan, hatta klasik donemde tamamen unutulan bu stisleme barok déneminde ise ¢cok
yaygindir. Barok bestecilerinin yaptigi stisleme tablolarinda Muffat disinda sadece Cris-
topher Simpson'da bu siisleme yaygin olarak goriilmektedir. Besteci eserlerinde de sik stk
bu stislemeyi kullanmaktadir.

vl
$ 6 (%]

Sekil 15. Muffat G. Florilegium Secundum 1698 s. 54

Bu 6 tiir disinda apojatiirtin Fransiz barok miiziginde ¢cok yaygin olan tiirti vardir.
- port de voix. Fransiz bestecileri bu siisii ¢ok sevmekte ve eserlerinde siklikla kullan-
maktadirlar. flk olarak bu siisii J.Chanbonier'in siisleme tablosunda gérmek miimkiindiir.
Ik bakista karigik goriinen bu siise G. Muffat ¢cok net bir aciklama vermistir. 'Bu siisiin
digerlerinden pek bir farki yok. Ana notadan 6nce gelen nota iki kere calinmalidir’

Sekil 16. Muffat G. Florilegium Secundum 1698 s. 54
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Muffat'in kitabinda pour de voix — Adminiculatio (lat), Adminiculatio (alm),
T'appojiatura’ (it), le port de voix (frans) veriliyor.!* Muffat isaret olarak yukar1 ve asagi
¢cizgiyi tercih etmistir. / ve ya / Couperin ise pour de voix ad1 altinda verdigi 6rnekte igaret
yerine kiiciik nota vermeyi tercih etmistir. Ama tiim diger besteciler Muffat yazisina sadik
kalmiglardir. Sadece Loulie 1696 yilinda diizenledigi siis tablosunda ayni isaret ve ayni
terimi kullanmasina ragmen farkli yorumlar vermegi tercih etmisgtir.
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Sekil 17. Loulie E. Principes. 1696 5.69

Chanbonier isepor de voix terimini kullanmisg, fakat igaret olarak '+' tercih etmigtir.
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Sekil 18. J. Champion de. Piéces de clavessin. Paris, 1670.

Apojatiire cok benzeyen fakat hem isaret hem de yorum farki olan carpma, bir siis-
leme olarak klasik donemde kendine yer edinmistir. Barok doneminde kullanilmayan bu
stisleme, klasik donemde ortaya ¢iktiktan sonra apojatiir ile karistirtlmaya basliyor. Fakat
ikisi arasinda zaman farki vardir. Apojatiirana notanin zamaninda ¢alinir. Carpma notasi

ise ana notadan 6nce gelen zaman dilimine girmek zorundadir. Ayrica ¢carpma siisii yazi-

lirken kiiciik nota tizerinde ¢izik bulunmaktadir. '

GRUPETTO

Siisler icinde en melodik ve en eski siisleme grupetto'dur. Grupetto, ana notanin hem
tist, hem de alt sesle siislenmesinden olusmaktadir. Bu stisleme de kendine gore her do-
nemde farkli yoruma, farkli bakis ac¢isina tabi tutulmusgtur. Barok déneminde farkl sekil-
lere girmis olan grupetto, Muffat'in kitabinda her dilde genis bir seklide anlatilmigtir.

13) Wilson kendi terclimesinde bunlara bir de beat (Ing.) ekliyor.



BAROK MUZIGI SUSLEMELERINDEKI
YORUM FARKLILIKLARINA BIR BAKIS

309

mo isareti degismeyen, fakat involuto (lat-), die involition oder (alm-sarmak, sar-
malamak), L'involtura (ital-sarmak), l'involution, agrement (fr, sarmak, siis) terimleriyle
adlandirilmaktadir. Bu siisleme, 3 tusu dairesel bicimde sarmakta ve iki sekilde yorum-
lanmaktadir. 1- hag sekilli-yan notalara giderek (Gg), 2- trille birleserek (Hh)

Gg ] Hh » '

Sekil 19. G.Muffat Florilegium Secundum, 1698 s 65

Muffat'in verdigi orneklere baktigimizda ilk bakista aslinda hep yorumlanan gruppet-
to sekli goriilmektedir. Fakat dikkatten kacan bir unsur gruppetto'dan 6nce gelen sus isa-
retidir. Ayrica 6rnekte verilen re notasi 8lik olmasina ragmen, yorum agiklamasi yapilan
kisimda 32lik nota olmustur. Yani-Muffat'in aciklama verdigi kisimda do notasinin ya-
nindaki nokta uzuyor, bir onaltilik sus ekleniyor ve 8lik nota 32lik notaya ¢evriliyor. Ri-
tim farklilig1 Muffat disinda daha sonra hig¢ bir bestecinin tablosunda goriilmese de, nota
olarak ac¢iklamasini yaptig1 grupetto daha sonra hi¢ bir sekil degistirmeden, d'Anglebert,
Couperin, Bach'in siis tablosunda ayni sekilde yer almistir. Anglebert ise grupettoyu

Double cadance ismiyle vermistir.
P (\/ '
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Sekil 20-1. J. d'Anglebert Pieces de clavesin Livrepremier Paris 1689
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Sekil 20-2. Couperin Fr. Piéces de clavecin. Livre 1. Paris, 1713
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Sekil 20-3. J. Bach Clavier-Biichleinvor Wilhelm Friedemann Bach 1720

d'Anglebert'in siisleme tablosunda belirli karigikliklar mevcuttur. Bestecinin bazi yer-
lerde trili tremblement ismiyle vermesine ragmen, grupetto i¢inde olan trile cadence ismi
verdigi goriilmektedir. Aslinda genel olarak 6rnek alinmasina aligilmig bu siisleme tab-
losunda bestecinin hocasini (Chambbonnuiures) taklit etme ¢abalar1 goriilmektedir. Bu
iddia asagidaki 6rnekle goriilmektedir. Chambonnuiures, siisleme tablosunda grupetto'yu

tiim bestecilerden farkli vermis, siisii ana notadan baglatmis ve li¢c nota asagiya hareket
edip geri gelmistir. |

Sekil 21. Chambonnires J. Champion de. Piéces de clavessin. Paris, 1670

d'Anglebert ise grupetto ve tirli siisleme tablosunda birlestirerek, ona double cadance
ismi vermis ve anlagilmaz grupetto-trill karigig1 ortaya cikarmusgtir.

Dowble caderice
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Sekil 22. J. d'Anglebert Pieces de clavesin Livrepremier Paris 1689

iy

Genelde d'Anglebert ve J.Bach stislemeleri arasinda biiyiik benzerlikler bulunmak-
tadir. Fakat Bach stislemelerinde boyle karisiklik gortilmemektedir. Bach tablolarinda
grupetto belirli sayida ve belirli bir ritimdedir. Daha ¢ok G.Muffat'in stisleme tablosu-
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na yakindir. Genelde J.Bach'in siisleme tablosunda hem d'Anglebert'in ayni zamanda
Muffat' izleri gortilmektedir. Fr. Couperin ve Rameau’un stisleme tablolarinda da ¢cok
benzerlikler mevcuttur. Aslinda, Barok dénem bestecilerinin eserlerini yorumlarken her
tilkenin miizik kiltiiriini, her bestecinin diistincesini géz 6ntinde bulundurularak basarili
olunacagi diistiniilmektedir. Ciinkii yasanilan internet doneminde, yorumlarda yapilan en
kiiciik hata bile hemen fark edilebilir. Arastirdigimiz 150 yillik (1650-1800) donem son-
rast 20001 yillara kadar 'otantik miizik' ad1 altinda taninan ve ortak sekilde yorumlana
bilen eserler 2015 yilinda daha farkli yorumlanmalidir. Sahneye ¢ikan her bir miizisyen
hem donemin, hem iilkenin, hem de bestecinin kurallarina uymak zorunda olmalar1 ge-
rektigi distintilmektedir.

SONUC VE ONERILER

Literatiir taramasi yapilarak aragtirilan bu arastirmada asagidaki sonuglar elde edil-

mistir:

e Siislemelerle ilgili yapilan alanyazin taramasinda tilkemizde G. Muffat’in siisle-
meleri ile alakali herhangi bir arastirmaya rastlanmamuistir. Bu yurtdig1 aragtirma-
larinda aragtirilmig ve bestecinin stislemeler konusunda ¢ok 6nemli bir yere sahip
oldugu ortaya c¢ikarilmistir. Bu nedenle Tiirkiye’de miizikologlar ve piyanistler bu
alanda calisma yaparken Muffat siislemelerini de karsilastirilmali olarak inceleme-
lerinin yararli olacagi diisiintilmektedir.

e Muffat, siislemeleri 4 grupta topladig1 goriilmektedir. Mordan, Tril, Apojatiir ve
Grupetto olarak toplanan bu siisler, kitabinda ayr1 ayr1 ve detayl bir sekilde ince-
lendigi sonucuna varilmistir. Arastirmacilar, Muffat hakkinda detayli bilgiler edin-
meli ve yorumlamalarda bu tiir siislemelerin yorumlarina ulasarak bu bestecinin
yazmis oldugu stisleri uygulamalari 6nerilmektedir.

» Siisleme isaretleri her besteciye ve her yorumcuya farkli farkli bakiglar sundugu
arastirma sirasinda fark edilmistir. Bu da siislemelerin farklilasmasini ortaya ci-
karmaktadir. Yurtdist kaynaklar incelendiginde her bestecinin farkli yorumlart
goriilmektedir. Bu nedenle biitiin barok dénem bestecilerinin eserleri ve kitapla-
11 incelenerek bu farkliliklar belirtilmesi, bir araya toplanarak mevcut bir kaynak
olusturulmasi onerilmektedir.

o Ogretim elemanlari, 6grencilerine bu eserleri verirken siisleme konusunu anlatma-
11, onlarin uygulama yapmadan 6nce hangi siis cesitlerinin oldugunu bulmalarinm
saglatmalidir. Eserde var olan stislemeleri ayr1 ayr1 6gretmeleri, yorumlama agama-
sinda kolaylik saglayacagi acisindan 6nemli oldugu diistiniilmektedir.
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