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Bu calisma arastirma ve yayin etigine uygun olarak gerceklestirilmistir.
6z

Bu calisma, Tiirk sinemasinda 1980-2009 yillari araliginda cekilen on i¢ goc¢ filmin-
de ‘gécmen kenti' istanbul’'un nasil temsil edildigini irdelemeyi amaclamaktadir.
Film ¢oziimlemesinde i¢ gog slirecinin tarihsel sosyolojik verileri (gé¢cmenlerin
enformel sektérde calismasi, gecekonduda yasamasi vb.) ve trope’lar kullanil-
mistir. Kentin kapilarini agmamasi, kent ve kadin 6zdesligi, hemsehrilerin go¢-
menlere bir sire sonra kapilarini kapamasi filmlerde sik tekrarlanan trope’lardir.
Kiiltiirel temsiller olarak ic géc filmlerinde kent/istanbul; éliimler, kayiplar ve
micadeleyle 6zdestir. Kente sadece trenle degil, cesitli ulasim araclariyla gelen
gdcmenleri istanbul'da bekleyen genelde 6liim olur. Yasayanlarin degil élilerin
kentidir istanbul! Film kahramanlari tarihsel ve sosyolojik gelismelere kosut bir
bicimde gecekondu ve apartmanda bir yasam siirerken bir yandan da film kah-
ramanlarinin evsizlik halleri de goze carpar. Go¢ edenlerin kente gelis sebepleri
cesitli olsa da is temel nedendir ancak bulunan isler gecici ve glivencesizdir.
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Abstract

This study aims to examine how Istanbul, the ‘city of immigrants’, is represented
in the internal migration films between 1980 and 2009 in Turkish cinema. To this
end, historical sociological data of the internal migration process (immigrants
being employed in informal labor sector, living in shanty towns, etc.) and tropes are
employed in the film analysis. Most repeated tropes in the films are the city’s not
welcoming the newcomers, identification of the city with awoman, and the townsmen
closing their doors to immigrants a while later. In terms of cultural representation,
the city/ Istanbul is identified with death, loss, and struggle in internal migration
films. Arriving in the city by various ways, not only by train, the immigrants generally
find death in Istanbul. Istanbul is the city of the dead, not the living! Film characters
either reside in a shanty house or a block of apartments, or they might also appear
as homeless. They might have various reasons to migrate to the city but the basic
reason is to find a job, although they are temporary ones without social security.

Keywords: internal migration, internal migration films, Turkish cinema, Istanbul, rep-
resentation.
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Giris

GOoc, insanlik tarihi kadar eski ve insanlik var oldukca da devam edecek bir
strectir. Strekli degisen yapisiyla hem sonu¢ hem de neden olarak karsimi-
za cikan, farkl disiplinlerin calisma alani olan go¢, mekansal bir yapi sergiler.
Kentler, go¢ s6z konusu oldugunda her zaman basat konumdadir. Bu noktada
tiim diinya kentleri gibi istanbul tarih boyunca bir “gé¢” (Erder, 20154, s. 6) ve
“gécmen kenti” olur (Giiveng, 2009b, s. 130; Neyzi, 2009, s. 80; Ozbay, 20153, s.
20). ic ve dis gocler ile insa edilen (Kazgan, 1970, ss. 313-326) Tiirkiye tarihi, ic
ve dis goclerin tarihi olarak da yazilabilir (icduygu & Sirkeci, 1999, s. 249). Tir-
kiye'nin yasadidi i¢ ve dis go¢ siireci, zaman icerisinde farkli 6zellikler gosterir.
Cumhuriyetle birlikte -1950'lere kadar- devlet, hem kente hem de kente dair
pratiklere 6zel bir 6nem atfettigiicin bu slirecte aktif bir rol oynar. “Ciliz bir go6-
¢ln” s6z konusu oldugu 1923’ten 1950'ye kadar “kentli nifus sadece %3" artar
(icduygu & Sirkeci, 1999, ss. 250-251). 1927 yilindaki ilk niifus sayimi verilerine
gore, istanbul’'un niifusu 690.000'dir. istanbul niifusu 1935'te 741.000, 1940'ta
794.000, 1945'te 861.000 ve 1950'de 983.000'e yikselir (Glvenc, 20093; Teke-
li, 2009). Tiirk sinemasi ise istanbul merkezli gelismeye baslar. istanbul sine-
mada, sinema istanbul’dadir. 1923-1950 yillari araligindaki filmlerde istanbul,
“dizenli, her seyin tikir tikir isledigi, yasanmaya deger”, “modern” ve “gizel”
(Oztiirk, 2003, s. 59, 66) bir kent olarak gosterilir. Ancak 1950’lerden sonraki
filmlerde siirec tam tersine déner. “Tekinsizligin” mekani istanbul, “6liiler ken-
tidir”. istanbul’da 6liim olmazsa olmazdir! (Balci, 2021, s. 47, 51). 1923-1950
araliginda cekilen ve kayip olan i¢c goce dair film Yayla Kartali’'dir (Muhsin Er-
tugrul, 1945). Ne gariptir ki ic gé¢ ve Tirk sinemasiyla ilgili calismalarda Yayla
Kartal'min adi gecmez. Konuyla ilgili calismalarda 1960 sonrasi milat olarak ali-
nir ve Gurbet Kuslari (Halit Refig, 1964) baslangic olarak kabul edilir.’

1950'lerle birlikte kentlerin, kentlesmenin her boyutuyla kendini goste-
recegdi bir doneme gecilir. Demokrat Parti’'nin iktidara gelisinin akabinde ithal
ikameci ekonomi politikalari ve ‘Marshall Plani'nin etkileri gérilmeye basla-

1950 ve 1960 arasinda sinema dilini hentiz yeni olusturmaya calisan Turk Sinemasinda, ic
goc filmlere dolayli olarak konu olur. 1960'li yillardan itibaren toplumsal bir sorun olarak
gorilup elestirel bir bakis acisiyla degerlendirilmeye baslanir (Balcl Gilpinar, 2020, s. 107;
Gichan, 1992, s. 17). Yazarlar aktarilan tespiti yapar ancak herhangi bir film adi vermez.
Ornegin, Oguz Makal, Sinemada Yedinci Adam Tiirk Sinemasinda Ic ve Dis Gé¢ Olayr (1987)
kitabinda ic gocl Gurbet Kuslariile baslatir. Gllseren Glchan, Toplumsal Degisme ve Tiirk
Sinemasi'nda (1992), 1964-1985 yillari arasindaki ic goc¢ filmlerini, Gurbet Kuslari (Halit Re-
fig, 1964), Bitmeyen Yol (Duygu Sagiroglu, 1965), Didgiin (Omer LitFi Akad, 1974), Sultan
(Kartal Tibet, 1978), At (Ali Ozgentiirk, 1982) ve Bir Avu¢ Cennet (Muammer Ozer, 1985),
ele alir. Tiirk Sinemasinda Gé¢ Temali Istanbul Filmleri Uzerinden Kentlerdeki Mekdnsal ve
Toplumsal Dedisimlerin incelenmesi (2017) makalesinde Hayat Zengin Celik ve Senem Tez-
can, 1960'dan 2000'e kadar olan dénem araliginda Gurbet Kuslarrile analizlerini baslatir.
Tlirkiye'de Gog¢ ve Tlirk Sinemasina Yansimalari: 1960-2009 makalesinde (2010) Ginseli Pis-
kin de Turk sinemasinda i¢ go¢ ve sorunlarinin islenisinin 1960'larda basladigini belirtir ve
Gurbet Kuslariile analizini baslatir.
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nir. Tarimda traktor kullaniminin artisi ve karayollarinin 6nem kazanmasiyla
birlikte 1950’lerde “kiiclik toprak sahipleri Glkesinin” vatandaslari kente gog
eder (Ahmad, 2014, s. 93). 1950 sonrasinda yasanan i¢ goc siireciyle birlikte
istanbullu olmayan “yabanci yolcular” kente Haydarpasa Gari'ndan, Anadolu
Garaji'ndan, Bogaz Képriisi'nden girer. Filmler istanbul’a gelisle baslar, kahra-
manlar ve hikdyeler istanbullu olmaz (Altinsay, 1996, ss. 74-75). Boylece filmle-
rin acilis mekani kimi zaman koy kimi zaman Haydarpasa Gari olur. Haydarpasa
Gari bu anlamda i¢ go¢ kahramanlarinin umut ve/ya temenni mekanina doni-
siir. Cicekoglu, Yesilcam filmlerinde istanbul’'un esiginin Haydarpasa Gari'nin
denize inen merdivenleri oldugunu belirtir. “Korku ile hayranlik, geride kalanla
varacaklari yer, az 6ncesiyle biraz sonrasi arasi tekinsiz, ikircikli bir an yasanir.
iste o an, sehrin esigidir” (Cicekoglu, 2007, s. 79). ic gé¢ kahramanlarinin istan-
bul'a dair soyledikleri en bilinen kalip ‘kahpe’ iken, umutlara dair ‘sah olma’
ya da ‘Seni yenmeye geldim!le karsilasilir. “Sehrin esiginde duyulan tedirgin-
lik, sehrin disil kimliginden duyulan korkudan kaynaklanir” (Cicekoglu, 2007, s.
81). “Kadin kahpedir” ve eril kudret kaybi ‘kahpelesen’ kadin bedenine yansi-
tilir (Arslan, 2010, ss. 115-121). Bu noktada istanbul, Tiirk sinemasinda kadinla
ozdeslesir (Arslan, 2010; Balci, 2021; Cicekodlu, 2007).

1980’ler ve sonrasinda ise i¢ go¢ acisindan Tirkiye yeni bir doneme girer.
ivmesi artan toplumsal ve mekansal hareketlilik biitiin iilkede yayginlasir (i¢-
duygu & Sirkeci, 1999, s. 249). Filmlerde ise istanbul'un esik olmaktan cikip
bir “kabuslar sehri”ne donlismesine giden yol 1970’lerde désenmeye baslanir.
1980 sonrasi istanbul’'unun sinemada temsili bicimi “felaket” ya da Asuman Su-
ner'in deyimiyle soylersek bir “dehset sinemasi”na yonelir (Cicekoglu, 2007, s.
127, 134; Suner, 2004, s. 262). 1990’lardan sonra ise sinemada istanbul ‘yoklu-
Juyla bir tehdit’ sunmaktadir. Filmlerde istanbul, aidiyetsiz mekanlariyla yasa-
manin ve yerlesmenin mimkin olmadigi, tehdit eden kent halindedir (Balci,
2021, ss. 123-124). 1980 sonrasinda goci ele alan filmlerde farkliliklar baslar.
Gecekondu alanlari kentsel hizmetlerden yoksunken bir yandan da gé¢menle-
rinyasadidi alanlar kohne, kirli ve terk edilmis kent merkezindeki alanlar olarak
sahnelenir (Zengin Celik & Tezcan, 2017, s. 632). Bu dénemde Dogu ve Giiney-
dodu Anadolu bélgelerinde Olaganistii Hal'le (OHAL) birlikte Tirkiye yeni bir
ic goc¢ olgusuyla karsilasir. 1984’'te Dogu ve Gineydogu Anadolu bolgelerinde
baslayan ve giderek yodunlasan catismalar, bolgedeki kitlesel go¢ hareketine
yol acar. Teror ortami ve can ile mal giivenliginin olmamasi, gecim kaynakla-
rinin daralmasi, sivil halkin bélgeden hizli bir sekilde uzaklasmasina neden
olur (Baydar, 1999, s. 333). Yasanan catismalar ve glvenlik gerekcesiyle koy
bosaltmalar, son elli yildir yasanan en travmatik i¢ gé¢iin baslamasina neden
olur (Erder, 2015b, s. 37). Bu zorunlu gog, Tiirkiye'nin daha 6nce yasadigi gog
dénemlerinden niteliksel olarak farklilik gésterir. Onceki gé¢ hareketleri eko-
nomik kaynakliyken yeni goc, siyasal ve sosyal sebepler icerir (Baydar, 1999, s.
333). Bir yandan da bu gog, kirsal alanlarda zar zor yasayan yoksullari, yasli ve
cocuklari da yerinden eder ve bolgede yasanan yoksullugu daha da arttirarak
kentlere tasir (Erder, 2015b, s. 38).
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Bu noktada istanbul géc¢ tarihinin iic ddnemsellestirme iizerinden incelen-
digi soylenebilir: 1923-1950 (zorunlu gog), 1950-1980 (emek gocli) ve 1980
sonrasl (yerel ve kiiresel degisimler). Bu donem araliklarinin temel 6zellikleri
yukaridaki satirlarda verilmis, ayrica bu 6zelliklere asagidaki ilgili bolimler-
de de yeniden deginilmistir. Aktarilan dénemlerde yasanan gociin hizindaki
dalgalanmalarin temel nedeni “iilkenin ve istanbul’'un ekonomik yapisindaki
degismelerle yakindan iliskili"dir (Ozbay, 2015b, s. 136). incelenecek filmler
arastirmanin kapsam ve sinirliliklari cercevesinde -i¢ go¢ filmlerinin sayica fazla
olmasinin da etkisiyle- istanbul gé¢ tarihinin tciinci asamasiyla sinirlandiril-
mistir. Diger taraftan incelemeye dahil edilen filmler kdyden/kasabadan kente
gelisle baslayan filmlerdir. Bir anlamda filmlerin acilis mekani kdy/kasabadir,
ardindan film kahramanlari istanbul’a gé¢ eder.?

2 YOK tez merkezinde ic goc ile ilgili yapilan calismalara bakildiginda 1980 sonrasina ait
filmlerin dahil edildigi tek calisma Melek Feride Celik’e ait Tiirk Sinemasinda i¢ Gé¢ Filmle-
rinde Birey ve Mekan Algisi'dir (1960-2009). Celik adi gecen calismasinda 1980 sonrasi i¢
go¢l Hakkari'de Bir Mevsim (Erden Kiral, 1982), Giinese Yolculuk (Yesim Ustaoglu, 1999)
ve Uzak'taki (Nuri Bilge Ceylan, 2002) kodlar Gzerinden analiz eder. Aktarilan ¢ filmin
ikisinde, Gtinese Yolculuk ve Uzak, ic gé¢ istanbul'adir. Giinese Yolculuk'ta daha énceden
istanbul'a gé¢ eden film kahramanlari oldugu icin bu calismada analiz disi birakilsa da be-
lirli yonlerine (zorunlu géc¢ ve istanbul) deginilmistir. Tiirk Sinemasinda Gé¢ Temali Istanbul
Filmleri Uzerinden Kentlerdeki Mekénsal ve Toplumsal Dedisimlerin incelenmesi (2017) calis-
masinda Hayat Zengin Celik ve Senem Tezcan, 1980'den 2009 yilina kadar Tirk sinema-
sinda goc filmlerini soyle siralarlar: Deviet Kusu (1980), At (1982), Bir Yudum Sevgi (1984),
Fidan (1984), Cicek Abbas (1985), Zigirt Adga (1985), Bir Avu¢ Cennet (1985), Onddrt Nu-
mara (1985), Muhsin Bey (1987), Giilen Adam (1989), Benim Sinemalarim (1990), Boynu
Blikik Kiheylan (1990), Bir Kii¢gtik Bulut (1990), Gece, Melek ve Bizim Cocuklar (1993), Zeki
Demirkubuz filmleri (C Blok, Masumiyet, Uciincii Sayfa, Uzak), Sir Cocuklari (2002), Metro-
pol Kabusu (2003), Kayip Cennet insanlari (2004), Géndil Yaras: (2005), Baska Semtin Co-
cuklarr (2009), Kara Képekler Havlarken (2009), Glinesi Gérdim (2009). Aktarilan filmler
incelendiginde filmlerin cogunun daha énceden istanbul’a gé¢ eden film kahramanlari ve
gecekondular Gzerine oldugu gorlar. Tark Sinemasi Arastirmalar’nin internet sayfasin-
daic gocile ilgili arama yapildiginda da benzer bir sonuc cikar. Giilsiim Ana (Memduh Un,
1982), Fatma Baci'nin (Halit Refig, 1972) yeniden cevrimi oldugu icin incelemeye dahil
edilmemistir. Her iki filmde kapicilik yapan annelerin cocuklari istanbul'da sinifsal konum-
larinin disina ¢ikmak icin tarll héllere girer. Kizlar ailelerine yalan soyler, biri zengin ve
evliis insani icin evi terk eder ve hamile kalir. Bir trafik kazasi sonrasi bebedini kaybeder.
Ogullar babalarinin katilini 6ldirmek icin bekler, anneler de ogullarinin katil olmamasini
engellemeye calisir ancak anneler katil olur. Anadan Ayri (Yicel Ucanoglu, 1985) filminde
de Adana’dan/kentten istanbul’a gé¢ konu edilir. Filmde gé¢cmen ismail’den (Unsal Emre)
daha cok sarkici Gonil Akkor'un hikayesi merkezdedir. Ancak istanbul'un gelenlere kapi-
larini agmamasi trope'u bu filmde de kendini gosterir. Eskiya’da (Yavuz Turgul, 1996) Vi-
ransehir Cezaevinden ¢ikan Baran (Sener Sen) hapiste olmasina yol acan arkadasi Berfoile
sevdigi kadin Keje'nin Istanbul'da yasadigini égrenir. Baran, Berfo'yu éldirmek icin istan-
bul'a gider. Sir Cocuklari’'nda (Aydin Sayman, Umit Cin Given, 2002) 10 yasindaki Cemil’in
(Halil ibrahim Aras) siddet dolu evlerinden kacip istanbul'a gelmesi konu edilir. Burada bir
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Bu dénem araligi genis bir zaman dilimini icermektedir. Calismanin ilerle-
yen bélimlerinde gériilecedi gibi, istanbul'a géciin temel nedeni is bulma ihti-
yacidir. Ote yandan 1980’lerin ikinci yarisinda beliren “travmatik gé¢”/zorunlu
gocin filmlerde gec bir tarihte ve sinirli sayida filmle yer aldigr goralir.? Tark
sinemasinda i¢ gdce dair filmlerde istanbul’'un nasil temsil edildigini irdele-
meyi amaclayan bu calismada, film ¢éziimlemesinde i¢ gog siirecinin tarihsel
sosyolojik verileri (go¢cmenlerin enformel sektérde calismasi, gecekonduda
yasamasi vb.) ve trope'lar kullanilmistir. Tiirk sinemasinda kent/istanbul ic gé¢
filmlerinde 6limlerin, kayiplarin ve miicadelenin verildigi bir kentle 6zdestir.
Goc¢ eden film kahramanlari istanbul’da 6liir!* Bir yandan gé¢cmenler kentte ka-
yIp verir ve ayakta kalmak icin miicadele eder. Kentte bir eve sahip olmak ve
gecinmek zordur, bu nedenledir ki go¢ eden aile Giyelerinin neredeyse tamami
calismak zorunda kalir. Filmlerin kendisi bu gercegi dile getirir. istanbul’un ic
goce dair 6lim, kayip ve miicadele basligi altinda incelenen filmleri ise sirasiy-
la séyledir: Talihli Amele (Atif Yilmaz, 1980), At (Ali Ozgentiirk, 1982), Yosma
(Orhan Elmas, 1984), Caresizim (Melih Giilgen, 1984), Bir Avu¢ Cennet (Muam-
mer Ozer, 1985), Zgiirt Ada (Yavuz Turgul, 1985), Bir Kiiciik Bulut (Faruk Tur-

gocten ziyade evden kacis so6z konusudur. Mutluluk (Abdullah Oguz, 2007) filminde am-
casinin tecaviizii sonras! “kirlenen” Meryem (Ozgii Namal) 6liler kenti istanbul’a kuzeni
Cemal (Murat Han) tarafindan éldurilmek icin getirilir. Ancak beklenen olmaz ikili istan-
bul'da kalmaz, bir yatta calismaya baslarlar. Gé¢ Yolu: Elveda Balkanlar (Turgut Ural, 2016)
1912 yili sonrasinda yasananlari anlattigr icin kapsam disi birakilmistir. 2000 sonrasindaki
diger filmler ise belgeseldir: Stirgiin ve Oliim: Bir Gé¢ Hikdyesi (Ahmet Okur, 2008), Anado-
lu’nun Son Gécerleri: Sarikeceliler (Yiksel Aksu, 2010). Literatlrde, ic goc¢ filmleriya bir film
Ozelinde incelenmis ya da gecekondu filmleri dahil edilerek toplu bir dederlendirmeye
tabi tutulmustur. Géciin istikameti istanbul olmasina ragmen filmlerde istanbul'un nasil
temsil edildigine iliskin genel bir bakis verilmemistir. Bu baglamda bu calismada istan-
bul'a yillar 6nce goc¢ edenleriiceren filmler kapsam disi birakilmistir. Bu nedenledir ki film
kahramanlarinin kéyden/kasabadan goc slrecini, bir anlamda kéyden/kasabadan kente
gelisiiceren filmler analize dahil edilmistir.

3 jstanbul'a yapilan zorunlu géce bir bicimde dedinen filmler sdyle siralanabilir: Giinese
Yolculuk (Yesim Ustaoglu, 1999), Blyik Adam Kiiciik Ask (Handan ipekci, 2001), Giinesi
Gordim (Mahsun Kirmizigdl, 2009), Annemin Sarkisi (Erol Mintas, 2014). Anlatinin merke-
zinde zorunlu goc¢ olan Gtinese Yolculuk calismada ayrintili bir bicimde incelenmis, diger
filmlere ise “Kiresel Kent istanbul'da Umuda Yer Yok: 1990 Sonrasi ic Goc¢ Filmleri” basli-
ginda ayrica deginilmistir.

4 istanbul'un filmlerde “6liler kenti” veya “ya 6leceksin ya éldireceksin” temsilinin (Balci,
2021, s. 54) ic goc filmlerinde de devam ettigi sdylenebilir. 1950-1980 araliginda cekilen
ve kdyden kente gelisle baslayan filmlerde de bu durum varligini devam ettirir: /kimize
Bir Diinya (Nevzat Pesen, 1962), Gurbet Kuslari, Bitmeyen Yol, Ben Oldiikce Yasarim (Duygu
Sagiroglu, 1965), Okstiz (Bilge Olgac, 1968), Gelin, Tasi Topradi Altin Sehir (Orhan Aksoy,
1978) filmlerinde istanbul'da 6lim vardir. Aktarilan filmlerde gé¢ eden kahramanlar 6lr.
Bitmeyen Yol, Fatma Baci (Halit Refig, 1972), Kizim Ayse (Yicel Cakmakli, 1974) filmle-
rinde ise go¢ eden film kahramanlari katil olur. Filmlerde film kahramanlari kentte kayip
verir ve kentte ayakta kalmak icin micadele eder.
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gut, 1990), Uzak (Nuri Bilge Ceylan, 2002), Giinesi Gérdiim (Mahsun Kirmizigil,
2009) ve Uzak ihtimal (Mahmut Fazil Coskun, 2009).

istanbul'un i¢ géc Filmlerinde nasil temsil edildigine bakmak énemlidir, zira
filmler kiltirel temsillerdir. “Filmler, toplumsal yasamin sdylemlerini (bicim,
figir ve temsillerini) sifreleyerek sinemasal anlatilar biciminde aktarir”. Bu
noktada filmler farkli séylemsel diizlemler arasinda bir aktarim gerceklestiren
kiltirel temsillerdir (Ryan & Kellner, 2010, s. 35). Ryan ve Kellner'dan hare-
ketle, ic goc filmleri “muhtelif temsil bicimlerinin bir kapisma zemini” ve “kl-
tirel temsil arenasi” olarak nitelendirilebilir (2010, s. 38). Turk sinemasinda
ic goc¢ filmlerinde istanbul’'un nasil temsil edildigi irdelenirken trope’lar kulla-
nilmistir. “Film anlatilarinin farkli diizeylerinde kendini gosteren tekrar eden
motifleri tanimlamak/izlemek icin edebiyat elestirisinden alinan bir kavram
olan trope (mecaz)” (Yaren, 2008, s. 13) Yunanca “Tropos”dan gelir ve kelime
orijinal olarak “yonelme”, “tarz” ya da “Gslup” anlamindadir. Resimde bicim,
renk ve cizgi bu sanatsal sistemin temel kodlarini olustururken sert ve yumu-
sak hatlar bu sistemin alt kodlaridir. Ingres’in bir tablosunun keskin ve siddetli
hatlari ya da Auguste Renoir'in ince ve yumusak cizgileri 6zel “mecaz”lardir. Bu
noktada filmler essiz kod ve trope sistemine sahiptir® (Monaco, 2001, s. 66).
James Monaco, tropé'larin cesitli sanatlarda nasil bir karsilik buldugunu 6rnek-
ler. Ornegin, “"dramada jestin merkezi” bir 6nemi vardir ve “temel kodlardan
biridir. Baglilik 6piicigi icin yizik takili elin uzatilmasi 6zgiil bir alt koddur”.
Film, “anlatisal, cevresel, resimsel, miizikal ve dramatik sanatlara” 6zgi kodlari
ve mecazlari terciime eder, bir yandan da “kendisine ait, essiz bir kod ve mecaz
sistemine de sahiptir” (2001, s. 66). “Trope’lar go¢men sinemasi icin gecerli ge-
nellemeler yapmamizi saglayabilir” (Yaren, 2008, s. 13). Yaren, Avrupa gé¢cmen
sinemasinda “yinelemeler” ve/ya “ortak bir motif” olarak trope'lari ortaya cika-
rir.6 Queer’lik, digiin sahneleri, siddet (15), melez kimlikler (106), gaylik, lezbi-

> Bakhtin, “mekan ve zamanin ayrilmazligi” (2001, s. 316) Gzerinden cesitli kronotoplarla
mekansal tropé'lara basvurur. Edebiyatta bir olay ve bir trope olarak karnavalin anlaminin
nasil donlstigund gosterir. Bakhtin'in Rabelais ve Diinyasi’'nda algisal mecazlari/tropé'lari
kullanmasi, onun “grotesk beden” tartismasinda ve Avrupa tarihinde Orta Cag'dan beri
meydana geldigini iddia ettigi farkli beden kanonlarinin ardisik analizinde kendini gos-
terir. Halk senligi veya karnaval kilttGrinde birincil yol gosterici imge, glnlik yasamin si-
kiciigini ve rutinlesmesini bir nese ve senlik kutlamasiyla degistiren bolluk, biyime ve
dogurganlik imgesidir. Ortacag'in cileciligini ve uhrevi maneviyatini reddeden grotesk, in-
san varolusunun sehvetli, bedensel yonlerini vurgular (Bahtin, 2005, s. 47). Gilme de bu
noktada benzerlik gosterir. Hristiyanligin gllmeyi yasaklamasi edebi metinlerde de karsi-
lgini bulur. Resmi bicimlere paralel saf gtilme bicimleri yaratilir. Vaftiz, evlilik, ayin, cena-
ze ve diger ibadet térenlerinde nese ve gilmenin mecazlari belirli bicimlerde mevcuttur
(2001, s. 94). Ortacag'da gllme, ideolojinin ve toplumsal iliskilerin tim resmi alanlarinin
kati bicimlerinin disinda kalir. Romantik groteskte giilme imgesi soguk ve igneleyici alaya
indirgenir (Bahtin, 2005, s. 101).

6Yaren, 1995-2004 yillari arasinda farkli Ulkelerden erkek ve kadin sinemacilarin yonettigi
Beautiful People (Giizel nsanlar, Jasmin Dizdar, 1999), Kisa ve Acisiz (Fatih Akin, 1998), Pro-
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yenlik ve ozellikle travestilik (111) filmlerde cok sik kullanilan bir trope olarak
karsimiza cikar (Yaren, 2008). Bu baglamda, i¢ goc filmlerinde belirli trope'lar
kendini gosterir: istanbul'un gelenlere/gécmenlere kapilarini acmamasi, kent
ve kadin 6zdesligi, hemsehrilerin gécmenlere bir siire sonra kapilarini kapa-
masl. Film temsillerinin “6nemini” anlamak, degdisen toplumsal diizenlemeler
ve ortamlar icinde bu temsillerin katmanlarinin ve dolasimlarinin haritasinin
cikarilmasini da kapsar (Hay, 2001, s. 75). Tam da bu noktada istanbul'un ic
goc¢ donemleri ile filmler arasindaki iliski bir arada disinildiginde degisen
ve dedismeyen “temsil haritasi”, tropée'larin neler oldugu da kendini goésterir.
ilk dénem ic géc filmlerinde 6liim kendini gdstermeye baslarken ikinci dénem
filmlerinde ic gé¢ kahramanlarinin katil olduklari gérilir. Hemsehrilik ikinci d6-
nemde artarken 1980’lerden sonra Tirkiye'nin yasadigi toplumsal dénisim-
lerin etkisiyle azalir. Gecekondu, 1950-1965°'te kendini gostermezken 1965-
1980 araliginda temel mekan olur ve 1980 sonrasinda gorinimi azalir. Ben-
zer bicimde 1980 sonrasinda Haydarpasa'dan kente gelisle baslayan filmlerin
sayisinda da bir azalma olur. i¢ go¢ siirecinin tarihsel sosyolojik verileri film
cdziimlemesinde ayrica kullanilmistir. Tiirk sinemasinda ic géc filmlerinde is-
tanbul'un nasil temsil edildigini irdelemeyi amaclayan bu calismada her bir film
dzelinde gécmenlerin istanbul’a gé¢ etme nedeni, nasil geldikleri, nerede ya-
sadiklari, yasamlarinin nasil oldugu ve kendilerini bekleyen sonun ne oldugu
irdelenmistir.

Calismanin béliimleri ve film ¢6zimlemeleri istanbul’'un yasadigi ic gé¢ sii-
reciyle paralel bir bicimde 1980-1990 ve 1990’dan gliinimiize olarak belirlen-
mistir. 1990'larla birlikte Tirk sinemasi yeni bir slirece girerken i¢ goc filmle-
ri de merkez(i) olmaktan cikar. Dolayisiyla da bu donemle birlikte ic goc¢ Filmi
uzun bir aradan sonra -2002'de- Nuri Bilge Ceylan’la birlikte merkezde belirli
konular degismeden (is bulma, kent ve kadin 6zdesligi) ancak bambaska bir
bicimle sinemaya yeniden girer. 2009 yiliyla da iki farkli i¢c go¢ filmi kendini gos-
terir (Giinesi Gérdiim, Uzak ihtimal). Bu nedenledir ki 1990'dan sonraki siirec
ayri bir baslik altinda verilmistir.

1980-1990 Araliginda istanbul'un i¢ Gog Siireci ve Tiirk Sinemasinda i¢ Gog
Filmleri

istanbul, tarih boyunca “géclere maruz kalir” (Batur, 1996, s. 94). Siirekli go¢
alan yapisiyla istanbul’'un demografik yapisi, kentsel dokusu ve ekonomisi de
degisime ugrar. Bu degisimin gorilebilecegdi alanlardan biri de kuskusuz sine-
madadir. “Kiiltirel temsiller” olarak filmlerde istanbul'un degisen ve degisme-
yen anlamlari kendini gdsterir. Yayla Kartaliile baslayan ic goc filmleri /ki Kafa-
dar Deliler Pansiyonunda (Atif Yilmaz, 1952), Halici Kiz (Muhsin Ertugrul, 1953),
Aska Déniis (Kemal Kan, 1961), Ver Elini [stanbul (Aydin Arakon, 1962), ikimize
Bir Diinya (Nevzat Pesen, 1962), Biitin Sucumuz Sevmek (Ulkii Erakalin, 1963),

testo (Mathieu Kassovitz, 1995), Koru Kendini (Ayse Polat, 2004), Chouchou (Géndilcelen,
Merzak Allouache, 2003) filmleri Gzerinden gocmen temsillerine bakmistir (2008, s. 15).
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Anadolu Cocugu (Osman Seden, 1964), Gurbet Kuslari (Halit Refig, 1964), Kirk
Kiiciik Anne (Memduh Un, 1964), Altin Sehir (Orhan Elmas, 1965), Bitmeyen Yol
(Duygu Sagiroglu, 1965), Son Hatira (Ertem Gérec, 1968), Okstiz (Bilge Olgac,
1968) filmleriile 1970'lere kadar devam eder.” “1960-1970 yillari icerisindeki i¢
goc¢ filmlerinde (Gurbet Kuslari, Kesanli Ali Destanive Bitmeyen Yol) koyli-kent-
li ikilemi, kimlik bunalimi, iktidar ve diizeni elestiren somiirilen isci sinifinin
sorunlari, kadinin toplum icerisindeki yeri ve roli vardir” (Zengin Celik & Tez-
can, 2017, s. 622). Tiirk sinemasinda 1970-80 arasi donem, i¢c go¢ konusunun
en cok islendigi donemdir® (Giichan, 1992, s. 12). 1970-1980 yillari arasinda
cekilen i¢ go¢ konulu giildiri filmlerinde “ailesel go¢ yerini bireysel gé¢”e bi-
rakir. “EGitimsiz, kandirilmaya msait, saf ve iyi niyetli” go¢cmenler enformel
sektorde istihdam edilirken “barinma sorunlarini hemsehrilerinin evlerine yer-
leserek ¢cdzer”. Bu filmlerde, istanbul’a gelisin en 6nemli sebebi, evlilik ve bas-
ik 6demeleri icin para biriktirmektir® (Balci Gilpinar, 2020, ss. 112-114). Diger
taraftan 1970-1980 yillari araliginda Canim Kardesim (Ertem Egilmez, 1973),
Sultan (Kartal Tibet, 1978), Gelin, Diigiin ve Diyet filmlerinde go¢ “toplumdan
bagimsiz olarak sahneye konur”. Filmlerde kentteki olanaklardan faydalanmak
ve zenginlesmek isteyenler anlatilir (Zengin Celik & Tezcan, 2017, ss. 625-626).

24 Ocak/12 Eylil 1980 donlisimiyle serbest piyasa ekonomisine giren Tir-
kiye'de neoliberalizmle birlikte toplumsal yapi degismeye baslar. Bu degisim
kendisini her alanda hissettirirken kentler degisimden en fazla nasibini alan
yerler olur. Parcalayan, bélen ve ayristiran kentlerin siirekli mekan Gretimiy-
le sermaye birikiminin bir parcasi haline gelmesi paralel ilerler, hem mekanin
kendisi hem de kentler ‘meta’ haline gelir (Balci, 2021, s. 14). istanbul, Tir-
kiye'nin “vitrin”iyken (Keyder, 2013, s. 26) i¢ go¢ filmlerinde insanlar her an-
lamda tehdit etmeye, éliiler, kayip ve miicadele kenti olmaya devam eder. is-
tanbul’a G¢lincl go¢ dalgasi 1980’'lerde, 6zellikle 1985°ten sonra yasanir. Bu
dénemde istanbul niifusu kir yerine kentten gelen gécle birlikte sekillenir
(Ozbay, 2015b, s. 136-146). Benzer bir bicimde Tirkiye'de 1980-85 dénemin-
de i¢c goclin %56'sI kentlerden kentlere gerceklesirken bu oran 1985-90 do6-
neminde %62'ye cikar (icduygu & Sirkeci, 1999, s. 253). 1980’lerin ilk yarisinda
“goc¢ eden insanlarin kentteki sorunlarini daha farkli boyutlarda” temsil eden
filmler, 1980’lerin ikinci yarisinda “sayisal olarak azalir” (Giichan, 1992, ss. 13-

7 Gurbet Kuslari, Altin Sehir ve Bitmeyen Yol i¢c goc filmleriyle ilgili calismalarda sikca
anilmasina karsin aktarilan diger filmlerin adlari calismalarda gecmez.

81970-1980 yillar araliginda cekilen ic géc¢ filmlerinden bazilari sunlardir: Sarr Okiiz Parasi
(Nisan Hanceryan, 1972), Fatma Baci (Halit Refig, 1972), Gelin (Omer Litfii Akad, 1973),
Dadgin (Omer LUtFG Akad, 1974), A¢ Gézini Mehmet (Streyya Duru, 1974), Aclik (Bilge
Olgac, 1974), Diyet (Omer LUtFG Akad, 1975), Kizim Ayse (Yiicel Cakmakli, 1974), Sevgili
Oglum (Cuneyt Arkin, 1977), Tasi Topragi Altin Sehir (Orhan Aksoy, 1978), Yusuf ile Kenan
(Omer Kavur, 1979), Baba Kartal (Cineyt Arkin, 1979).

° Bu filmleri Balci GUlpinar soyle siralar: Salak Milyoner (Ertem Egilmez, 1974), Nereye Ba-
kiyor Bu Adamlar? (Osman Seden,1976), Kibar Feyzo (Atif Yilmaz, 1978), Sark Blilbdilii (Kar-
tal Tibet, 1979), Talihli Amele (Atif Yilmaz, 1980).
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14). istanbul'un “tasi topradi altin” olmasa da Bir Avu¢ Cennet, At, Ziigiirt Aja
filmlerinde “g6¢ edenlerin kentte kendilerine bir yer edinebilmeleri artik ¢cok
zordur” (Glchan, 1992, s. 166). 1980-1990 araliginda cekilen ve calismada da
incelenen Talihli Amele, At, Yosma, Caresizim, Bir Avu¢ Cennet, Ziiglirt Aga ve
Bir Kiiciik Bulut filmlerinde istanbul’'un gé¢cmenlere kapilarini acmadidi trope'u
kendini gosterir. Kapilarini agmayan kent yasanilacak mekanlar sunmaktan da
uzaktir. Go¢cmenler kent icerisinde sirekli yer degistirir, hemsehrileri kendileri-
ni uzun siire misafir etmez, gecekondu yapmak ise artik imkansizdir.

1980’lerin ikinci yarisinda ise “travmatik gocle” Dogu ve Giineydogu Ana-
dolu’'dan gelenler kente hazirliksiz gelir. Hacettepe Universitesi Niifus Etiitleri
Enstitiisi (HUNEE) tarafindan gerceklestirilen ve sonuclari 2006 yilinda kamu-
oyuna duyurulan Tiirkiye Gég¢ ve Yerinden Edilmis Niifus Arastirmalari'na gore,
yerlerinden giivenlik nedeniyle go¢ edenlerin sayisinin 653.680 ile 1.201.200
arasinda olabilecegdi tahmin edilmektedir (2006, s. 61). Tirk sinemasinda “trav-
matik go¢” konusunun anlatinin merkezinde oldugu ve bu calismada da ince-
lenen film ise Giinesi Gérdim'dir. 1980-1990 araliginda incelenen film sayisi
yedidir. Talihli Amele, At, Yosma, Caresizim, Bir Avug¢ Cennet, Ziigiirt Aga ve Bir
Kiiciik Bulut filmlerinde istanbul s6z konusu oldugunda kayiplar, miicadeleler
ve Oliimler devam eder. Asagidaki bolimde go¢cmenlerin gé¢ nedenleri, nere-
de yasadiklari, istanbul'da kendilerini bekleyenlerin neler oldugu ve sonlarina
iliskin coziimlemeler yapilmistir.

Gogmenlerin go¢ etme nedenlerine filmler 6zelinde bakmak

ic géc¢ film kahramanlarinin istanbul'a gelis nedeni genellikle istir. Bir an-
lamda gé¢menler istanbul'a calismak icin gelir.” Gécmenler istanbul’a cesitli
ulasim araclari (tren, otobiis, romork, vb.) ile gelir. istanbul’'un 1950-1980 ara-
liginda goc siireci “isgiicii gécii” “emek gécii” dénemi olarak nitelendirilir (Oz-
bay, 2015, ss. 136-144, 248). Ne gariptir ki 1980 sonrasindaki filmlerde istan-
bul'un bu 6zelligi degismeden devam eder. Talihli Amele'de bir otobis dolusu
erkek, arkalarinda es ve cocuklarini birakarak kéylerinden istanbul’a calismaya
gider. Mehmet Ali (ilyas Salman), hemsehrisi sayesinde Millet Bankasi ikrami-
ye Apartmanlari insaatinda calismaya baslar. “Kentteki akraba ve hemsehriler,
goc¢ edenlerin kentteki is bulma ugraslarinda neredeyse tek giivenceleri ol-
maktadir” (Glichan, 1992, s. 125). Filmde, hem apartman hem de gé¢cmenlerin
kendilerine yer buldugu enformel sektor baskin bir bicimde kendini hissettirir.
Mehmet Ali, istanbul’a geldiginde apartmanlara saskinlikla bakar. Tiirkiye kent
ve kentlesmesinin hakim egilimlerinden apartman, 19. yiizyilin sonlarinda is-
tanbul'da belirse de asil olarak 1950’lerde baslar, 1960 sonlarina kadar siirer
ve 1970’'lerde “cok daireli tek bloktan, biiyiik 6l¢iide konut Gretimine dogru
gelismeye baslar” (Sey, 1998, s. 289). 1980’li yillar ise bir toplu konut ve koope-
ratif furyasi olarak adlandirilabilir (Isik & Pinarcioglu, 2013, s. 132). “Dénemin

19 Glchan, 1964-1985 yillari araliginda cekilen alti ic go¢ filminde gé¢cmenlerin kente go¢
nedeninin issizlik ve gecim sikintisi oldugunu belirtir (1992, s. 105).
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en aktif Gretim sektorl olan yol ve bina yapimina odaklanan insaat sektord”
kente goc edenlerin dider calisma alani olur (Yildirmaz, 2021, s. 121). Filmde
gériilen Millet Bankasi ikramiye Apartmanlari bu toplu konutlardan sadece
biridir. Bir yandan da i¢ go¢ filmlerinde kente go¢ edenlerin kendilerine yer
buldugu enformel sektér/insaat isciligi, Mehmet Ali'nin kentte ayakta kalmasi
icin tek secenektir.

At'in Istanbul'a dair gérintiilerinin baslangic bir hayli Farklidir: Tren Hay-
darpasa Gari'nda durur; trenden inilir ve bildik gar merdivenlerine gelinir. ic
goc¢ filmlerinde Haydarpasa Gari ve sonrasinda “kente yeni go¢ edenlerin baki-
si” (Suner, 2006, s. 219) verilir. Hiiseyin (Genco Erkal) ve oglu Ferhat'in (Harun
Yesilyurt) istanbul'da “sah olmak” gibi bir amaclari olmadigindan olsa gerek
kente dair bir “bakis” belirmez, merdivenlerden hizlica inerler. Baba kendisini
cahil buldugundan oglunun okumasini ister. Para kazanmak icin de istanbul’a
gelinir. Biraz para kazanildiktan sonra kdye geri donilecektir. Ag tird iliskiler
sayesinde hemsehrinin yanina gidilir, seyyar tezgahla isportacilik isi bulunur.
Yosma'da Haydarpasa Gari'na bir anne, iki ogul ve bir kiz kardes Tarsus’tan ge-
lir. Erkek evlatlardan Kerem (Tarik Akan) bir otomobil firmasinda muhasebe
elemani olarak ise baslayacagindan olsa gerek istanbul’a séylenecek séz yok-
tur. Anne (Diler Sarac) ise “Burada yasamak marifet. Blylksehir bizi yer, yutar;
un ufak eder ogul!” der. Annenin s6zi iki acidan énemlidir: ilk olarak annenin
sozi erken anlatim islevi gorir. Ailenin kentte tutunamayacaginin, miicade-
le icinde bir yasam siireceklerinin, kente kurban vereceklerinin ve/ya dadila-
caklarinin ilk isareti bu s6z olur. ikinci olarak da filmlerde istanbul’a gelenlerin
“sah olma” umutlari dile gelir. Annenin ciimlesi kente, istanbul’a, dair anlamca
olumsuz bir yapi icerir. Bu anlamda bir ilktir. Ancak aile tyelerini istanbul'da
bekleyenler diger filmlerden farkli olmaz. Caresizim'de ogul Mazlum (Gokhan
Giiney), baba (Minir Ozkul), kiz kardes Ayse (Yaprak Ozdemiroglu) tasradan
istanbul'a go¢ eder. Ailenin go¢ etme nedeni diger filmlerden Farklilik gdsterir.
Mazlum esinden ayrilir, oglu Baldudak (Burak Gilgen) olmadan yasadidi yerin
kendisine “mezar” olacagini disiinir! Halbuki istanbul kendisine mezar olur!
Kiiciik bir kamyonete konan esyalarla aile istanbul’a gé¢ eder.

Uzak planda bir kdy evi... Bir romorka esyalar yerlestirilir ve esyalarin ara-
sina ilisen aile Gyelerinin koyi terk etmesi ile baslar Bir Avug Cennet. Boylelik-
le istanbul’a otobiis ve trenle gelenlere bir yenisi daha eklenir. Aile tyeleri,
hemsehrileri Tornac/ Selim'in evine varir ama kapiy! kimse acmaz. Bu sahne
filmlerde tekrarlanan bir trope'a déniisiir, zira istanbul gelenlere kapilarini he-
men acmaz. Hemsehri Selim'in is kazasinda 6ldiigii dgrenilir! istanbul'da 6lim
bir kere daha siradan héale gelir. RGmorkla esyalari getiren kéyli “lyi diistiniin.
Buralarda sefil perisan olmayin”, dese de aile Uyeleri -ama en cok Emine (Hale
Soygazi) ve ogul Cevat (Baris Adali)- donmek istemez. Goc filmlerinde kadinlar
“kentteki zorluklar karsisinda direnc ve kararlilik gosterir. Kadinlar zor ve bek-
lenmedik kosullara, degisimlere, erkeklere gore daha kolay uyum saglamakta-
dir” (Glchan, 1992, s. 138). Kamil is icin hemsehrisi Bekir Cavus'un yanina gider.
Kamil "koyin tadinin kalmadigini” soylerken Bekir Cavus “burada durum daha
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mi iyi sanki?” der. Ne kdy ne de kentte olanaklar iyidir. Bir bicimde hemsehri
calistigi demir yolunda Bekir'e is ayarlar.

Zliglrt Agd'da biitin agalarin “sehirli” oldugu ve kdyiinden “kacanin kazan-
digi” donem baslar. Adini hic duymadigimiz Aga (Sener Sen) ise koylinil satar;
ailesini de yanina alir ve otobiise atlayip “ne maraba ne kurakligin” oldugu
“bok” gibi paranin kazanilacagi “medeniyete” -istanbul'a- gelir. istanbul’a dair
ilk gériintl Bodazici Képriisi'niin sikisik trafigidir. “istanbul’'un ‘bogazina ka-
dar doldugunun’ bir géstergesi olarak kopri trafigi mahseri bir sikisma” icinde-
dir (Yildiz, 2008, s. 140). Sonrasinda da istanbul hem diyalog hem de gériintii
dizeyinde kalabaliktir. Agada kalabaliklarinicindedir ve ne yapacagini bilemez
haldedir. "Aga yeni yasam sekli karsisinda afallamistir. Clinki Ada o sehre, o
paradigmaya ait degildir ve sistem icerisinde 6teki olarak durmaktadir” (Ozer
& Yarar, 2018, s. 9). Bir Kiiciik Bulut'ta da, tipki At'taki gibi, okumasi icin istan-
bul’a getirilen bir ogul vardir, dis ses olarak hikayeyi de ogul Seyit Ali anlatir.
Ailenin babasi Saycan (Tarik Akan) istanbul’a esi (Fiisun Demirel), oglu Seyit Al
ve babasi Hidir'' (Osman Alyanak) hemen getirmez. 1950'lerdeki gé¢menlerin
cogunlugunu kirsal alanlardan gelen bekar erkekler olusturur. Tirkiye kirsa-
linin en yoksul kesimlerini temsil etmeyen bu gen¢ adamlar “6nci” kisilerdir.
Erkek, kentte belli bir is sagladiktan sonra aile kurma asamasina gelince kadin
gociine kaynaklik eder (Ozbay, 1999, s. 277; Tekeli, 1998, s. 15). 1950’lerdeki
bu formun Bir Kiictik Bulut'un cekildigi yil -1990- varligini devam ettirdigi soy-
lenebilir. Saycan, alti yil istanbul'da bir lokantada calisir, ardindan ailesini ge-
tirir. Babanin amaci oglunu okutmak ve oglunun “adam” olmasini saglamakeir.
Aile istanbul’a trenle gelir ancak ne gar merdivenleri ne genel planda istanbul
ne de bir s6z vardir istanbul’a dair.

Gogmenlerin yasadiklari mekanlara bakis

istanbul’a gé¢ eden film kahramanlarinin kaldiklari yerler cesitlilik gésterir.
ilk olarak disarida bir yasam ve gercek anlamda icine girilebilen bir evin yoklu-
du filmlerde karsimiza cikar. Talihli Amele'de insaat iscileri insaatta yasamlarini
slrdirilr. At'ta Hiseyin, oglu Ferhat ve baska go¢menler Siileymaniye’de bir
hanin avlusunda seyyar tezgahlarinda uyur. “At’ta Emindnd ve Sileymaniye in-
sanlarin yasamlarini koti de olsa siirdiirebilmek icin ¢irpindigi, bogustugu, doé-
viistiig, birbirlerini 6ldiirdigi yere donisir” (Oztiirk, 2014, s. 285). Bir Avuc
Cennet gocmenlerin kaldiklari mekana dair en ayriksi 6rnektir. Aile hemsehri-
nin 6lim{ sonrasi geceyi sokakta gecirir. Aile bireyleri icinde bulunduklari du-
ruma farkli tepkiler gosterir. Baba Kamil (Tarik Akan), “Koyiin géziini seveyim
be! Hi¢c olmazsa basimizi sokacak bir yerimiz vardi” dediginde Emine "Basimizi
sokacak bir yer burada da buluruz” seklinde karsilik verir. Bu noktada filmde
bildik anlamiyla bir evin ne icine girilir ne de ev gorilar. “Baslarini sokacak yer”
ise bataklik kenarinda terk edilmis; daha 6nce berduslarin, evsizlerin evi olan
ceza ve tevkif otobisi olur. Aile esyalarini aracin icine yerlestirir ama ilk gece
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sarhoslar kapiyi zorlar. Sabah oldugunda Kdmil hava parasi verir ve sarhoslari
gonderir. Her (¢ filmde gécmenlerin gercek anlamda bir eve sahip olmadiklar
goralar.

Diger taraftan go¢menler kente ilk geldiklerinde hemsehrinin evinde ar-
dindan da gecekonduda bir yasam siirer. Yosmd'da Kerem ve ailesi, Kerem'in
askerlik arkadasi Biilent'in evinde kalir. Kerem ise hemen baslayamaz ve boy-
lelikle trope belirir: istanbul, gelenlere kapilarini hemen acmaz! Kerem, gecici
islerde calisarak ailesine destek olur. Biilent'in esi uzayan misafirlikten dert ya-
nar ve Kerem'in ailesine badirir. Annenin deyisi ile “insan eti agir gelir”! Aile evi
terk eder. Isik ve Pinarcioglu’na goére Tirkiye'nin kentlesme sorunlarinin Gste-
sinden gelebilmesini saglayan esas 6ge, “farkli toplum kesimlerinin kendiligin-
den gelistirdigi mekanizmalardir”. Yazarlar, Tirkiye'nin en basindan itibaren
kentlesmesini “ag tiri iliskiler” icerisinde yasadigini, bu iliski aglari sayesinde
kente gelen gécmenlerin yabancisi olduklari kentte kendilerine korunakli sayi-
labilecek ortamlar yarattiklarini belirtir (2013, s. 96). Filmler 6zelinde “ag tiri
iliskiler” hemsehrilik araciligiyla kendini gosterir. 1950-1980 araliginda cekilen
ic goc Filmlerinde “ag tiri iliskiler"de hemsehriler gé¢gmenlere evlerini agar bir
yandan da is bulma konusunda yardimci olur. 1980'den sonraki filmlerde “ag
tlrd iliskinin” ortadan kalkmaya basladigi gorilir (Zigdrt Ada, Bir Kiigiik Bulut,
Yosma). Boylelikle de bir baska trope karsimiza cikar: Hemsehrilerin gé¢cmen-
lere bir sire sonra kapilarini kapamasi! Yosmd'da aile sonunda gecekonduda
bir yasam siirer. Caresizim'de de aile tek katli kiicik bir gecekonduda yasar.
Mazlum taksi sof6ri olarak calismaya baslar, Ayse ise evde yasli babasiyla il-
gilenir. Ziigiirt Aga'da hemsehrilerinin “hepsini ev sahibi” yapan ve nalburiye
dikkani isleten kan kardes Behram, apartman dairesinde pek de istemese de
belli bir siire Aga ve ailesini konuk eder. Hemsehri evini kisa silreligine acar
ama is bulma konusunda diger filmlerde gériilen yardim séz konusu olmaz.
“Istanbul bir lem”dir ve bu dlemde “ortaklik basa beladir”. “Herkes kendi ba-
cagindan asilacagindan” Aga kendine hem bir ev/gecekondu hem de bir is bu-
lur. “Aga, yeni yasamin ve sehrin paradigmasindan korktugu icin Behram ile
birlikte is yapmak ister. Aga kdydeyken bir komiin hayati yasamaktadir fakat
sehre geldiginde sehrin yeni bir paradigmasi vardir ve bu paradigmada herkes
kendi bacagindan asilmaktadir” (Ozer & Yarar, 2018, s. 9). Bir Kiiciik Bulut'ta
aile film boyunca kent icinde toplamda (¢ defa ev degistirir. Saycan ve ailesi
ilk olarak amcaoglunun gecekondusunda kalir. Ancak amcaoglunun esi uzayan
misafirlikten dert yanar ve aile baska bir akrabanin -hala oglunun- yanina gider.
Ardindan aile icin son durak “kdye benzeyen” gecekondu mahallesi olur. “Kent
vitrinler ve arabalar (izerinden anlatilirken gecekondu mahallesi yalin ayakli
cocuklar, cesme basinda kuyruk bekleyen kadinlar ve toprak yollarla ifade edi-
lir" (Zengin Celik & Tezcan, 2017, ss. 628-629). Bir anlamda “kdye benzeyen”
gecekondu mahallesi yoklugun yasandidi bir mekana donisdr. Kentte vitrinle-
re dahasi vitrindeki mankenlere bakan yasli baba Hidir'dir.
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ic go¢ kahramanlarinin istanbul'da verdigi miicadeleler

istanbul'a gé¢ s6z konusu oldugunda yasananlar pek de parlak degildir.
Kent insanlara mutluluk sunmaz. Talihli Amele’'de insaat biter ve apartman icin
reklam fotograflari cekilir. Fotograf cekiminde hatira fotografinda insaatta ca-
lisan tim isciler poz verir. Reklam sirketi Mehmet Ali icin “halk bu herifte” der
ve talihli amele kampanyasinda kendisini kullanilir. Bir gazetede calisan kadin
muhabir (Himeyra) ne Mehmet Ali'ye ev verildigini ne de bankada hesabi ol-
dugunu bulur. Gazetenin olayi haber yapmasinin ardindan banka evi Mehmet
Ali'ye vermek durumunda kalir. Kadin muhabirin yardimiyla Mehmet Ali'nin
ailesi kdyden getirilir ve aile eve yerlestirili. Mehmet Ali'nin calistigi insatta
ev sahibi olmasi hem baska insaatlarda calisan iscileri hem de miteahbhitleri
ayada kaldirir. Gazete ve banka hep bir agizdan kampanyayi bitirir. Araya “b-
yiik insanlar” girer ve Mehmet Ali'nin evini bosaltma karari alinir. Mehmet Ali
direnis gosterse de bir ise yaramaz, evden deli gomlegi giydirilerek cikartilir."
Boylelikle kentin kapilarini agmamasi trope’u farkli bir bicimde kendini yeni-
den gosterir.

At'ta “sah olmak” istanbul'da ne kadar zorsa para kazanmak da o kadar zor-
dur. ilk dénem gé¢ edenlerin kendilerine yer buldugu enformel sektériin belirli
alanlari, bu donem yerlesik kaliplarin 6tesine gecerek yeni bir form kazanir.
Seyyar tezgahla isportacilik yapmak hem kentteki “agalarin” hem de zabitala-
rin kurdugu “cete”nin izniyle gerceklesirken para, kapiyi acan bir diger faktor
olur.’? Bu noktada agalik sadece koyde degil kentte de belirir. Bir handa seyyar
tezgadhlarinda uyuyan gocmenler, sabah oldugunda gidilecek yerleri paylasir.
Hale birlikte gider ve mallarini arabalarina yikler. Zabitayla karsilastiklarinda
beden giiclerini arttirarak kentin sokaklarina tezgahlarini kacirirlar. Filmde, “is-
tanbul, acimasiz, yoksul ve zayif olani ezen, insancil degerlerin kalmadigi bir
yer olarak goériinlr. Go¢ eden insanlar sonradan zengin olanlar, memurlar ve
zabita gorevlileri tarafindan asagilanir, hakarete ugrar, kiiciimsenir hatta tek-
melenir” (Gichan, 1992, s. 152). Filmde tornaciliktan isportaciliga kadar bircok
iste cocuk isciler de belirgindir. Yetiskinlere gosterilen davranislar cocuklara
da gosterilir. Kent, yasam miicadelesi/savasiyla bir kez daha eslesir.

Yosmd'da aile yelerinin tamami calismak zorunda kalir. Erkek kardes Ce-

" Film, donemin insaat, para ve reklamcilik sektorleri Gzerinden rantlarin bolisimina
anlatirken kapitalist sistem ve tiketim kiltirine elestirel bir bakis da sunar. Benzeri du-
rum At filminde de belirgindir. Liberal piyasalarin etkisinin yavas yavas hissedildigi bu doé-
nemde, kentteki tabelalar (finanstan sigortaciliga, benzinden havayolu sirketine kadar)
istanbul'un tiketim ve uluslararasi pazarlarla iliskisini vurgular.

2 Remzi (Yaman Okay): “Zabitalar cetelerini kurmustur, nefes aldirmazlar adama, mallari
satamazlar. Ceteye girmek icin para vermek gereklidir... Ada kismi yalniz kéyde mi olur?
Sen dyle misanirsin? ... istanbul’'da alasi var, her seyi bélismisler. Hiseyin: Agaya desem
beni de alsa aralarina. Cocuk var okuyacak”. Remzi: "Kimse kendi ekmeginden koklatmaz.
Bize kala kala ordekcilik kaliyor. Hicbir yerde durmak yok. Kok salmak yasak. Hep dolasa-
caksin. Hep dolasacaksin!”
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tin (Emin Alkut) araba yikama isinde, Filiz (Nilgiin Nazli) bir kuaférde ise bas-
lar. istanbul’da hayatta kalmak zordur, bu anlamda hem Biilent hem de esi bu
gercegdi “Burasi istanbul. Herkes calismali. Tek basina olmaz. Gecinmek zor bu
zamanda” diyerek dile getirir. Kent ve kadin 6zdeslidi ise bir trope olarak kisa
sirede kendini gosterir. Kent “kadini cagristirdiginda, sevilmeyi bekler ya da
capkinlasir, dlcislizce kendini gosterir” (Paquot, 2011, s. 1). Seks iscisi Pinar
(Ahu Tugba) ve Kerem bir bicimde tanisir. istanbul'da cok aci cektigini, kapi
kapi dolastigini, sirekli “tekmeler” yedigini ve yasamanin kolay olmadigini dile
getiren Pinar isi konusunda Kerem'e yalan séyler. Kerem istanbul’'da hayatta
kalmay “savas kazanma” olarak gériir. ilk baskisi 1946'da yapilan Bes Sehir ki-
tabinda Ahmet Hamdi Tanpinar, istanbul’'un “bundan bdyle ekmegini calisarak
kazanan bir kent” oldugunu belirtir (2014, s. 137). istanbul siirekli degisirken
dedismeyen anlami filmlerle dile gelir. Aileyi sarsan olaylardan biri de bu nok-
tada kendini gosterir: Biilent'in esi Kerem'in ailesini evinde istemez. Aile evi
terk eder ve Pinar'in evine gider. Bu sirada aile kente ilk kurbanini verir: Cetin'e
araba carpar ve Cetin ‘6liiler kenti’ istanbul'a gémiilir. Anne kentin kendileri-
ni “yemede basladigini” sdyler ve siranin kimde oldugunu sorar. ikinci kurbani
bekler izleyici. ikinci kurban kiz kardes Filiz olur. Filiz, kentte ilk olarak vitrinle-
re bakarken gorintilenir. Vitrindeki elbiseye bakisi her ne kadar masum olsa
da abi Cetin'in ikaziyla vitrinden uzaklasilir.

Kadin bedeniyle temsil edilen tasra, patriyarkal fantezilerin de parcasidir. Kadin
kahramanlarin sehrin isiklarina, merkeze dogru hareketleri hemen her zaman pat-
riyarkal sinir ve bariyerlerde durdurulur. Kadin bedeni, namus sinavindan gecirilen
bu beden, sembolik babalarin gézetimi altindadir. Boylece tasranin ve sokagin sesi
‘namusuna diskinlik’ olur (Arslan, 2010, s. 110-111).

Ailenin kentte ayakta kalmasi zorlastiginda Filiz bir kuaférde ise baslar. So-
nunda Filizevden kacar ve seks iscisi olur. “Namusuna diskinlik” film boyunca
tekrarlanir. Kerem, Pinar'in da seks iscisi oldugunu 6grenir ve cift ayrilir. Ancak
bir bicimde yeniden bir araya gelirler.

Caresizim'de Ayse “herkes gibi glizel giyinmek ve iyi yasamak” icin bir iste
calismak ister. Ayse ailenin erkek tyelerinin izniyle bir butikte calismaya baslar.
Ayse'nin hayati Levent (Eray Ozbal) ile tanistiktan sonra degisir: Levent, Ayse'ye
tecaviiz eder! Ayse tecaviiz sonrasi ice ve ev icine kapanir. Mazlum ise hapis-
hanededir zira Levent'i yaralar. Bu arada Mazlum’'un hemsehrisi Hasan, Baldu-
dak'i Istanbul’a getirir. Ayse sonunda evden kacar ve seks iscisi olarak calisir.
Mazlum'un ve Ayse'nin yoklugunda Baldudak okuldan ayrilir, dedesine bakar
ve calisir. Bir siire sonra Mazlum hapishaneden cikar ve ailesini bir araya getir-
meye calisir ancak bu pek de kolay olmaz! Bir Avu¢ Cennet'te Kamil, istanbul'da
“baslarini sokacak” gecekondu yapiminin kolay olmadigini 6grenir. “Kente yeni
gelenlerin yasal ya da yasadisi bir sekilde kendi ‘kacak’ evlerini yapma donemi
bitmistir” (Yildiz, 2008, s. 136). Bu noktada istanbul'un i¢ gé¢ sonucu sekillenen
konut tipi gecekondunun degisimine bakilmalidir. Gecekondu, ilk ddnemde ba-
rinma gereksinimini karsilayan, bliylik 6lctide hazine topraklari Gzerinde kuru-
lan, kullanicilarin kendi emekleri ile yapim siirecini gerceklestirdikleri, baska
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bir deyisle yapimai ile kullanicr arasinda ayrismanin olmadigi, kullanim dege-
rinin basat ve hakim oldugu, hemsehrilik iliskilerinin 6zellikle konut ve isglici
piyasasinda kendini gosterdigi bir yapi sergiler. 1960-1970 arasinda ise gece-
kondularin kiraya verilme orani yiikselir. 1970°li yillarda ¢ok katli apartmanlas-
mis gecekondular ortaya ¢ikmaya baslar. 1970-1980 arasindaki donemde ise
gecekondu yapim sireci timiyle ticarilesir, kent ceperinde gérece biyiik arsa-
lar sahipleri tarafindan parsellenip satilmaya baslanir ve gecekondu firmalari
tlrer. Kisacasi, konut sahibi-kullanici 6zdesligi giderek ortadan kalkar (Erder,
2010; Isik ve Pinarcioglu, 2013; Keles, 2014; Sonmez, 1996). 1980 sonrasinda
ise sirecin devam ettigi sOylenebilir. Bir Avug Cennet'te ailenin “kent ¢eperin-
de” arsa alacak parasi da olmadigindan zamanla barinak -otobis- bir “eve”,
“yuva”ya ve “cennete” donisir. “Filmde goriilen mekanlar; bos bir arazi, hurda
otobds, demiryolu, ¢cop arazisi ve deniz kiyisidir. Blyik kentin farkli gelir grup-
larinin mekanlari, alisveris, dinlenme, eglenme gibi mekanlar, gorilmez” (Gl¢-
han, 1992, s. 131). Boyle oldugu icindir ki aile kendi icine kapali bir yasam sirer.
Emine sadece evde gérintilenir, “cevresi ile iliski kuran cocuklardir” (Giichan,
1992, s. 154). Cocuklar calisirken, deniz kenarinda ya da ¢oplikte gorintilenir.
Mabhalledeki kasabin oglu calisir, ogul ise gitmediginde babasi tarafindan do-
vilir. Kamil oglunun okumasini gerekli gérmez, bir ise girip calismasini ister.
Bir yandan ¢ocuklarin sahip oldugu esyalar sinifsal konumu imler. Kamilve aile-
sinin evlerinin karsisinda apartmanlar vardir. Apartmanda yasayan cocuklar bi-
siklete binerken gecekondu mahallesindeki cocuklar ¢copten bulduklariyla va-
kit gecirir. Bir yandan aile yuvalariyla her anlamda ilgilenir. Once tulumba alinr,
ardindan radyo, soba... Bahceye cicek ve sebze ekilir. Apartmanda yasayanlar
ailenin karsilarindaki bos arazide konuslanmasini istemez ve sikdyet eder. Aile
“evlerinin” disini boyarken buldozer gelir. Yikim ekibi hi¢cbir sey yapmaz ancak
en kisa zamanda “baslarinin caresine bakmalari” istenir. istanbul'da gé¢cmenler
“baslarinin caresine” nasil bakar? Ailenin yuvalari ellerinden alinir!

Zigirt Aga'da Ada, cesitliisler dener ancak hicbir iste basarili olamaz. “Akli
olanin koseyi dondigld” kentte “agalik” baska tirld bir bicim alir. Tipki At Fil-
mindeki gibi! Kent, kalabalik ve sikisik oldugu kadar “insafsizligin”, kotiligin
merkezidir. Aga'nin camide abdest alirken ceketinden parasi calinir, satmak
icin aldigi limonlardan su ¢ikmaz, kendisine bozuk araba satilir. Tim bunlarin
hepsi kentte gerceklesir. istanbul kétiiliikle es deger hale gelir. Kotiiliik, hinlik
“burasi istanbul” séziiyle normallesir; siradanlasir (Balci, 2021, s. 107). Ada’'nin
kentte yasamak ve ayakta kalmak icin gosterdigi caba bir adim 6tesi, kentin ka-
pilarini agmamasi trope’u filmin sonuna kadar devam eder. Ziiglirt Aga’'da ken-
tin yasam bicimine de ayak uydurulamaz. Kéyde seker yiyen cocuklar, kentte
Tadelle ve Barbie alir. Sofrada degil de masa da yemek yemeye laf eden Ada'ya
karisi, “Burasi sehirdir” diyecektir. Aga'nin “Ziglrt Aga"ya evrilmesi sonrasi es,
cocuklarini da alip istanbul'u terk eder. Filmlerde “sehir hayatina uyum sagla-
maya calisan bireylerin gerek maddi gerek manevi nedenlerle aile diizenlerinin
bozuldugu gorilir” (Mertol ve digerleri, 2021, s. 774). Adga'nin yaninda yasli
annesi (Ayla Arslancan) ve Kiraz (Nilgiin Nazli) kalir. Yasli anne, kente goce ilk
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karsi cikan olur ancak sozii dinlenmez. Bir Kiigiik Bulut'ta Saycan, koyi “rezil”
olarak goriirken baba Hidir “Ah kéyim” diyerek giinlerini gecirir. Baba kdyiine
gitmek ister ve bu istegdi cesitli kereler dile getirir. “Gocler cagi”nda yasamlari
gocle sekillenmis en az ti¢ farkli yasli kategorisi vardir: “Yaslanan gécmenler”,
“yasli gocmenler” ve “geride birakilan yaslilar”. Yasadigi yerle aidiyet baglar
glcli ve emeklilik yasina yakin goc¢ eden “yasli go¢menler”den (Wilding & Bal-
dassar, 2018, s. 2) biri de babadir. Baba Hidir “rezil” olarak gérdiigi ve “hoslan-
madi§” istanbul'da aileden gizli dilencilik yapar zira kiyafetleri yikandiginda
evde “hapis” kalir. Baba Hidir kent sokaklarinda araclari bir koyun gibi glitmeye
calistigi sirada kendisine araba carpar, ailenin birikimi hastane masraflarina gi-
der. “Envai cesit insan”in oldugu istanbul'u, Saycan “pis” olarak adlandirir. Bu
adlandirma ilk olarak Saycan'in is arkadasi siyasi suclu Mehmet tarafindan yapi-
lir.” Ailenin hayatindaki degisim polislerin Mehmet'i sormasiyla baslar. Saycan
hicbir seyden haberdar degilse de bir gece polis baskiniyla evinden alinir. Say-
can’'in yoklugunda yasananlar 6lim olur!

istanbul gé¢menlere iyi bir son sunmaktan uzaktir

Talihli Amele'de Mehmet Ali’nin calistigi insaatta ev sahibi olmasinin 6niine
gecilir. Kendisine iki secenek sunulur: Kéye donme ya da kiiciik bir ev tutma.
Mehmet Alikendisine sunulan secenekleri “Neden bura degil?”, “Kanima doku-
nuyor... Biz insan degil miyiz?” isyaniyla kabul etmez. Careyi evinin pencerele-
rini ve apartmanin girisini tahtalarla kapatmakta bulur. Béylece aile tyelerinin
de miicadelesi baslar. Mehmet Ali ilk giin direnisi kazanir. ikinci giiniin sonunda
kendisine deli gomlegi giydirilir. Kentte basini sokacak bir eve sahip olmak ko-
lay degildir, kentte emek giiciinle yaptigin bir eve para vermeden sahip olmak
da mimkin degildir. “Para kazanmak icin istanbul’a gelen, burada bir hic oldu-
dunu, emek verdigi insaatta bile hakkinin olmadigini anlayan Mehmet Ali ile
istanbul'da alin terinin para etmediginin alti cizilir” (Isil, 2021, s. 90). Bir Avu¢
Cennet'te de ailenin yuvalari elinden alinir. Yuvanin yikim giini geldiginde evin
tlm sahipleri (berduslar, ayyaslar, cocuklar, vb.) evin vince takilisini izler. Kamil
vinci durdurmaya calisir ama nafile... Yuvalari ellerinden alinsa da ayni yere
cadir kurar aile. Filmin son sahnesi ailenin karanlikta beliren cadirdaki isigiyla
biter. Ziigiirt Aga'da Aga’'nin evindeki biitiin esyalar satilir. Yasli anne hastala-
nir, evde yemek kalmaz. Aga sonunda en iyi bildigi isi yaparak giiniin sonunda
ilk kez para kazanir: Cig kofte! “Eski paradigmada Agda'ya bicilen rollerden biri
olan glzel ¢ig kofte yogurma isi yeni paradigmada para getirecek bir ise do6-
nismistir. Cig kofte yapacak bulgurun alinmasi icin ise Aga’'nin agaliginin en
biyiik géstergesi olan cizmelerinin satilmasina ihtiyac vardir” (Ozer & Yarar,
2018, s. 12). Aga’'nin koriikli cizmeleri seyyar tezgdhta goriintilenir. “Boylece
Ada gecmise dair onu roliine en ¢ok baglayan simgeden de kurtulmus olur.

3 Mehmet'in istanbul'un “pis”ligine dair sézleri séyledir: Su istanbul'un pisligini, rezilligini
temizleyip atmak icin su koca dinyanin ne kirekleri ne stiplrgeleri ne de insanlari yeter.
Seyid Ali bu konusmalardan etkilenir ve gecekondu mahallesindeki kirekleri calar.
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Artik ayagindaki prangalar da (cizmeler) yoktur. Aga ézgirdir” (Ozer & Yarar,
2018, s. 13). Ziiglrt Aga'nin ayaginda artik plastik terlik vardir. “Yeni diizene
ayak uyduramayan z{girt Aga, yitik bir gecmisin ihtisami ile giiniin endisele-
ri arasindaki gerilimde sikisip kalmistir” (Yumul, 2018, ss. 80-81). Ziglirt Aga,
cig kofte satmaya gittiginde marabalarindan Hirpit ile g6z goze gelir. Aga bu
durumu 6nemsemez zira “kent yasami onu da dedistirmis” (Yumul, 2018, s.
87) kentte verdigi kayiplar agir basmistir. Bu baglamda Talihli Amele, Bir Avug
Cennet ve Ziigiirt Adga'da kentte kayip verilir. Yasanmasi zor bir yere déniisen
istanbul gécmenlere kucak agmaz.

Kentte kayiplarin yani sira 6lim de siradan hale gelir. Gé¢cmenler istan-
bul'da 6lir. At'ta, tipki Bir Avu¢ Cennet'teki gibi, icine girilebilen bir ev yoktur!
“At filminde istanbul’'un sinemasal sunumu devasa bir acik ‘hapishane’yi andir-
maktadir” (Oztiirk, 2014, s. 274). “Acik hapishanede” icine girilebilen mekan
mezar olur! Hali¢ yer yoklugundan “Ac tepeyi, gom fukara”nin yeridir. Osmanli
doéneminden itibaren mesire yeri, ticaret alani ve liman isleviyle 6n plana ¢ikan
Halig, Prost Plani'yla sanayinin toplanma ve konut alani haline getirilir. Zaman-
la ¢cokiinti alani haline gelen Halig, 1985'in ikinci yarisinda “Dalan Operasyon-
lariyla” yikilmaya baslanir (Erden, 2009, s. 5). Filmde, Dalan Operasyonlari 6n-
cesi gorilen Hali¢ “ekmedin aslanin agzinda” oldugu kentte, tutunamayanlarin
mezari olur. Filmde birden fazla 6li vardir. Hali¢ tepeleri “fukaranin” mezari-
dir. Kentte seyyar tezgahiyla para kazanmaya calisan Hiseyin 6lir. Fukaralarin
gomildigi Hali¢'e degil de koyiine gonderilir 6l bedeni. “At, biiyiik kentin
egitim olanaklarindan yararlanmanin, yoksul ve cahil bir koyli icin olanaksiz
oldugunu anlatir” (Giichan, 1992, s. 110). Yosma'da Pinar ve Kerem'in ayrilik
sonras! hayatlari degisir. Kerem Pinar olmadan hayatini sirdirmek istemez.
Pinar'i eve hapseden patronundan kurtaran Kerem onu ve annesini alip mem-
lekete dénecektir. istanbul’dan kagcmak ya da istanbul'u terk etmek o kadar
kolay degildir. Kerem, annesi ve Pinar Haydarpasa Gari'na gittiklerinde Pinar
ve Kerem o6ldirdlir. Haydarpasa “sehirden kacisi engelleyen bir hapishane ka-
pisina dénismis oldugunu sezdirir”'* (Cicekoglu, 2015, s. 73). istanbul'a gé¢
edenleri bekleyen ise yine 6lim olur! Caresizim'de Mazlum hapishaneden ¢ik-
tiktan sonra yeniden calismaya baslar. Ayse ise artik “vesikali” seks iscisidir ve
aile bu durumu 6grenir. “Namusuna diskin”lik Yosmd'daki gibi kendini goste-
rir, Mazlum, Ayse'yi arar ve bir bicimde bulur. Ayse kendisine tecaviiz eden Le-
vent'ledir. Mazlum, Levent'i 6ldirir, Mazlum'u ise Levent'in babasi, hemsehrisi
Hasan... Oliiler kenti istanbul’'da mezar basindadir dede ve Baldudak! Giinii-
miizde 6liim ve mezarlik, kentte gézden uzak tutulsa da filmlerde “istanbul bir
mezardir adeta. istanbul’a 6lim yakisir. Filmler 6limden bagimsizlasamazlar”
(Balci, 2021, ss. 294-297). Bir Kiiciik Bulut'ta ise istanbul'da éliilere yenileri ek-
lenir. Saycan uzun siire hapishanede kalir, ailenin durumu gittikce kotiye gider,
once aclikla miicadele baslar. Es calismadigindan evde kaynayan as da olmaz.
Saycan gelmeyince baba Hidir Gzillr ve gurbette o6lir. Bir gece Saycan gelir.

4 Feride Cicekoglu “hapishane kapisi” yorumunu istanbul Geceleri (Mehmet Muhtar,
1950) ve Gurbet Kuslari (Halit Refig, 1964) icin gelistirir.
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Saycan, hemsehrisi ilyas'in yanina gider ancak hemsehri “torelerine” uygun bir
iste calismaz (llyas pezevenl_dik yapar). Saycan llyas’ déver ancak o6lilere bir
yenisi daha eklenir: Saycan! Ilyas, Saycan' bicaklar. Babalar kentte o6lir!

Kiiresel Kent istanbul’da Umuda Yer Yok: 1990 Sonrasi i¢ Go¢ Filmleri

Soguk Savas'in yumusadigi, hem Dogu Avrupa’da hem Rusya’'da sosyalist re-
jimlerin yikildigi 1990’larda istanbul, “diinya kenti"/"kiiresel kent” olma konu-
sunda I. Diinya Savasi sonrasinda kaybettigi firsati yeniden yakalar (Giivenc,
20094, s. 10; Keyder, 2013; Soysal, 2011, s. 389; Tekeli, 2009, s. 31). Diinya kenti
olma yoniinde hizla ilerleyen, niifusu giderek artan ve kentsel parcalanmanin
kendisini acik bir bicimde gésterdigi istanbul 2000 sonrasinda nasildir? istanbul
giinimiizde “kent/kentsel bélge” (Tekeli, 2009, s. 31; Unlii-Yiicesoy & Giiveng,
2010, s. 14), "kuresel sehir-bolgesi” (Keyder, 2014, s. 127) olarak adlandirilir.
Gilncel blylksehir uygulamasi 2004'te basladigindan beri il sinirlari belediye
sinindir. Bdylece istanbul 1800 yerine 5300 kilometrekarelik bir sehri kapsar.
Kentsel bélge/kiiresel sehir-bdlge istanbul iliyle, Kocaeli'nin Gebze, Tekir-
dag’in Cerkezkdy ve Corlu ilcelerinden izmit’e ve hatta Bursa'ya kadar olan ala-
niicerir (Keyder, 2014, s. 128; Tekeli, 2009, s. 32). 2010'da 13.255.685, 2015'te
14.657.434 ve 2018 yilinda 15.067.724 olan istanbul’'un niifusu giderek artar.
Niifus yogunlugu olarak ifade edilen kilometrekareye diisen insan sayisi, 2015
yilinda istanbul’da 2.821, 2016'da 2.849, 2017'de 2.892, 2019'da ise 2.987 ki-
siye ulasir. Bu noktada istanbul, Tiirkiye niifusunun yaklasik %19’unu kapsar.

Sinema s6z konusu oldugunda, Tirkiye'de 1980'lerden sonra “bir anlati
tarzi olarak ‘sanat filmi’, kurumlasmaya baslar ve yeni kusak yonetmenlerin
filmlerinde karsiligini bulur” (Ulusay, 2008, s. 135). 2000'li yillarda ise “Yeni
Tirk Sinemas!” olarak adlandirilan ve Yesilcam'in usta cirak iliskileri icerisinde
yetismeyen, kendi filmlerinin senaristi ve yonetmeni olan, cogu zaman yapim
ve kurgularini da Gstlenen, Tirk sinemasinin o gline degin yurt disinda kazan-
digr odillerin toplamindan daha fazla 6diille dlkelerine donen, ancak yine de
cok az izleyici tarafindan izlenen; Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Reha
Erdem, Yesim Ustaoglu, Dervis Zaim ve Semih Kaplanoglu gibi yonetmenlerle
anilan bir sinemadan séz edilebilir. “2000’ler boyunca istanbul’a gé¢ hikaye-
leri daha az yer kaplar sinemamizda, tam tersine kirsala ve 6ziine geri donis
kendini gosterir” (Isil, 2021, s. 72). Bu donemde kdyden kente gelisle basla-
mayan, ancak daha énceden kente “travmatik go¢”/zorunlu gé¢ nedeniyle go¢
eden kahramanlarin oldugu filmler de cekilir. Ginese Yolculuk (Yesim Ustaog-
lu, 1999) her biri farkli nedenlerle istanbul’a gé¢ eden, farkli kimliklere sahip,
ancak ayni sinifa ait insanlarin hayatini anlatir. Babasinin 6limiiyle istanbul’a
gelen Dogulu Kiirt Berzan (Nazmi Kirik) kentin “varos”larinda merkezden uzak
bir yasam siirerken Eminéni’'nde seyyar tezgahinda kaset satar. Belediye'de
sular idaresinde calisan Egeli Mehmet (Nevruz Baz) kent merkezine yakin, tari-
hi bir hanin bekar odalarindan birinde kendisi gibi istanbul'a gé¢ edenlerle ya-
sar. Almanya’'da dodan, ailesiyle birlikte istanbul'da yasayan ve bir camasircida
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calisan Arzu (Mizgin Kapazan), Mehmet'in sevgilisidir. Filmde istanbul yeniden
oliler kentiyle 6zdeslesir, zira Berzan ait oldugu kimlik adina gerceklestirdigi
eylemde 6lir. Berzan'in tabutu At'taki gibi kopriiden tasinir ve aidiyet mekani-
na gétirilir. Biyik Adam Kiiciik Ask (Handan ipekgi, 2001) filminde “travmatik
goécle” Ayazma'ya yerlesen Kiirtler belirgindir. istanbul’'a gé¢ etmek zorunda
kalan ve kente hazirliksiz gelen gécmenlerin yasadidi evde, birden fazla hane
bir arada yasar. Gecekondunun ilk donemlerindeki gibi altyapi yoktur; yollar
camurludur, ¢opler yol kenarindadir, cesme her tirld ihtiyag icin hala birincil
kullanimdir. Kirt kizi Hejar'in (Dilan Ercetin) ailesi kdye yapilan baskin sonucu
éldirilir. Kendisine Evdo (ismail Hakki Sen) sahip cikar ancak Evdo, Hejar'i bir
avukatin yanina birakir. Avukatin evine baskin yapilir ve herkes éldirilar. Oliim
filmlerde ara vermeksizin devam eder. Annemin Sarkisi’'nda (2014), Dogubaya-
zit'tan Istanbul’a gé¢ eden ve sonrasinda kentsel déniisiim politikalariyla kent
icinde tekrar yerinden edilen bir aile merkezdedir. Anlatinin merkezinde kent-
sel déniisiim ve anne Nigar'in (Zibeyde Ronahi) yasadiklari vardir. Filmin ba-
sinda Dogubayazit'ta ders anlatan 6gretmen, beyaz Toros araca zorla bindirilir.
Tarih 1992'dir. Hemen ardindan Nigar Hanim'in Tarlabasi’'nda aile Gyelerine ait
fotograflara baktigi sahneye gecilir. Y1l 2013°tir. “Nigar Hanim'in yasami kayip-
larla doludur: evlatlarindan biri Fransa'da siirgiindedir, digerinin ise bir mezari
dahi yoktur” (Balci, 2018, s. 94). Boylelikle filmin basinda Dogubayazit'ta yasa-
nanlar askida kalmamis olur. Nigar Hanim, Tarlabasi'ndan ¢ok katli apartman-
lara tasindiginda kdyiine gitmenin hayalini kurar ve cesitli kereler dile getirir,
ancak Nigar Hanim'r bekleyen olim olur. Glinese Yolculuk, Biiyiik Adam Kii¢ciik
Ask ve Annemin Sarkisi'nda zorunlu gocle yerlerinden edilen film kahraman-
larini istanbul’da bekleyen 6liim olur! Ne gariptir ki Giinesi Gérdiim'de de is-
tanbul'da yasananlar hi¢ de farkli degildir. Bu noktada filmlerde benzerlikler
kadar Farkliliklar da vardir. Giinese Yolculuk, Biiylik Adam Kliclik Ask ve Annemin
Sarkisi'nda istanbul'a gé¢ nedeni 6rtiik bir sekilde dile getirilir. Giinese Yol-
culuk'ta Berzan istanbul’a gelme nedenini, Mehmet'e “marti saymak” olarak
aciklar. Berzanve Mehmet arasindakiiliski ilerledik¢e Berzan “babamivurdular”
der. Berzan'in tabutunu memleketi Zordu¢'a Mehmet getirecektir. Yolculuk si-
rasinda OHAL gérintilerinin yani sira, Mehmet'e istanbul'dan tanidik gelen
terk edilmis, yikilmis ve kirmizi carpi isareti konmus evler de goriintiiye girer.
Zorduc ise sular altindadir. Zorla ya da zorunlu kéy bosaltilmasiyla Dogu ve G-
neydogu’'dan kentlere go¢ eden insanlar koylerinin kapatilmasiyla “memleket-
siz” kalmislardir (Ozbay, 2015c, s. 238). Biiyiik Adam Kii¢iik Ask'ta Hejar'a sahip
cikan Rifat Bey (Siikran Glingor), Hejar'in akrabalarinin izini sirer ve Ayazma'ya
gider. Evdo Emmi, ‘istanbul’a is icin gelmediklerini’ séyler ve ekler: “Biz arada
kalmisiz... Bir tarafta devlet bir tarafta gerilla!” Her iki filmde gecekondu te-
mel yerlesim mekanidir. Asagidaki béliimde “Yeni Tirk Sinemasi”nda i¢ goce
dair Uzak, Uzak Ihtimalve Giinesi Gordiim filmleri incelenmistir.
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Zorunlu go¢ ve calismak icin istanbul'a gelen gogmenler

ic goc filmlerinde gécmenlerin istanbul’a gé¢ etme nedeni 2000'lerden
sonra cekilen filmlerde de degismez: Gécmenler istanbul’a calismak icin ge-
lir. Uzak, Yusuf'un (Mehmet Emin Toprak) tasrayi terk etmesiyle baslar. Sabit
kameranin eslik ettigi bu sahnede, omzundaki valiziyle Yusuf karlara bata ¢ika
yiirdr. Yola c¢iktigr anda ise sirti donik bir sekilde sahnelenir (yasadidi yere ba-
kisi gosterilmez). Ardindan deniz kenarinda cay icen Mahmut (Muzaffer Oz-
demir) belirir. Marti ve vapur sesleriyle istanbul kendini duyumsatir. O zaman
Yusuf'un yolu istanbul'a dogrudur. Bu noktada Nuri Bilge Ceylan'in Kasaba
(1997) ve Mayis Sikintisi (1999) filmlerindeki metinlerarasi iliski Uzak'la soy-
lesmeye baslarken Uzak'i da devsirir." Yillar 6nce istanbul’a yerlesen Mahmut
ile tasradan istanbul’a gemilerde is bulmak amaciyla akrabasi Mahmut'un ya-
nina gelen Yusuf'un hikdyesini anlatir Uzak. istanbul'a ayni “memleketten”/
tasradan gelen bu iki insan ne olmustur da istanbul'a gé¢ etmistir? Mahmut'un
baslangicta kente hangi ideallerle, hangi nedenlerle geldigi bilinmez. Bilinen,
Tarkovski gibi filmler cekmek istedigidir. Yusufise “bir kasaba dolusu insanin”
kriz nedeniyle isten cikartilmasi sonucu istanbul’a gelir. “Cok para” kazandi-
ran, diinyay! gezdiren, krizin etkilemedigi gemicilikte ne is olsa yapmaya razi
Yusuf, bu isin merkezi konumundaki istanbul'a, kuzeninin yanina gelir (Balci,
2021, s. 154). Yusuf'un istanbul'a gelisi Tiirk filmlerinden bildik ve tanidik bir
sahneyi icermez. ‘Seni yenmeye geldim istanbul’ ya da ‘Sah olacagim’ gibi bir
soz soylenmedigi gibi kente gelis de gosterilmez. Yusuf, Mahmut'un yasadigi
uzun, sessiz ve yan yana apartmanlardan olusan “siradan, insansiz bir sokagin
ic karartici manzarasi” icerisinde yiriyerek Mahmut'un yasadigi apartmana
gelir (Tdreli, 2011, s. 204). Yusuf'un yiriyerek geldigi bu sokagin diger tarafi
kameranin kadrajina film boyunca hi¢ girmez. Sokagin diger tarafinin gosteril-
memesi cikissizlik, kistirilmislik, kapanmislikla mi ilintilidir? Yusuf icin sadece
tek yon mi vardir? Bunun icin filmin sonunu bekler izleyici.

s Filmdeki metinlerarasi iliski hem oyuncular hem de diyaloglarla saglanir. Mehmet Emin
Toprak, Kasaba ve Mayis Sikintisi'nda Saffet; Muzaffer Ozdemir ise Kasaba'da kéyiin de-
lisi, Mayis Sikintisi'nda yonetmen Muzaffer rolindedir. Dort mevsim, tasra, cocukluk ve
Gc¢ kusagin tek mekanda gerceklesen konusmalari Gzerinden ilerleyen Kasaba'da girdigi
hicbir iste tutunamayan, askerden déndikten sonrada “bir baltaya sap olamayan” Saf-
fet kasabadan gitme fikriyle yasar. Yasadigi kasabada erkekliginin, dincliginin ve kalbinin
eridigini soyleyen Saffet “hicbir yetenegim yok” dese de “blylk, ciddi ve herkese gerekli
bir isin yapildigi bir yere gitmek” ister. Uzak'ta ise istanbul'a gelen Yusuf'a Mahmut'un
soyledigi “senin ne vasfin var ki alsinlar ise?” aslinda Yusuf'un kendi sézudur. Yusuf, eriyen
erkekliginin acisini istanbul’da cikarmaya calisir ama pek de basarili olamaz. Mayis Sikinti-
si'nda Saffet bu sefer tniversite sinavini bir tirli kazanamayan, yine strekli is degistiren
ve istanbul'a gitme istedi icerisinde bir genctir. Saffet, Muzaffer'den istanbul'da kendisine
is bulma s6zund alir. Muzaffer'in Saffet’e soyledikleri “olmazsa seniyanimiza aliriz ya. Seni
idare edemeyecek miyiz?” Uzak filminde tam tersi bir boyuta evrilir. Uzak'ta Muzaffer, Yu-
suf'u idare edemez ve kendisine de “gurur”u 6ne sirerek is ayarlamaz (Balci, 2021, ss.
154-155).
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Yeni Tirk sinemasinin “sanat” sinemasi kanadinda Uzak'tan sonra 2009
yilinda Mahmut Fazil Coskun’un Uzak ihtimal filmi ile istanbul'a go¢ yasanir.
Filmde, Musa’nin (Nadir Saribacak) ilk gérev yeri miiezzin olarak istanbul'dur.
Yasina degil ama yasamina uygun, canli renklerden yoksun ve (zerine bol ge-
len kiyafetlerin icindeki Musa “bliylik tasra” Ankara’'nin gozde ilcelerinden
(Beypazari) tanidik bir ailenin araciyla arka koltukta gelir kente. Hem Uzakhem
de Uzak [htimal'de, istanbul’a calismak icin gelen gécmenlere karsilik Giinesi
Gérdim'de istanbul’a gelis nedeni farklilasir.

Tirkiye'nin dogusunda catismalarin arasinda kalan, eskiden “giizel” ve “ka-
labalik” simdiyse az sayida akrabanin yasadidi, en yakin okulun 40 kilometre
uzaklikta oldugu bir kéy... Giinesi Gordim'iin hikayesi, bu noktada koyleriyle
aidiyet baglar giicli insanlarin (6zellikle yaslilarin) zorunlu gociin ardindan ya-
sadiklarina dairdir. Zorunlu goc “insanlarin icinde yasadiklar kosullar geregi
bir bélgeden otekine gé¢ etmeleridir” (Giindliz & Yetim, 1997, s. 110). Filmin
acilisi da kéyde yasayan insanlarin yasadigi zorluklar ve can glvenliginin olma-
masina iliskindir: Magaralara ates edildigi sirada Ramo (Mahsun Kirmizigil) ve
Mamo (Murat Unalmis) helikopter saldirisindan son anda kurtulur. Ramo'nun
ailesi kalabaliktir: iki erkek kardes, baba Haydar (Erol Demirdz), es Havar (De-
met Evgar) ve bes kiz cocugu. Kéyde iki aile daha vardir. Kéye diizenli olarak
gelen Komutan Caner (Yigit Ozsener) ailelerin erkek iiyelerini bir araya toplar
ve “Bir an once basinizin caresine bakip gitmeniz lazim” uyarisinda bulunur.
Isa (Macit Sonkan) islerinin hayvancilik ve toprak oldugunu sdyledikten sonra
“Devlet bize git diyor. Ama ne ev veriyor ne is veriyor... Biz de burada durmak
istemiyoruz. Lakin mecburiyetten burada duruyoruz” der. Zorunlu kéy bosalt-
ma ya da “koysiliz koyli” gociiniin ilk diyalogu ve olaylari béylece baslar (Erder,
1998). Kéyde yasayan ailelere kdyii terk etmeleri icin verilen sire iki aydir. ic
goc¢ filmlerinde, yaslilarin go¢ etme Fikrine ilk karsi ¢ikanlar oldugu séylenebi-
lir. Benzeri durum Bir Kli¢iik Bulut ve Ziigiirt Aga'da karsimiza cikar. “Yasli go¢-
menler”in yerinde yaslanmak istedikleri sdylenebilir. Yerinde yaslanma, bircok
yaslinin, yetiskin yasamlarinin cogunu gecirdikleri uzun sireli ikamet ettikleri
yerde, sosyal cevreleri icinde yaslanmalaridir. Bir anlamda ikamet degistirmek
zorunda olmadan bireyin kendi evinde-yuvasinda émriinii yasamasidir (inal-
han, 2020, s. 156). Giinesi Gordiim'de de Haydar (Erol Demir6z) “Gidecek baska
yerim yok!”, “Benim bu kdyden ancak élim cikar!”; /sa da “Biz ne yapacadiz,
nereye gidecediz, bilmiyoruz” der. Yasanan bu gog, Isik ve Pinarcioglu’na gore,
ndbetlese yoksulluk sistemini besleyen baska bir kaynaktir. Oncelikle bu ke-
sim, kente hazirliksiz go¢ ettiginden oncekilerin tersine kent ile 6nceden tani-
siklik kurmalarini saglayacak herhangi bir temasa girilmeden kopus niteliginde
bir gé¢ siireci yasanir (2013). Ramo ve ailesi istanbul’a, Davut (Altan Erkekli)
once istanbul'a ardindan Norvec'e, /sa ve ailesi Mersin’e gider. Her ne kadar
filmde (¢ Farkli kentin adlari (istanbul, Norvec ve Mersin) yer alsa da istanbul
ve Norvec'te yasananlara yer verilir. Ayrilik vakti geldiginde Davut “bu toprak-
lara bir daha dénmem”, Ramo ise “cocuklarimi okutacam” s6zU verir. Musto
(Emre Kinay) kent ve kadin 6zdesligini hatirlatir Mamo'ya: “istanbul’da cok kiz
vardir. Kendine bul bir tane”.
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Apartman yasamina gegis

Uzak'ta istanbul’a ilk geldiginde Mahmut'un evde olmamasi yiiziinden Yu-
suf saatlerce Mahmut'u bekler. Cikissiz bir sokak ve kapisindan hemen iceri
girilemeyen bir ev, Yusuf'un istanbul'a dair ilk yasadiklaridir. Bu noktada, 1980-
1990 yillari araligindaki i¢c goc filmlerinde tekrar eden trope’larin 2000 son-
rasindaki filmlerde de devam ettigi séylenebilir. ilk olarak filmde, istanbul’'un
gécmen kenti 6zelligi vurgulanir, hemen ardindan istanbul’a gelme nedeninin
baslangicta ayni oldugu ve sonrasinda aidiyetlik zemini saglayan hemsehrili-
gin farklilasmaya basladigi séylenebilir. Isik ve Pinarcioglu go¢cmenlerin, iliski
agdlari sayesinde yabancisi olduklari kentte kendilerine korunakli sayilabilecek
ortamlar yarattigini, bu iliski aglarinin gé¢menleri kentin anonimlestirici etki-
leri karsisinda kaybolmaktan kurtardigini, is ve konut piyasasinda tutunabilme
firsatlari yarattigini vurgular (2013, s. 96). Uzak bu ag iliskisini gésterirken bu
ag iliskisine kayitsiz ve uzak bir kisiyi, Mahmut'u merkeze alir. Mahmut, Yusuf'a
evini acarak “korunakli ortam” saglasa da bu “korunakli ortam”in sadece Mah-
mut'a ait oldugu soylenebilir. Mahmut, Yusuf'a evine geldigi ilk giin evinde ka-
lacadi bir haftalik streyi hatirlatir, “aidiyet mekaninda” uyulmasi gerekenleri
dile getirir (Balci, 2021, s. 156).

Giinesi Gordiim'de istanbul'da aileye yardim eden, hemsehrileri Cuma
(Menderes Samancilar) olur. Aile “ic kamp” Tarlabasi'na yerlesir. Travmatik
gocle, Dogu ve Giineydogu Anadolu’dan istanbul’a gelen Kiirt aileler, Ayazma
ve Tarlabasi gibi yerlerde kendilerine yer bulurlarken “Tarlabasi, etnik ve dilsel
ayrimlar da iceren biyik olcekli bir ic-kamptir” (Cavdar & Tan, 2013, s. 10). Zo-
runlu goc ile kente gelen ailelerin temel problemlerinden biri “is bulamama ve
dolayisiyla gecim sikintisidir. Go¢menler gecici islerde” kendilerine yer bulur
(Bilgili ve digerleri, 1997, s. 331). Ramo ve Mamo'nun is bulma sorunu yasadik-
lari gériilmez, zira hemsehrileri Cumakendilerine is ayarlar. Uzak fhtimal’de ise
Musa, Galata'ya 6zgii bir apartman dairesinde/lojmanda yasamaya baslar. Bu
noktada, 2000'lerden sonra gecekondunun artik filmlerde gériilmedidi goc¢-
menlerin apartmanda bir yasam siirdiigii soylenebilir.

Gocmenlerin istanbul'da verdikleri miicadeleler

Uzak'ta Yusuf goc filmlerinde 6zellikle gorilen kent ve kadin 6zdesligini/
trope'u yeniden yasatir. ilk olarak sokakta gérdiigii Kadin'a bakar, bir siire son-
ra Kadin' takip eder. Taksim'de bir Kadin'i sinemaya gidene kadar izler, metro-
da ise bir Kadin'in bacagina bacadiyla dokunmaya/degmeye calisir. Yusuf'un
gemicilik hayalleri ise filmde kendine yer bulan yan yatmis gemiye dondsdr.
Yusuf gemi acentelerine gittiginde “Biz sizi arariz”, “Haftaya gel”, “Bakariz”, “Is
yok. is nerde?” s6ziini duydugunda artik imitsizlige kapilir. Zira istanbul, is bul-
manin kolay olmadigi bir kent olarak resmedilir. Uzak'ta kriz sadece Yusuf'un
memleketinde degil, kiiresel kent istanbul'da da etkisini gdsterir. Baslangicta

istanbul'da kalma disiincesi olmayan Yusuf, Mahmut'tan Fotograflarini cektigi

7] ui
1
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seramik fabrikasinda kendisine is ayarlamasini ister. Mahmut ise evinde uza-
yan misafirligin rahatsizligiyla sinirli bir sekilde Yusuf'a tepki gosterir ve uzun
bir konusma yapar. Kent, “insancil dayanismaya, merhamete yer veren bir yapi
olmaktan ¢ok uzaktir. Modern kent havasi, sikinti, tek basinalik ve mutsuzlugu
da yasatir. Modern Bati kentlerine 6zgil acimasiz ve duygusuz hayat kosullari
Uzak'ta, istanbul'da, varlik bulur” (Akbulut, 2003, s. 17).

Glinesi Gordiim'de Mamo, kent ve kadin 6zdesligi/trope’'unu kopriide arag
kullanan kadinlari gordiigiinde sesli bir bicimde dile getirir ve hemen ardin-
dan biyigini burar.'¢ Ailenin yasadigi Tarlabasi, Kado'nun cinsel egilimlerini de
glin yiziine c¢ikarir. 1990'lar sonrasinda Tarlabasi’'nda yasamaya baslayan Kirt
ailelere “Afrikali gécmenler, lezbiyen, gey, biseksiel ve transgender (LGBT) va-
tandaslari da katilir” (Cavdar & Tan, 2013, s. 10). Tarlabasi'nda yasayan travesti
Can/Cansu (Cem Aksakal) ile Kado'nun yollari kesisir. Mamo, Kado'yu “kari gibi”
davrandigi gerekgesiyle siirekli dover. “Kado tasrada yasadigi siirede genel-
likle evin disinda gorintilenir. Fakat cinsel egiliminin anlasilmasi ile birlikte
Kado evde kilit altinda tutulmaya baslar” (Duyan, 2011, s. 34). “Kilit altinda
tutulan” Kado sonunda evden kacar. Kado, Cansu’nun travesti ve transseksiiel
arkadaslarinin evine siginir. Ramo'nun ailesinin istanbul’daki ilk kaybi, bes kiz
cocugundan sonra diinyaya gelen ogul Serhat’in 6limiyle yasanir. Olay, anne
Havar'in hastanede oldugu sirada gerceklesir. Kardesler Serhat’i yikanmasiicin
camasir makinesinin icine koyar. Sonrasi aile icin icinden c¢ikilmaz bir hal alir:
Cocuklar Sosyal Hizmetler Cocuk Esirgeme Kurumu’na verilir. Havar'in hasta-
neden cikisiyla cocuklar ailesine tekrar kavusur. Ancak aileyi bekleyen baska
kayiplar da olacaktir!

Uzak fhtimal'de istanbul'a ilk geldiginde Musd'ya kapilar hemen acilmaz.
Bu anlamda Ffilmin istanbul’a dair acilis sahnesi bilindik bir trope’'a dénusiir.
Karabas Mustafa Aga Cami'ne giden Musa, caminin kapisini kilitli bulur. Musa
bir bicimde camiye girer, bir daha kapida kalmamasi icin de kendisine caminin
anahtarlari verilir. Benzeri sekilde Musa'nin yan komsusu Clarada (Gérkem Yel-
tan) kapisini hemen a¢maz! Clara ve Musda' nin mutfak pencereleri birbirine ba-
kar. Kent ve kadin 6zdesligi/trope’u yeniden kendini gosterir. Clara, Musa' nin
g6z hapsindedir. istanbul’a tasradan gelen film kahramanlari gibi kenti gezme-
ye baslar Musa. Uzak'taki Yusuf gibi dedildir rotasi. Ne de olsa Yusuf gibi bir
misafir degildir, ikamet edilen kenttir onun icin istanbul.'” Rahibe adayi Clara,

6 ‘Biyik burma’ sahnesi ic goc filmi Gurbet Kuslari'nda Murat (Tanju Gursu) tarafindan da
yapilir. Aile Gyeleri Haydarpasa'da farkli bakislar sergiler, Murat bu sahnede kadinlara ba-
kar. Murat evlerine yerlestiklerinde de erkeksi bir ifadeyle biyiklarini burarak kenti kadinla
esdeder kildiginin bir baska isaretini daha verir.

7 Her iki film birbirine ne kadar benzemese de iki film arasinda tuhaf bir benzerlik vardir.
Her iki karakter tasradan istanbul’a gelir. Her ikisinin istanbul'da gidecekleri yer bellidir.
Ne gariptir ki hem Musa hem de Yusuf'un gidecekleri yerde kimse yoktur. Bir anlamda
disarida kalirlar. Yusuf kuzeni Mahmut'u bekler, Musa ise cami imamini. Kente geldikle-
rinde hemen iceri alinmazlar. Kent tasradan gelenlere kapilarini hemen acmaz. Musa’'nin
glvenceli bir isi vardir. Yusufise is arar. Kent ve kadin 6zdesligi her iki karakterde farkli
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Musave Yakup (Ersan Uysal) bir bicimde kilisede tanisir. Yakup Musa'nin evinde
kaldigi sirada biiyiik bir sir ortaya cikar: Yakup Clara'nin babasidir. Bir siire son-
ra Clara'nin uzun zamandir baktigi, annesi olarak gordigi Rahibe Anna olir.
Clara éliler kenti istanbul'da annelerini kaybeder. Anna éldiikten sonra Clara
eve gelmez, eve gelmedikce hem Yakup'u hem Musd'yi sikintili giinler bekler.
Clara eve gelir ancak sikinti bitmez!

Oliim, ayrilik ve kayiplar iistiine kurulu sonlar

Uzak, Yusufile baslar, Mahmut ile sonlanir. Bu son nasil gerceklesir? Stid-
yoda cektigi fotografin yanina koymak tzere kostekli saatini arayan Mahmut,
Yusuf'a saati sorar. Ancak onun saatten haberi yoktur. Mahmut saati bulur
ama Yusuf'a soylemez. Soylemedigi gibi Yusuf'un cantasini karistirir. Bu olay
sonras! Yusuf, Mahmut'un evinden gider; belki de istanbul'dan da! istanbul'a
nasil geldigi gésterilmeyen Yusuf'un istanbul’'dan nasil gittigi de gdsterilmez.
Mahmut, Yusuf'un gidisinin ardindan kendini iyi hissettigi Findikli sahiline gi-
der. Yusufun baslangicina karsilik son, Mahmut'la yapilir. Uzak'ta yasanilanlar
“metropollerdeki insanlar arasi iliskinin, 19. yizyildan devralinmis bir ‘savas’in
devami olarak, gercekte bir yalniz birakilma iliskisidir. Sevgisizlik, bencillik ve
kinizm, blyik sehirlerde kol gezer” (Aymaz, 2003, s. 18). Glinesi Gérdiim’'de
annenin yoklugunda ogul Serhat 6liir, cocuklar yuvaya verilir, Kado evden ka-
car! Yasananlar pek de ic¢ acici dedgildir. Aile bar ve sokaklarda Kado'yu arar,
sonunda bulur. “Toplumdisi figiirler olarak konumlanan travestiler istanbul'un
kenar mahallelerinde, ev ici alanlarda ya da karanlik sokaklarda ve barlarda
gorindrlik kazanabilmektedir” (Yiiksel, 2012, s. 28). “Kadinim ben!” diyen
Kado'yu Mamo vurur. istanbul bir kere daha éliilerle 6zdeslesir. “Filmdeki ka-
rakterlerin istanbul'a gelme nedenleri zorunlu géctiir. Fakat Kado acisindan
istanbul ‘icindeki erkegi 6ldiirdiigi’ sehirdir. Fakat buradaki ironi, Kado'nun
‘kadin’ oldugunu kesfettigi bu sehirde élmesidir. icindeki erkegi 6ldiirdiigi se-
hir, onu kadinken 6ldirir” (Duyan, 2011, s. 38). Ramo ailesi ile birlikte bu sefer
trenle istanbul'u terk eder. istanbul'da pesi sira éliimler yasanirken Norvec'te
neler yasanir? Davut ve ailesi, istanbul’da yasananlarin tam tersini yasar. Oliiler
kenti istanbul'a karsilik, Norvec olumlu 6zellikleriyle vardir. “Kente eklemlen-
mesi gereken ‘hayalet yurttaslar’ haline gelen Kiirtler”, Tarlabasi'nda “kapali
cemaat iliskileri icinde sikisip kalir”. Norvec, riizgar enerjisini elektrik enerjisi-
ne ceviren yel dedirmenleri, genis otobanlari ve vize sorulmadan gecilebilen
sinirlari, sakin gol manzaralariyla dingin bir yasamin oldugu seyirlik bir nesne-
ye donustirilir (Yiksel, 2012, s. 29). Uzak [htimal'de ise Claraitalya'ya rahibe
olmaya gidecegini séyler. Musa'nin yiiz( asilir, gozleri kederle bakar. Musa ve
Clara Sirkeci Gari'na Uzak [htimal miizigi esliinde birlikte gider. Musa ve Cla-
ra konusamaz, birbirlerine bakamaz. Clara “Hosca kal” dediginde Musa bir sey

bicimler alir (Musa tek bir kadinla, Yusufise birden fazla kadinla). Kentin ag tard iliskileri
icerisinde Yusuf kuzeni Mahmut'tan bir yardim alamaz, Musa ise hemsehrisi tarafindan
kandirilir.
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diyemez. Clara trene bindidginde sadece adini séyleyebilir, ona bakar. Filmde,
hem Sirkeci Gari hem de istanbul kayiplarin mekanina déniisir. Tren uzaklasir
ve Musa tek basina kalir. Tim sesler durur ve Musa'nin aglamasina eslik eden
icli ve kederli nefesiyle film biter.

Sonu¢

Tiirk sinemasinda 1980 sonrasinda cekilen on i¢ go¢ filminde, istanbul’'un nasil
temsil edildigini irdelemeyi amaclayan bu calismada, filmler trope ve ic goc¢ sii-
recinin tarihsel sosyolojik verileriyle ¢coziimlendiginde gorilmistiir ki istanbul;
olimlerin, kayiplarin ve miicadelenin kentidir. ic goc¢ filmlerinin kahramanlari
istanbul'da ya oliir (At, Yosma, Caresizim, Bir Kiiciik Bulut, Giinesi Gordiim) ya da
katil olur (Caresizim, Giinesi Gérdiim). istanbul’da kayip vermeden yasamak da
mdmkin degildir (Talihli Amele, At, Yosma, Caresizim, Bir Avu¢ Cennet, Zligiirt
Ada, Bir Kiiciik Bulut, Uzak, Uzak ihtimal). ic go¢ filmlerinde karakterlerin kent-
te ayakta kalmak icin miicadele ettikleri, yasam savasi verdikleri goralir.

Filmlerde istanbul’a aile (At, Yosma, Caresizim, Bir Avu¢ Cennet, Ziigiirt Ada,
Bir Kiiciik Bulut, Giinesi Gordiim) ve erkek (Talihli Amele, Uzak, Uzak ihtimal)
goc eder. Goc edenlerin kente gelis sebepleri cesitli olsa da temel neden is-
tir (Talihli Amele, Yosma, Bir Avu¢ Cennet, Ziiglirt Ada, Bir Kiiciik Bulut, Uzak,
Uzak ihtimal). Zorunlu goc ise sadece bir filmde (Giinesi Gérdiim) merkezdedir.
Filmlerde goc¢ edenlerisportacilik (A€, Zdiglirt Aga), taksicilik (Caresizim), insaat
isciligi (Talihli Amele), demir yolcu (Bir Avug Cennet), komi (Bir Kiiglik Bulut),
tasimacilik (Giinesi Gordiim) gibi islerde calisir. Go¢ eden insanlarin yasadiklari
mekanlar da gecekondu olur (Zdgiirt Aga, Caresizim, Bir Kiiclik Bulut, Yosma).
Apartmanda (Uzak, Giinesi Gérdiim, Uzak fhtimal) bir yasam 2000 sonrasinda-
ki filmlerde kendini gosterir. Hem aidiyetlik zemini hem de kentte tutunmayi
saglayan kanallardan biri olan hemsehri, filmlerde cesitli bicimlerde yer alir.
Hemsehriler gé¢ edenlere is bulma (Talihli Amele, At, Bir Avug Cennet, Giinesi
Gordiim) konusunda yardim ettikleri gibi evlerinin kapilarini da gelenlere acar
(Yosma, Zlglirt Aga, Bir Kiiclik Bulut, Uzak). Ancak hemsehriler, uzayan misafir-
likten sikilir ve tepki gdsterir (Yosma, Ziigiirt Ada, Bir Kiiciik Bulut, Uzak). ic go¢
kahramanlarinin evsizlik halleri de kendisini gosterir (Talihli Amele, At, Bir Avug
Cennet). Bu noktada filmlerde istanbul’'un gelenlere kapilarini hemen acma-
didi trope'u siklikla tekrarlanir. Bir anlamda kapisindan iceri girilemeyen evler
vardir (Talihli Amele, Yosma, Bir Avug Cennet, Uzak, Uzak ihtimal). Gelenlere ka-
pilarini agmayan istanbul’da mutluluk da s6z konusu olmaz. Tam da bu noktada
hemsehrilerin de gelenlere kapilarini agmamasi trope'u kendisini gosterir. Zira
hemsehriler misafirlik siresi uzayinca gécmenleri evlerinden génderir.

istanbul'a géciin baslangic mekani ve “sehrin esigi” Haydarpasa Gari'nin
gorinimi 1980°lerden sonraki filmlerde azalir (At, Yosma ve Bir Kiigiik Bulut).
Kente romork (Bir Avu¢ Cennet), kamyonet (Caresizim, Glinesi Gérdiim) ve oto-
bisle (Talihli Amele, Ziigiirt Ada) gelindigi de gorilir. Yosma, Caresizim, Uzak,
Glinesi Gordiim ve Uzak ihtimal filmlerinde kent kadinla 6zdeslesir. Kent-kadin
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eslesmesinin olumlu sonuclandidi film yoktur. Bu anlamda istanbul mutlu sonu
mimkin kilan bir kent olmaktan ¢ok uzaktir. Kente go¢ eden bekar kadinlar
ise seks iscisi olur (Caresizim, Yosma). “Namusuna diskinlik” kadin bedeninin
“sembolik baba”lar tarafindan cezalandirilmasini beraberinde getirse de bu,
pek mimkin olmaz zira her iki filmde de “sembolik baba”lar 6lir!

Film anlatilarinda istanbul, film kahramanlari tarafindan nasil dile gelir?
“Ekmedin aslanin agzinda” (At) oldugu istanbul'da “yasamak marifet”tir (Yos-
ma). “Blyik" ve “glizel” (Giinesi Gérdiim) istanbul'da ise “is yok”tur (Yosma, Bir
Avug Cennet, Uzak). istanbul “rezil ve pis”tir (Bir Kiiciik Bulut). istanbul'da “aci
cekilir, tekmeler yenilir” (Yosma). istanbul’'un “tadi kalmamistir” (Bir Avug Cen-
net). “Akli olanin késeyi déndigi” (Zigiirt Ada), istanbul “kalabalik”tir (Zdgdirt
Ada). insani “yiyen” (Yosma) “istanbul bir alem”dir (Ziigiirt Ada). istanbul'da
“cok kiz vardir” (Glinese Gérdiim) ancak mutlu ask yoktur. “Bu sehirde kimin ne
oldugu belli degil"dir (Caresizim). “Burasi istanbul”dur!
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