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AHMED IRSOY’'UN MUSTEAR MEVLEVI AYINi iLE ZEKAi DEDE’NIN
MAYE MEVLEVI AYiNi ARASINDAKi BENZERLiKLER UZERINE
INCELEME

An Investigation of the Similarities between Ahmed Irsoy’s Miistear Mevlevi Ritual
and Zekai Dede’s Maye Mevlevi Ritual

Omer Faruk BAYRAKCI

Oz

Bu calismada Tiirk Miisikisi'nde temel 6gretim yontemi olan megsk sistemi ile hoca-talebe etkilesiminin Mevlevi Ayini
formu ozelinde etkisi tizerine genel bir sonug elde etmek amaglanmstir. Bestelenmis tiim Mevlevi Ayinleri bu aragtirmanin
evrenini olusturmaktadir. Orneklem grubu ise Zekdi Dede'nin Maye Mevlevi Ayini ve Ahmed Irsoy’un Miistear Mevlevi
Ayinleri’'nden olusmaktadir. Nitel arastirma yontemlerine gbre yapilandirilmis bu calisma tekli durum calismast
cercevesinde desenlenmis ve teorik cergevenin olusturulmas: baglaminda kitap, tez, dergi, makale ve benzeri kaynaklarla
veri toplama tekniklerinden yararlamilmigtir. Calismada megk silsilesi icerisinde hoca-talebe, ayni zamanda baba-ogul
olarak yer alan ve miisiki kiiltiiriimiiziin sonraki nesillere aktariminda dnemli rol oynayan Zekdi Dede ve Ahmed Irsoy
hakkinda kisa bilgiler verilmistir. Ayrica Zekii Dede’nin Mdye Mevlevi Ayini, Ahmed Irsoy’un Miistear Mevlevi Ayini
ile makamsal ve giifte, usiil-vezin yoniinden karsilastirilarak benzerlikler tespit edilmis, boylece Tiirk Misikisi’nde hoca-
talebe etkilesiminin Mevlevi Ayini besteciligindeki etkisi ortaya koyulmaya calisilnustir. Yapilan literatiir taramasinda
benzer ¢aligmalarin olmamasindan dolay: bu ¢aligma alana saglayacag: katki ve bundan sonraki ¢calismalara tesvik edici
olmas1 bakimindan énemlidir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Din Miisikisi, Mevlevi Ayini, Zekai Dede, Ahmed Irsoy, Mevlevi Ayini Besteciligi

Abstract

In this study, it is aimed to obtain a general result on the effect of the mesk system, which is the basic teaching method in
Turkish Music, and the teacher-student interaction on the Mevlevi Ritual form. The universe of this research is comprised
of all composed Mevlevi rituals. The sample group consists of Zekai Dede’s Mdye Mevlevi Rituals and Ahmed Irsoy’s
Miistear Mevlevi Rituals. This study, which was structured according to qualitative research methods, was designed
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within the framework of a single case study, and data collection techniques were used with books, theses, journals, articles,
and similar sources in the context of forming the theoretical framework. In the study, brief information is given about
Zekai Dede and Ahmed Irsoy, who play an essential role in the transfer of our musical culture to the next generations, as
teachers-students and father-son at the same time. In addition, Zekai Dede’s Maye Mevlevi Ritual, Ahmed Irsoy’s Miistear
Mevlevi Ritual was compared with the magam and lyric, and the effects of teacher-student interaction in Turkish Music
on Mevlevi Ritual composition were tried to be revealed. Since there are no similar studies in the literature review, this
study is important in terms of its contribution to the field and encouraging future studies.

Keywords: Turkish Religious Music, Mevlevi Ritual, Zekai Dede, Ahmed Irsoy, Mevlevi Ritual Composition

GiRis

Mevlevi Ayini igerisinde barindirdig: farklh makam, ustl, form ve giiftelerle, aym
zamanda bir zikir ritiielinin pargasi olmasindan dolay1 sahip oldugu anlam diinyas1
itibariyle besteciler tarafindan 6zel bir mfisiki formu olarak kabul edilmektedir. ik
orneklerinin 16.yy’a ait oldugu tahmin edilen ve Beste-i Kadim olarak bilinen iig eserle
baslayan Mevlevi Ayini besteciligine olan ilgi her gecen yil daha da artmistir. Beste-i
Kadim’lerden sonra 17. yy.’da bir, 18.yy.’da on iki, 19. yy.’da kirk bes, 1925'de tekke
ve zaviyelerin kapatilmasindan sonra da bu formda eserler bestelenmeye devam etmis
sadece 20. yy.’da ytizii askin Mevlevi Ayini bestelenmistir (Tanrikorur 2003: 126-129).
Mevlevi Ayini besteciligi bestecilikte en iist seviye olarak kabul edilmis, mesk silsilesi
igerisindeki pek ¢ok besteci bu formda eser tiretmek icin adeta birbiri ile yarigmistir.
Itri, I1I. Selim, Dede Efendi, Zekai Dede, Zekaizade Hafiz Ahmed Irsoy, Ahmed Avni
Konuk gibi daha pek ¢ok mdisikisinas, besteledigi Mevlevi Ayinleri ile bu formun
sonraki kusaklara aktarilmasinda onemli rol oynamistir. Calismamizda 19.yy.
bestecilerinden Zekai Dede ve oglu Ahmed Irsoy’un Mevlevi Ayini formundaki iki
eseri incelenmistir. Zekai Dede’'nin Maye, Ahmed Irsoy’un Miistear makamlarindaki
Mevlevi Ayinleri makamsal ve usiil-vezin y6nlerinden karsilastirilarak tespit edilen
benzerlikler ortaya koyulmustur.

Problem Durumu

Zekai Dede’nin Maye Mevlevi Ayini ile Ahmed Irsoy’un Miistear Mevlevi Ayini
arasinda benzerlik var midir?

Alt Problemler

Zekai Dede’nin Maye Mevlevi Ayini ile Ahmed Irsoy’un Miistear Mevlevi Ayini
arasinda;

-Makamsal yonden benzerlik var midir?

-Giifte ve ustil-vezin yoniinden benzerlik var midir?
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Yontem

Tiirk Misikisi'nde temel 6gretim yontemi olan megk sisteminin Mevlevi Ayini
besteciliginde etkisinin analiz edilmesini amaglayan bu calisma, nitel arastirma
yontemlerinden tekli durum arastirmasina gore desenlenmistir. Calismada veriler,
teorik ger¢evenin olusturulmasi baglaminda konuyla ilgili kitap, tez, dergi, makale,
bildiri tiirtindeki akademik c¢alismalar dokiimantasyon teknigi elde edilmistir. Bu
arastirma igin eserlerin notalari {izerinde yapilan karsilastirmalar sonucu elde edilen
verilerin analizinde betimsel analiz tekniginden yararlanilmistir.

MEVLEVi AYiNi FORMUNA GENEL BiR BAKIS

Tirk din msikisi icra edildigi mekana gore cami ve tekke misikisi olarak iki
baslik altinda incelenmektedir. Cami misikisinde enstriiman kullanilmadigindan ses
icraciligi 6ne ¢ctkmaktadir. Genellikle Arapga s6zlerden olusmakta ve irticali bir icraya
dayanmaktadir. Cami mfisikisinde icra ¢ogu zaman bir kisi tarafinda yapilmaktadir.
Ancak bazen besteli eserler “cumhur miiezzinligi” olarak isimlendirilen toplu icralarla
da seslendirilebilmektedir. Cami misikisinde amag¢ ubtdiyet hustunu saglamak
oldugundan msiki bir amag degil ara¢ olarak degerlendirilmektedir. Cami mfisikisi
formlar1 Kur’an-1 Kerim Tilaveti, Ezan, Kamet, Sala, Tekbir, Salat-1 Ummiye, Telbiye,
Cumhur Miiezzinligi, Mahfel Siirmesi, Cuma Hutbesi ve Giilbanki, Tardiyye, Teravih
Tertibi, Temcid, Miinacat, Tesbih, 1stigfér, Mevlid, Muhammediye, Ta'rif, Feraciye,
Mi'raciye ve Regaibiye’den olugsmaktadir (Turabi Koca 2017: 73).

Tekkelerde yapilan zikir esnasinda miisikiye duyulan ihtiyac tizerine gelisen gesitli
musiki formlar1 da tekke musikisini olusturmaktadir. Camide icra edilen biitiin
formlar tekkede de icra edilebilmektedir. Cami misikisinden farkli olarak bu defa
enstriiman kullanilabilmektedir. Tekke misikisi formlari ism-i Celal, Durak, Mersiye,
Nefes, Deyis, Savt, Salat-1 Kemaliye, Nevbet, Giilbank ve Mevlevi Ayini'dir. Na't,
Kaside, Tevsih, flahi ve Sugul gibi formlar ise hem cami hem de tekkede icra edilebilen
dini masiki formlaridir.

Tekke misikisi formlarindan olan Mevlevi Ayinleri, gerek dini gerekse dindis
formlarin igerisinde Tiirk Msikisi'nin Mi'raciye’den sonra en biiyiik formu olarak
kabul edilmektedir. Selam ad1 verilen dort boliimden olusur ve selamlar igerisinde de
farkli boliimler yer almaktadir (Karatas 2007: 28). Giifte, ustl, icra sekli, icerisinde
farkli formlar1 da barindirmasi ve anlam diinyas1 bakimindan formlar arasinda 6zel
bir yere sahiptir. Mevlevi Ayini'ni olusturan selamlarin her biri farkli 6zellik ve
anlamlar tagimaktadir.

Birinci Selam: Devr-i Revan ya da Agir Diiyek ustillerindedir. Tek bir giifteden
olusabilecegi gibi daha fazla giifte de kullanilabilmektedir. Semazenler hem kendi
hem de semahane etrafinda devrederler. Insanin Allah’in yiiceligini bilmesi ve kendi
kullugunu idrak etmesi anlamina gelmektedir.
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fkinci Selam: Agir Evfer usiliindedir ve genellikle “Ah” terenniimiinden sonra
birinci 6l¢iintin ikinci yarisinda asil giifte baglatilmaktadir. Cogu zaman tek giifteden
olusur. “Sultain-1 meni*sultan-1 meni” misrasiyla baslayan Mevlana'nin gazeli yaygin
olarak kullanilmistir. Semazenler birinci selamdaki gibi semaya devam ederler.
Allah’in kiyas kabul etmez kudret ve kuvveti karsisinda, kulun hayranlhigin ifade
eder.

Uciincii Selam: Mevlevi Ayini'nin en uzun ve en sanath boliimiidiir. Genellikle
Devr-i Kebir ustliiyle baslar. Bazen Frenkgin, Agir Diiyek ve Evsat ustilleriyle de
baglanabilir. Aksak Semai ustliinde bir saz terenniimiinden sonra Yiiriik Semai
ustliine gegilir. Bu boliimiin ilk giiftesi Ahmed Eflaki Dede’'nin “Ey ki hezar aferin bu
nice sultan olur” musrasiyla baglayan dortliiktiir. Temponun giderek hizlandig: bir
boliimdiir. Semazenler dnceki selamlardaki sema seklinde ayni sekilde siirdiiriirler.
Uctincii selam, hayranligin Allah askina doéniismesi ve bu agkla sevkin bir araya
gelmesi anlamina gelir.

Dérdiincii Selam: Agir Evfer ustliindedir. Dérdiincii selam pek ¢ok ayinde ikinci
selamin aymnisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bazen ikinci selamin kisaltilmis hali,
bazen de ikinci selamdan bagimsiz farkl bir giifte ve beste goriilebilir. Bu boliimde
semazenler arttk semahanenin ortasina gelmeden ve olduklar1 yerde sema ederler.
Doérdiincii selam Allah'in yiiceligini goren kulun kullugunu tam anlamiyla idrak
etmesi ve bu kulluga devam etmede sabit bir duruma gelmesi demektir. Semazenlerin
bu boliimde yalnizca kendi etrafinda sema etmesi bununla iligkili oldugu diistiniiliir.

Ayin giiftelerinde islenen tasavviifi konulardan dolay1 “serif” sifati eklenerek
“serefli ayin” anlamina gelen “Ayin-i Serif” seklinde de isimlendirilmektedir. Yalnizca
Mevlevi Ayini icrasindan ibaret olmayan sema mukabelesi 13 asamadan olusmaktadir
(Tanrikorur 2003: 112). Bu béliimleri sdyle siralayabiliriz:

1. Meydana Dede'nin “Buyurun ya Hu!..” ¢agrisiyla dedeler, mutrib ve semazenler selam
vererek ve sag ayakla semahaneye girerek seyhi beklemeleri.
Seyhin imamin arkasindaki postta yerini almas: ve cemaatle namaz kilinmas:.
Namaz sonrasi seyh ya da mesnevihan tarafindan Mesnevi dersi.
Seyh tarafindan post duasi yapilmasi
Na’t okunmasi (Rast makaminda, giiftesi Mevlana, bestesi Itri'ye ait) Bu bolim 17.yy.
sonunda eklenmistir.
Kudiimzenin birka¢ darbindan sonra Ayin-i $erif in makaminda ney taksimi yapilmast.
7. Ayin- Serif'in makaminda Pesrev icrasi. Bu esnada semazenlerin semahanede ayaklarmi
ritme uydurarak ti¢ defa devretmeleri (Devr-i Veledi).
8.  Kisa bir ney taksimi ve bu esnada ayinhanlarin ayine, semazenlerin semaya hazirlanmasi.
9.  Sema ile birlikte dort selam seklinde Mevlevi Ayini icrasi.
10. Yirik sekilde Son Pegrev ve Son Yiiriik icrasi
11. Herhangi bir saz tarafindan son taksimin yapilmasi.
12.  Semanin bitmesiyle birlikte Asr-1 Serif okunmasi.
13. Tarikatci dede veya duaci dede tarafindan Fatiha ve Giilbank okunmas.
Tablo 1.’de Beste-i Kadim’lerden 20.yy’a kadar tespit edebildigimiz Mevlevi Ayinleri ve bestecileri
verilmistir (Bayrake1 2012: 42, 45).

SIS N

>
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Tablo 1: Mevlevi Ayinleri Listesi

YOZYIL BESTEKARI MAKAMI

16 (?) ? Penggédh

16 (?) ? Diigah

16 (?) ? Hiiseyni

17 Kogek Dervig Mustafa Dede Bayati

17 Ttri Segah

17 Nayi Osman Dede Rast

17 Nayi Osman Dede Hicaz

17 Nayi Osman Dede Ussak

17 Nayi Osman Dede Cargah

18 Bursali M. Sadik Bestenigar

18 Miisahib Ahmed Aga Hicaz

18 Miisahib Ahmed Aga Nihavend

18 Miisahib Ahmed Aga Saba (kayip)
18 Hafiz Seyda Dede Irak

18 Hafiz Seyda Dede Hicazeyn (kayip)
18 Hafiz Seyda Dede Isfahan

18 ? Biiselik

19 1II. Selim Stizidilara

19 Abdiilbaki Nasir Dede Acembiiselik
19 Abdiilbaki Nasir Dede Isfahan (kay1p)
19 Abdiirrahim Kiinhi Dede Hicaz

19 Abdiirrahim Kiinhi Dede Niihiift

19 Ismail Dede Efendi Sevkutarab

19 Ismail Dede Efendi Saba

19 Ismail Dede Efendi Saba-Biiselik
19 ismail Dede Efendi Bestenigar

19 Ismail Dede Efendi Neva

19 ismail Dede Efendi Hiizzam

19 ismail Dede Efendi Ferahfeza

19 Zekai Dede Stizidil

19 Zekai Dede Maye

19 Zekai Dede Isfahan

19 Zekai Dede Stizinak

19 Zekai Dede Sabazemzeme
19 A Hiisameddin Dede Rahatiilervah
19 Mustafa Naksi Dede Sedaraban

19 Neyzen Salih Dede Sedaraban

19 Haci Faik Bey Yegah

19 Haci Faik Bey Diigah

19 Dervis Abdiilkerim Dede Yegdh

19 Mehmed Celaleddin Dede Diigah

19 Hiiseyin Fahreddin Dede Acemagiran
19 Miiezzinbas1 Rifat Bey Ferahnak

19 Miiezzinbag: Rifat Bey Neveser

19 Mustafa Cazim Hicazkar

19 Mustllu Hafiz Osman Hiiseyni

19 Ali Agki Bey Hiiseyniasiran (kay1p)
19 Ismet Aga Isfahan (kayip)
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19 Ismet Aga Miistear (kay1ip)
19 ismet Aga Rahatfeza (kayip)
19 Yahya Efendi Isfahan (kayip)
19 Bolahenk Nuri Bey Karcigar

19 Bolahenk Nuri Bey Biiselik

19 Uzun Arap Ali Kiirdilihicazkar (kayip)
19 Arif Hikmeti Dede Mahur (kayip)
19 Hafiz Ali Dede Niihiift (kayip)
19 Eyy(ibi Hiiseyin Dede Niihiift

19 Necib Dede Stizidil (kayip)
19 Necib Dede Stizinak

19 Hagim Bey Stizinak

19 Hagim Bey Sehnaz (kayip)
19 Kamil Dede Yegah

20 Ahmed Avni Konuk Riyiirak

20 Ahmed Avni Konuk Dilkeside

20 Ahmed Avni Konuk Buselikagiran
20 Zekaizade Ahmed Irsoy Bayatibtselik
20 Zekaizade Ahmed Irsoy Miistear

20 Rauf Yekta Bey Yegah

20 Kazim Uz Sultaniyegah

20 Kazim Uz Yegdh

20 Rakim Elkutlu Karcigar

20 Refik Fersan Selmek

20 Refik Fersan Rast

20 H.Sadeddin Arel Cesitli makamlarda 51 Ayin
20 Kemal Batanay Nikriz

20 Sadettin Heper Hisarbiiselik

20 Necdet Tanlak Neveser

20 Necdet Tanlak Tahir

20 Necdet Tanlak Nigéburek

20 Alaeddin Yavagca Acem

20 irfan Dogrusoz Muhayyersiinbiile
20 irfan Dogrusoz Mahur

20 irfan Dogrusoz Segah

20 irfan Dogrusoz Vecdidil

20 Sadun Aksiit Sazkar

20 Ciineyd Kosal Nigabur

20 Bekir Sitki Sezgin Muhayyersiinbiile
20 Halil Can Sevkefza

20 Kemal Tezergil Nihavend

20 Firat Kiziltug Hisar

20 Cinugen Tanrikorur Bayétiaraban

20 Cinugen Tanrikorur Evcara

20 Cinugen Tanrikorur Zavilagiran

20 Cinugen Tanrikorur Nisaburek

20 Ali Riza Avni Tinaz Neva

20 M.Okyay Yigitbas Ferahfeza

20 M.Okyay Yigitbag Sevkutarab

20 M.Okyay Yigitbas Bayati

20 M.Okyay Yigitbag Hiizzam
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20 Giirsel Kogak Vecdidil

20 Mutlu Torun Sehnaz

20 Dogan Ergin Ferahnékagiran

20 Hasan Esen Sehnaz

20 Hasan Esen Muhayyer

20 Zeki Atkosar Acemkiirdi

20 Zeki Atkosar Sazkar

20 Zeki Atkosar Mahur

20 Zeki Atkosar Muhayyer

20 Zeki Atkosar Dilkegshaveran

20 Zeki Atkosar Sehnazbiiselik

20 Zeki Atkosar Sevkefza

20 Zeki Atkosar Seddisaba

20 Fatih Salgar Ussak

20 Ahmet Caligir Hicazkar

20 Cavit Ersoy Hisar

20 Serhat Bagar Sehnaz

20 Cumbhur Enes Ergiir Sedaraban
Zekai Dede

Mevlevi Ayini formunda bes eseri olan Mehmet Zekai Dede, 1824 yilinda
Istanbul’un Eyiip semtine bagli Cedid Ali Pasa mahallesinde dogmus (Ozalp 1986:
262), babasi Siileyman Hikmeti Efendi, annesi ise Ziyneti Hanim’dir (Aksiit 1993: 215).
Cedid Ali Pasa Camii'nin yanindaki evde dogan Zekai Dede’nin babasi bu caminin
imami, ayn1 zamanda da taninmis hat hocalarindandir. Ayni camide daha sonra Zekai
Dede ve oglu Ahmed Irsoy da imamlik yapmislardir. Zekai Dede, soyu Kastamonu ve
Zonguldak’a dayanan bir ailenin tek cocugudur (Rizvanoglu 1997: 6).

Tk msiki egitimine bagladig1 hocasi Eyytibi Mehmet Bey daha ilk derste Zekai
Dede’'nin misikideki iistiin yeteneginden ve Ozellikle msiki ahlakindan ¢ok
etkilenmis, Dede Efendi’den 6grendigi pek ¢ok eseri kendisine megk etmistir (Yiiksel
2001: 33). Zekai Dede bir yil kadar siiren bu derslerde hocasindan daha ¢ok fasillar
O0grenmis, ilahi ve sarki formunda eserler de bestelemeye baslamistir (Ergun 1942:
447). Hat derslerine gittigi hocas: Kazasker Mustafa Izzet Efendi de Zekai Dede’nin
miisikideki yetenegini duymus, bu alanda yetismesi yoniinde Zekai Dede’yi tesvik
etmistir (Ozalp 1986: 263). Hatta ilk yazi dersini almaya geldiginde kendisinden ilahi
okumasini istemis ve icrasini begendigi igin sonraki hat derslerine de Zekai Dede’den
eser dinleyerek baglamistir (Inal 2018: 321). Bu dénemde gerek icraci gerekse besteci
olarak sohreti yayilmaya baglayan Zekai Dede, masiki derslerine yine Mehmet Bey’in
araciligryla Dede Efendi’yle devam etmistir. Zekai Dede’nin hayatinda uzun bir Misir
donemi olmus ve bu donemde hocas1 Dede Efendi vefat etmistir.

Istanbul’a dondiikten sonra Mevlevilikle tanigmis, gerek dergahta icraci olarak
gerekse besteledigi Mevlevi Ayinleri ile miisiki formuna 6nemli katkilar1 olmustur.
Zekai Dede ayni zamanda yetistirdigi pek c¢ok talebe ile misiki tarihimizde Hoca
unvant ile taninan besteciler arasinda yer almistir. Zekai Dede 24 Kasim 1897 tarihinde
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bir sali aksami yetmis iki yasinda vefat etmistir. Carsamba giinii 6gle namazini
miiteakip Eyiip Sultan Camii’'nde kilinan cenaze namazinin ardindan Kasgari Dergahi
civarina defnedilmistir (Ergun 1942: 454).

Zekaizade Hafiz Ahmed Irsoy

Zekai Dede’nin Fatma Hanim’la olan evliliginden iki ¢ocugu olmustur. Ikinci
¢ocugu olan Ahmed Irsoy da kendisi gibi Tiirk Misikisi'ne besteleri, yetistirdigi
talebeleri ve msiki kurum ve kuruluslarinda aldig1 gorevlerle 6nemli hizmetlerde
bulunmustur. 1869’da Istanbul Eyiip'te Cedid Ali Pasa Mahallesi'nde dogan ve asil
ad1 Ahmed ilhami olan Ahmed Irsoy daha ¢ok Zekaizade Ahmed Efendi, Zekai Dede-
zade Ahmed Efendi olarak bilinmektedir (Ozalp 1986: 36).

Misikideki ilk egitimini babasi1 Zekai Dede’den almis, dini ve dindis1 formlarin
yan1 sira Mevlevi Ayinleri ve ustiller iizerine calismistir (Ozcan 1999: 131-133).
Bahariye Mevlevihanesi Seyhi Hiiseyin Fahreddin Dede’den ney 6grenmis, Yenikap1
Mevlevihanesi kudiimzenbasisi Ahmed Dede’den Na't ve Miraciye mesk etmistir.
Zekai Dede’nin vefatindan sonra Dariissafaka’da miisiki hocaligina ve Bahariye
Mevlevihanesi kudiimzenbasiligina baslamistir. Ahmed Dede’nin vefatindan sonra
ise Yenikapi Mevlevihanesi'ne kudiimzenbasi olmustur (Inal 2018: 46). Hamparsum
notast bilen Ahmed Irsoy, Fahreddin Dede’den bati notasini da O6grenmistir.
Dartigsafaka’da ¢alistigy siire igerisinde Rauf Yekta Bey, Ahmed Avni Konuk, Dr.
Subhi Ezgi gibi donemin 6nemli musikisinaslarindan istifade etmistir. 13 Agustos 1943
tarihinde gecirdigi kalp rahatsizlig1 sonucu vefat etmistir. Eylip Giimiissuyu'ndaki
Kasgari Dergahi civarina, babasi Zekai Dede’nin yanina defnedilmistir (Inal 2018: 47).

Zekai Dede’'nin Stzidil, Maye, Isfahan, Stizinadk ve Sabazemzeme makamlarinda,
Ahmed Irsoy’un ise Miistear ve Bayatibliselik makamlarinda Mevlevi Ayinleri
bulunmaktadir.

Miistear Mevlevi Ayini

Miistear Mevlevi Ayini'nin ilk mukabelesi mevlevihanede degil 6zel bir mecliste
24 Temmuz 1925 tarihinde yapilmistir (Ozalp 1986: 37).

Ahmed Irsoy'un Miistear Mevlevi Ayini'nden ©6nce bu makamda 19. yy.
bestekarlarindan Ismet Aga'nin bir eseri oldugu bilinmektedir. Ancak bu eser
kaybolmustur (Tanrikorur 2003: 127). Ahmed Irsoy’un diger eserleri arasinda ise
Miistear makaminda ve ilahi formunda bir eser karsimiza cikmaktadir.

Maiye Mevlevi Ayini

1884 yilinda Bahariye Mevlevihanesi'nde kudiimzenbasi olmasi ve dede unvanini
almasiyla beraber Zekadi Dede’nin on dort yil kadar ara verdigi Mevlevi Ayini
besteleme fikri yeniden giindemine gelmistir. Tiirk Miisikisi'nde kullanilan pek ¢ok
makam olmasina ragmen o tarihe kadar bestelenmis ayinlerin sayica ¢ok az oldugunu
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diisinmiis ancak Dede Efendi'nin ayinlerinin bile zaman zaman elestiriliyor
olmasindan dolay:r da harekete ge¢mekte cekinmistir (Ergun 1942: 460). Stzidil
Mevlevi Ayini ile Maye Mevlevi Ayini arasinda gecen on dort yillik siire¢ Zekai
Dede’nin benzer elestirilerden uzak durmak isteginden dolay1r oldugu ihtimalini
diistindtirmektedir.

Daha 6nce ayin bestelenmemis bir makam olarak tercih ettigi Maye makamindaki
Mevlevi Ayini'ni besteleyerek seyhine okuyan Zekai Dede’nin ayini begenilmis ve
mukabelede okunmasi istenmistir. Bunun tizerine 19 Aralik 1884 tarihinde Yenikap1
Mevlevihanesinde ilk mukabelesi yapilmis, bir hafta sonra da Bahariye
Mevlevihanesi'nde okunmustur (Yekta 1902: 36).

Zekai Dede’nin ulasabildigimiz diger eserleri arasinda da Maye makaminda
besteledigi tek eser olarak Maye Mevlevi Ayini karsimiza ¢ikm aktadir.

1. MUSTEAR VE MAYE MAKAMLARI

Miistear kelimesinin asli “ariyet”’tir ve “kendi mali olmayan, igreti almmus,
emaneten alimis olan anlamlarina gelmektedir (Barkgin 2019: 310). Miistear makamini
Ahmet Avni Konuk su misralarla anlatmigtir:

Kimden ahzettin ki oldun boyle bigine edd
Oyle tavr-1 Miistear ey stih Idyik m1 sana (Konuk 2007: 59).

Segah makamina benzer bir makam olan Miistear makaminin duragi Segah,
glicliisti Neva perdesidir. Cikic bir seyir 6zelligine sahiptir. Segah makamina bir tam
ya da eksik Miistear beslisinin eklenmesiyle olusmaktadir.

Yerinde Segih Beslisi <J
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Segah Makami Dizisi
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Miistear Makam Dizileri

Sekil 1. Miistear Makamu Dizileri (Ozkan 2003: 308)
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Karadeniz, Miistear makamini Hicaz perdesini kullanan Isfahan makami ile Segah
makaminin birlesmesinden olustugunu ve Miistear makaminin anlasilmasi igin bu iki
makamin seyirlerine bakilmasi gerektigini belirtmistir (Karadeniz 2013: 153).

Ozkan’a gore ise Miistear makami, Segah makami dizisine Miistear dizilerinin
eklenmesinden olusmaktadir. Miistear beslisi Segah makamindaki gibi tiz bolgelerin
kullanilmasmi o6nlediginden dolayr Miistear makami ¢ok fazla tiz bolgeleri
kullanmamaktadir.

Miistear ya da Segah beslisiyle seyre baglanir ve iki dizi de gosterildikten sonra
gliclii Neva perdesinde yarim kalis yapilir. Segdh makaminda yapilan asma kararlar
bu makamda da yapilmaktadir. Her iki dizi arasinda gezinildikten sonra Segah
perdesinde genellikle Segah ¢esnili, bazen de Miistear beglisi ile yedenli tam karar
yapilir (Ozkan 2003: 308).

Maye kelimesi sozliikte maya, asil ve liizumlu madde, asil, esas anlamlaria
gelmektedir. Maye makami i¢in Ahmet Avni Konuk su misralar1 yazmigtir:

Maye-i agk-1 dilimdir bu makamin nagmesi
Inletir rith-i revdn-1 dilde bu ten mahlesi (Konuk 2007: 58).

Ozkan, Segah Maye ve Diigah Maye isimli iki az kullanilan makamin her birindeki
asil dizi ve makamin belirtilmesi bakimindan bu ismin verildigini belirtmistir (Ozkan
2003: 305). Cikicr bir makam olan Maye'nin karar perdesi Segah perdesidir. Segah
makami ile Ussak makamu dizilerinin bir arada kullanilmasindan olusmaktadir. Maye
makamini olusturan diziler asagida verilmistir.

Yerinde Segih Beslisi Evic'te Hicaz Dortliisii

e e et DU

= | I
= - I
| 1 ] 1 :

7 1 ! 1 !

D] '

Nevéi'da Ugsak Dortliisii  Gerdédniye'de Biiselik Besglisi

fH ] | = = o (LP_ :ﬁ ﬁ
b A 1 I h'l F | 1 1 1 I I 1
@g E # | ) = P = 1 I I 1 - 1
T 1 | I L) 1
Z I Il 1 T 1

eJ ! '

Eksik Segiah Beslisi



Ahmed Irsoy’un Miistear Mevlevi Ayini ile Zekdi Dede'nin Mdye Mevlevi Ayini Arasindaki Benzerlikler | 161

Yerinde Ugsak Dortliisii =~ Nevi'da Biiselik Beslisi
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Yerinde Ussak Dizisi

Sekil 2. Maye Makamu Dizileri (Ozkan 2003: 297, 143)

Makamimn seyrinde o©nce Segdh makami, ardindan Ussak makami
uygulanmaktadir. Karara tekrar Segah makami ile gidilmektedir. Makamin diger seyir
ozellikleri Segah ve Ussak makamu gibidir. Karadeniz, bu makama Segah Maye adinin
verilmesinin yanls oldugunu vurgulamis, bu sekilde isim verilmesi i¢in 6nce Segah
baslanip daha sonra Maye karar verilmesi gerektigini belirtmistir (Karadeniz 2013:
153). Makam genellikle yalnizca Maye ismiyle kullanilmis bazen de Segah Maye
olarak isimlendirilmistir. Karadeniz ise bu makami Maye Segah olarak
isimlendirmistir.

2. MUSTEAR VE MAYE MEVLEVI AYINLERI ARASINDAKIi MAKAMSAL
BENZERLIKLER

Miistear Mevlevi Ayini'nin ikinci selamindan sonraki 9/4'liik Evfer ustliindeki saz
terenniimii alt1 dl¢iiden olugsmaktadir. Ahmed Irsoy’un bu boliimde kullandig saz
terenniimil Zekai Dede’nin Maye Mevlevi Ayini ve Dede Efendi'nin Hiizzam Mevlevi
Ayinleri'nde karsimiza ¢ikmaktadir. Hiizzam ve Maye Mevlevi Ayinleri'nde on iki
6l¢ii olan bu saz terenniimiiniin Miistear Mevlevi Ayini'nde Ahmed Irsoy tarafindan
sadece ilk alt1 dl¢iisti kullanilmistir. Miistear Mevlevi Ayini'nde kullanilan ilk alt1
Ol¢lisii asagida verilmistir.

Miistear Mevlevi Ayini ikinci Selam Sonundaki Saz Terenniimii

Sekil 3. Miistear Mevlevi Ayini Ikinci Selam Sonundaki Saz Terenniimii (Heper 1974: 438)
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Maye ve Hiizzam Mevlevi Ayinleri ikinci Selam Sonundaki Saz Terenniimii

Sekil 4. Maye ve Hiizzam Mevlevi Ayinleri Ikinci Selam Sonundaki Saz Terenniimii (Heper 1974: 275) (Salgar
2008: 541, 687)

Miistear Mevlevi Ayini'nin ii¢lincli selaminin birinci boliimii 26/4'lik Evsat
ustliinde bestelenmigtir. Farkli ustller tercih edilmis olsa da Zekai Dede’nin 28/8'1lik
Devr-i kebir usfiliinde besteledigi Maye Mevlevi Ayini'nin iiglincii selaminin birinci
boliimiiniin tamamu ile benzerlik tasidig: tespit edilmistir.

Her iki eserde dort misradan olusmus, misralar iki 6l¢iide tamamlanmis ve Aksak
Semai gegis climlesiyle beraber dokuz Ol¢iide tamamlanmistir. Miistear Mevlevi
Ayini'nde sozlii terenniim ciimleleri kullanilmamis, Maye Mevlevi Ayini'nde ise her
misra sonunda lafzi terenniim ciimleleri kullamilmigtir. Lafzi terenniim ctimleleri
ikinci, dérdiincii ve altinc satirlarin ikinci yarina yerlestirilmis, sekizinci satirda ise
Aksak Semai gegis climlesinde kullanilmistir. Her iki eserde de kendi igerisinde birinci
ile besinci, ikinci ile altinci, tiglincii ile yedinci satirlarda genel olarak ayni melodi
kullanilmustir. Sekizinci satirlarin ise yaris1 dérdiincii satir ile ayn1 olup daha sonra
ustl gegisi yapilmistir. Calisma icin yazilan notalarda her satir bir 6l¢ii olacak sekilde
yazilmis, son satirda ise ustil tamamlanmadan Aksak Semai’ye gecis ciimlesine yer
verilmistir. Eserlerin karsilagtirmasini kolaylastirmak icin porteler
numaralandirilmistir. Karsilastirma sonucunda tespit edilen benzerlikler sunlardir;

Birinci-besinci 6l¢ii; her iki eserde de rast-segah atlamasi ile baslanmis, segah
perdesinde yapilan kalisin ardindan diigdh perdesine inilerek benzer melodilerle
yerinde Ussakl1 kalis yapilmustir.

Ikinci-altinc1 6lgii; her iki eserde de segdh perdesinden baslayarak Neva
perdesinde yapilan yarim kalisin ardindan gerdaniye perdesine atlama yapilmistir.
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Benzer motiflerle acem perdesini kullanarak karar perdesine inilmistir. Miistear
Mevlevi Ayini'nin ikinci 6l¢iisiinde segah perdesinin ardindan rast perdesine inilmis
ancak altinc1 dlgiide segah perdesinde kalinmasgtir.

Uciincii-yedinci 6lgii; her iki eserde de diigah perdesinden baglanmis ve diigah
perdesinde Ussak gesnisi vurgulandiktan sonra rastta rastl kalis yapilmastir.

Doérdiincii-sekizinci 06l¢ii; her iki eserde de diigah perdesi giliglendirilerek
baslanmis ve benzer motiflerle Neva perdesine ¢ikilmistir. Neva perdesinde yapilan
kalis i¢cin Miistear Mevlevi Ayini'nde segah ve dik hisar perdeleri kullanilirken, Maye
Mevlevi Ayini'nde segah ve hiiseyni perdeleri kullanilmistir. Olgii sonunda segah
perdesinde kalis yapilmustir. Sekizinci 6l¢ii sonunda ise Neva perdesindeki kalisin
ardindan saz terenniimiine gecis melodisi Miistear Mevlevi Ayini'nde segah
perdesiyle, Maye Mevlevi Ayini'nde ise diigah perdesiyle yapilmustir.

MUSTEAR MEVLEVT AYiNi
UCUNCU SELAM
Usil: Evsat Hafiz Ahmed Irsoy
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MAYE MEVLEVT AYiNi
UGUNCU SELAM

Usiil: Devr-i Kebir Zekai Dede
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Sekil 5. Miistear ve Maye Mevlevi Ayinleri'nin Ucgiincii Selam, Birinci Boliimleri (Salgar 2008: 852, 687)
(Heper 1974: 334, 439)

3. MUSTEAR VE MAYE MEVLEVI AYINLERi ARASINDAKI GUFTE VE USUL-VEZIN
BENZERLIKLERI

Miistear Mevlevi Ayini birinci selamda dort ayr giifte kullanilmigtir. Devr-i revan
ustiliinde bestelenmis olan birinci selamin diglincii giiftesi alt1 misralidir ve
“Mistef’iliin, miistef’iliin, miustef’iliin, mistef’iliin” veznindedir. Zekai Dede’nin
Maye Mevlevi Ayini'nin birinci selam, ikinci giiftesi de ayn1 vezindedir. Maye Mevlevi
Ayini'nde bu giifte dért misralidir ve giiftenin tamaminda ayni ustil-vezin semasi
goriilmektedir. Miistear Mevlevi Ayini ile Maye Mevlevi Ayinleri'ne ait ustl-vezin
semasi bir vezin olarak asagida yer verilmistir.
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Sekil 6. Miistear ve Maye Mevlevi Ayinleri Birinci Selamdaki Us{il-Vezin Semasi

Yukaridaki wustil-vezi semasinda Ornek olarak yalmizca birinci misralarm
gosterildigi giiftelerin tamami asagidaki verilmistir:

Miistear Mevlevi Ayini Birinci Selam, ﬂgﬁncﬁ Giifte:

Imriiz handénim ii hos k'an baht-i handan m? resed
Sultan-i sultdndn-i ma ez sity-i meydan mi resed

Ikbal dbadan siide destdr-1 dil viran siide
Piirsdn ii cilyan mi revem an sil ki sultan mi resed

Piir-nilr sev ¢iin dsiiman ser-sebz sev ¢iin bostan
Sev dsind ¢iin mahiyan k’an bahr-i umman mi resed

Maye Mevlevi Ayini Birinci Selam, ikinci Giifte:
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Didem seher an sih rd ber sah-rah-i hel etd
Der hdb-1 gaflet bi-haber z'i} Bii'l-Alf vii Bii’l-Ald

Z’an mey ki der ser distem men sigari ber distem
Der pis-i 6 mi dastem giiftem ki ey sih es-sald

SONUC

Calisma igin Zekai Dede’nin Maye Mevlevi Ayini ile Ahmed Irsoy’un Miistear
Mevlevi Ayini'nin birinci, ikinci, ii¢lincli ve dordiincii selamlar1 birbiri ile
karsilagtirilarak makamsal ve us(il-vezin yoniiyle benzerlikler tespit edilmeye
calisilmistir. Yapilan bu karsilastirma sonucunda birinci ve dordiincii selamlarda
makamsal bir benzerlik olmadig1 goriilmiistiir. Ikinci selam ve ticiincii selam arasinda
kullanilan baglanti saz sazinda Ahmed Irsoy’un Zekai Dede’nin Maye ve Dede
Efendi'nin Hiizzam Mevlevi Ayinleri'nde kullandi81 saz terenniimiiniin yariya kadar
olan kismini kullandig: tespit edilmistir. Ugiincii selamlarin birinci boliimiinde ise her
iki eserde de farkli ustiller tercih edilmis ancak toplamda sekiz 6l¢iide tamamlanmustir.
A-B-C-D-A-B-C-D melodik semasiyla bestelenmis her iki eserde de Ahmed Irsoy’un
satir satir Zekai Dede’nin makam anlayisini takip ettigi, motifler ve asma kalislar
itibariyle de biiyiik 6l¢tide benzer oldugu tespit edilmistir.

Giifte, ustil-vezin yoniinden yapilan karsilastirmada yalnizca birinci selamlarda
benzer kullanim karsimiza ¢ikmistir. Her iki eserinde birinci selamlar1 Devr-i revan
usuliinde bestelenmigtir. “Mistef’iliin, mistef’iliin, mistef’iliin, mdistef’ilin”
vezninde olan iki eserde de giiftenin ustile yerlestirilmesi bakimindan benzer oldugu
tespit edilmistir. Bu veznin Devr-i revan usuliine uygulanisinda benzer kullanimin
Dede Efendi’nin eserlerinde de karsimiza ¢gikmaktadir.

Sonug olarak, Maye ve Miistear Mevlevi Ayinleri'nin makamsal ve ustil-vezin
yoniiyle yapilan karsilagtirmasinda makamsal yonden iki, ustil-vezin yoniinden ise bir
benzerlik goriilmektedir. Tespit edilen bu benzerliklerin mesk yontemiyle gelisen
hoca-talebe etkilesiminin bir sonucu oldugu ihtimalini 6ne ¢ikartmaktadair.
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