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AHMET PASA’NIN BAHARIYYAT KASIDESINDE
BAHARIN CAGRISTIRDIGI ANLAMLAR

Halil Ibrahim OKATAN

0z

Divan giirinde tabiat ve mevsimler, sairlerin hiiner gostermek amactyla kullandiklart
tabiat tasviri zeminini olusturur. Bahar aylar: divan giirinde en ¢ok islenen mevsimdir.
Bahar tasvirleri sairin tabiat karsisindaki tutumunu ve tabiatin sair iizerinde biraktigt
sairane etkileri yansitir. Klasik edebiyatimizda bahariyyeler Osmanli sairlerinin tabiata
nasil baktiklarini ve siirlere yansiyan tabiat algisina isaret ederler. Bahar mevsiminin ig-
lendigi kasidelerde yalniz mevsimin kigi iizerinde olusturdugu cogku ve heyecan goriilmez
aym zamanda toplumun adetlerinden devlet yonetimine, ondan dini inanislara kadar pek
cok konuya 151k tutarlar. Sairler tabiat olaylariyla kurduklart iligkiyle ve baharin verdi-
gi estetik heyecandan hareketle pek ¢ok hayaller iiretmiglerdir. Osmanlt siir diinyasinda
tabiat algisi stilize edilmis bir tabiat yansimasi seklinde kendini gosterir. Sairler cicek
ve agaglart olduklar: gibi degil edebi gelenegin dogrultusunda cagrisumlarla anlatirlar.
Ahmet Pasa’nin bahariyye kasidesinde de bu soylenenler dogrultusunda bahar algisi ve
tasvirleri goriiliir. Ahmet Pasa bahar mevsiminde meydana gelen hava degisimlerinden
tabiatta meydana gelen yeserme ve ciceklenmeye kadar biitiin olaylart tarihi veya dini
gerekgelerle aciklamay: yegler. Bahar aylarinin en giizel oten kusu, giiliin sevdastyla Hz.
Musa’min sifati olan “kelim” olmustur. Gonca baharda dudagiyla kadehe isaret ederken,
nergis de siizgiin bakiglarla goz ucuyla kadehe isaret etmektedir. Bahgcede yan yana du-
ran ¢mnar agact ile selvi agact biri digerinin omzuna kolunu atmug iki sevgilidir. Diger
ciceklerde kendi cagrisuimlariyla siirde yer alirlar. Ahmet Pasa’nin bahariyye kasidesi
de bu a¢idan incelendiginde mevsim degisimlerinin ve ozellikle baharin insan iizerinde
meydana getirdigi degisimleri bu kasidesinde gozlemlemek miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Pasa, Kaside, Bahariyye, Divan Siiri, Sosyal hayat

Connotations of Spring within Ahmet Pasha's Eulogy of Bahariyyat
Absract

Nature and seasons in Ottoman Poetry are used by the poets as base of depicting the
nature to show off their skills. Compared to the other seasons months, of Spring season is
the most featured one the depictions of spring reflects the poets' reaction towards nature
and the reflections it has created upon the poet. Bahariyes depict the reaction of Ottoman
Poets towards nature and the echos of nature perception of the Ottoman Poets in classical
Literature. In the Eulogies which the season of spring is being depicted not only the
impressions of joy and excitement of one is narrated but also it set lights on topics ranging
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Jfrom the customs of the community, management of the government and religious views.
Poets with the relation they have grown with the nature and the esthetic enthusiasim
that has deprived from the season itself have produced plenty of dreams. The perception
of Nature within the Ottoman Poetry shows itself as as a stylized reflection of nature.
Poets don't depict the elements of nature as they were but rather with the connotations
from the traditional literature. One can see depictions and the perception of spring in
such manner in Ahmet Pasha's Eulogy of Bahariyye as well. He prefers to explain these
climate changes and foliations bloomings within the nature accored in Spring in relation
to the events of history and religious geniusnesses. The best tweeting bird in spring is
named “'kelim”' after the title of the prophet Moses with the longing for the rose. While
the rosebud gestures for the goblet with the tip of it's lips, narcissus also does so with
drawnout glares out of the corner of it's eye in spring. The plane and Cypress trees in the
garden are two lovers snuggling one another with their branches. Other flowers are also
take part in the poem with their own connotations. When analysed with these aspects in
hand, it is likely to observe in Ahmet Pasha's Eulogy of Bahariyye the metamorphoses
and changes on humans especially created by spring.

Keywords: Ahmet Pasha, Spring Ode, Ottoman Poetry, Social Life

Giris

Kaside kelimesi bir¢ok mana yaninda niyet etmek, kastetmek, yaklagmak vs. gibi an-
lamlar icine alan ve kasada kokiinden gelen Arapga bir kelimedir. Kasidenin tanimi hak-
kinda biri birine yakin olan iki tiir tanim yapilmistir. Birinci tlir tanimlama su sekildedir:
“Genellikle din ve devlet biiyiiklerine takdim edilmek iizere ovgii ya da hiciv gibi cesitli
amaclarla soylenmis ve belirli kurallar icerisinde yazilmig olan uzun giirlere verilen ad-
dwr.” (Tarih Deyimleri Sozligi, 1982: 207; Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, 1982:
205; Biiytik Tirk Klasikleri, 1985: 243; Banarli, 1971: 186; Aktin, 1994: 389-427; Ca-
vugoglu, 1986: 23; Levend, 1984: 629; Krenkow, 1977: 388; Mansuroglu, 1977: 596;
Dilgin, 2004: 122-123; Pala, 1990: 283). Diger tanimlamada ise kaside ile devlet biiytik-
lerinden maddi bir sey istemek tizerinde durulur: “Bir kisiyi ovmek ve genellikle karsi-
higinda yardim istemek icin yazilan siirlere denir.” (Ipekten, 2014: 40). Kaside nazim
sekli ile gazel nazim sekli tizerinde duran Kurnaz ve Celtik su degerlendirmeyi yaparlar:
“Gazel nazim sekli ile kaside nazim sekli arasinda bir farklilik yoktur. Bu tanumlar esas
alimdiginda kaside bir nazim sekli degil ovgii icin yazilan bir nazum tiirii olur, methiye ile
es anlamlilik kazanwr. Bazi kasideleri sairdne dilekceler olarak degerlendirmek de miim-
kiindiir. Bu durumda kasidenin baslhigi, dilekcenin basligina; kasidenin asil boliimii mak-
sid veya sairin varsa talebi dilekcedeki talep kismina; fahriye ile mahlas beyti dilek¢enin
imza kismina; dud boliimii ile de dilekcenin saygilarimla arz ederim ciimlesine karsilik
gelir. Kasidenin tamiminda yer alan “belirli bir maksatla yazilma” sarti tartisilmast ge-
reken bir husustur. Nazim bicimi manzumenin dis goriintiisiiyle ilgili bir kavramdir. Man-
zumenin hangi amagla yazildigun arastirilmasi, nazim seklini degil nazim tiiriinii ilgi-
lendirir. Sekil ve tiir ozellikleri bakimindan kasidenin belirli bir nazim sekli veya nazim
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tiiriine isim olmaswu saglayacak yeterli sartlar mevcut degildir. (Kurnaz; Celtik, 2013:
171-202). Kasidenin baglig1, isimlendirilmesi, boliimleri, kafiye dizilisi ve uzunlugu gibi
konularda ayrintili veren aragtirmacilar kaside ile problemlerin tizerinde dururlar.! Divan
edebiyatinda en 6nemli nazim sekli olarak yer alan kasideler 6nce Arap edebiyatinda
dogmus ve oradan Fars ve Tiirk edebiyatlarina intikal etmistir. Tiirk edebiyatinda gazel
ve kaside iki ayr1 nazim sekli olarak kabul gormiistiir. (Ipekten, 2014: 40).

Klasik Tiirk siirinde kaside, sairlik yeteneginin ispat1 i¢in baglica belge olarak gortil-
miis, dile iistiin derecede hikimiyeti olan sairler tarafindan kaleme alinmistir. Edebi dilin
tesekkiil ettigi XV. ytizyilin ikinci yarisina kadar eser vermis Ahmedi’nin, Seyhi’nin ve
Atay?'nin kasidelerini XVI. yiizyilin suara tezkirecileri begenmezler ve Ahmet Pasa’y1
bizde ilk kaside sairi olarak takdim ederler (Cavusoglu, 1986: 19). Arap edebiyatinda
ilk 6rnekleri yedi askida (Muallakatu’s-Seb’a) gériilen bu tiir siirler kasidenin Islam’dan
once V. Yiizyila kadar gittigini gosteren delillerdir (Cavusoglu, 1986: 17). Kasidenin ¢e-
sitli dallara ayrilarak zenginlesmesi ve bir nazim sekli olarak 6nem kazanmasi fran ede-
biyati i¢inde olmustur. Iran edebiyatinda kaside tiirii IX. yiizyilin ortalarindan itibaren
baglar. “Deri Farscasinda” yazilan ilk siirin kaside tiirtinde oldugu kabul edilir (Mirsadiki,
1376: 208). Tiirk edebiyatinda kaside tiirtiniin goriilmeye baslandi1g1 donem XIII. yiizyilin
sonlarindan baglar (Dil¢in, 1995: 122). Kasidenin Tiirk edebiyatina intikal tarihi olduk-
ca eski olmasina kargin 13. ylizyillda Mevlana'nin (6.1273) meshur Divan-1 Kebir’inde
gercek agki dile getirdigi tevhid ve miinacatla ilgili yaklasik 300 kasidesi vardir. (Ritter,
1997: 53) Klasik siirimizde bagsarili kasideler XV. yiizyilda goriilmeye baslar. Haluk
Ipekten "XV. yiizyila gelinceye kadar Tiirk edebiyatinda kasidede biiyiik sair hemen
yok gibidir. Germiyanli Seyhi gazelde oldugu gibi edebiyatimizda kasidenin de kurucu-
larindan sayilir" tespitinde bulunur (ipekten, 1994: 33). Ayrica Iskender Pala da kaside-
nin Tiirk edebiyatinda XV. yiizyilda goriildiigiint ifade eder (Pala, 1995: 284). Mehmed
Cavusoglu ise, bu gecikmenin sebepleri lizerinde dururken, kaside yazmanin dile ¢ok iyi
hakim olmay1 gerektirdigini, fakat XV. yiizyilin ikinci yarisina kadar Anadolu sahasinda
edebi dilin tam olarak tesekkiil etmedigini; Ahmedi, Seyhi ve Atdy1 gibi sairlerin yazmis
oldugu kasidelerin bir sonraki yiizyilin tezkirecileri tarafindan begenilmedigini ve onlarin
ilk kaside sairi olarak Ahmet Paga’y1 takdim ettiklerini soylemektedir (Cavusoglu, 1986:
19). Ahmet Pasa ile baglayan kasidede basarili olma ¢igir1 sonraki yiizyillarda bir¢cok
onemli sair tarafindan stirdiirtilmiistir. Bak{, kasidelerde islenen hazaniyye gibi konu-
larda oldukca basarili kabul edilen sair olmustur (Ipekten, 2014: 33). Kasideler devlet
veya din biiytiklerine yazilmis 6vgi siirleridir. Kasidelerde sairin duygularint gordiigii-
miiz gibi disarida cereyan eden olaylarin anlatildigi da vakidir. Dig mekanlarin anlatildigi
bu tiir siirler divan sairlerinin kendi igine doniik, kapali ve insan1 anlatmayan 6zellikte
olmadigimin bir kanitt olsa gerektir. D1g mekanla kast edilenin, haneler, sokaklar, degisik
cicek bahceleri, daglar, ovalar, yaz, kis, bahar gibi mevsimler oldugu goriiliir. Nesib bo-
liimtinde bir mevsim, bir olay, bir manzara, bir cicek ve baska akla gelecek herhangi bir

1) Genis bilgi i¢in Bkz. Cemal Kurnaz, Halil Celtik; Divan Siiri Sekil Bilgisi, Kurgan Edebiyat Yay.,
Ankara, 2013, s. 171-202.
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seyin tasviri olabilirdi. Sair, tasvir ettigi seyle ilgili somut goriintii ve belirtileri bilgisinin
ve kiiltiirtiniin elverdigi ol¢iiler icinde yorumlar, kendi diisiince ve duygu alemine gore
anlamlandirirdi (Cavusoglu, 1986: 21). Kaside Arap edebiyatinda dogmus, Iran edebiya-
tinda gelismesini stirdiirmiis nihayet Tiirk edebiyatina gecerken ister zihniyet isterse kiil-
tiir ve cevre degisimlerinin etkisiyle konuyu iglerken birtakim degisiklikler yapilmistir.
Kasidelerin gelisim siirecine Iran edebiyatinin biiyiik katk1 yaptig1 goriiliir. Anadolu Sel-
cuklulariin ancak son dénemlerinde Tiirkgenin ylikselmeye baslamasiyla Tiirk dilinde
kaside yazilmaya baglanmistir. Ne var ki bir sairin sairlik yeteneginin baslica ispati olan
kasidenin Tiirkceyle en bagarili 6rnekleri XV. yiizyilin sairi Ahmet Pagayla verilmeye
baslanmistir (Cavusoglu, 1986: 19).

Kasidelerde kimi zaman 6viilen gahislarda bulunan kimi zaman da bulunmasin arzu-
ladiklar1 6zellikleri siralayarak onlarla bir tiir iletisim kurmuslar, yazdiklari kaside kar-
siliginda bahsis almiglardir. Sairler, methiye boliimlerinde devlet biiyiiklerini 6verlerken
ayn1 zamanda tilkenin ve milletin huzur ve refah i¢inde yasamasi yoniindeki dilek ve
temennilerini de ifade etmeye calismislardir (Yagci, 2007: II).

Ahmet Paga ve Siir-Kaside Anlayisi

Divan sairi Ahmet Pasa (Edirne ?- Bursa, 1496/1497) XV. asirda Seyhi’den sonra
yetisen en biiytik Tiirk sairlerinden biridir. Bursali Ahmet Paga olarak taninmig olmasina
ragmen sairin Bursali olmayip Edirneli olduguna dair deliller daha kuvvetlidir. (Banar-
I, 2001: 463). Kazasker olan babasinin konumundan 6&tiirii iyi derecede 6grenim gor-
miis olan Ahmet Paga, zamaninda kdiltiirlii ortamda hayata hazirlandiktan sonra babasini
yardimi ve destegi sayesinde Bursa’da Muradiye medresesinde miiderrislik yapmig ve
1451°de Edirne Kadis1 olmustur.

Fatih’in saltanati doneminde onun biiyilik takdirini kazanarak once kazasker, daha
sonra yakin arkadasi ve hocast olmus, vezirlik payesini elde etmistir. Kopriilii, ince zeka-
st ve ilminden dolay1 ona sarayda ve orduda “sipahi miiftiisti” lakabi verildigini yazar.
(Kopriilii, 1997: 188) Fatih’in sehzadelerinden birine ilgi duymasi sonucu hapse atilmis;
ancak, yazdigi “Kerem Kasidesi” sayesinde affedilerek Bursa’ya gonderilmistir. IT. Baye-
zid déneminde yeniden sarayin iltifatin1 kazanarak sancak beyi olan Ahmet Pasa, 1497°de
Bursa’da vefat etmistir (Mengi, 2010: 120). Ahmet Pasa, gazel ve bilhassa kaside tiirtinde
one ¢ikmis, zarif iislubu, temiz lisani, zengin hayali sayesinde divan edebiyatinin olgun-
lagma devresine biiytik katkilar yapmustir. Tezkireciler tarafindan X V. yiizyilda sair Seyhi
ile Necati Bey arasinda yetisen Tiirk siirinin en biiyiik simas1 sayilmistir (Koprtilii, 2009:
379). XIIIL ve XIV. asirlarda olusumu devam eden divan edebiyat: XV. asirda kivamini
bulma yolundadir. Ahmet Paga zeki, zarif, niiktedan ve hazircevap gazel, kaside, sarki ve
murabbalari ile taninmig bir sairdir. Ahmet Paga daha sagliginda devrinin en biiytik sairi
olarak kabul edilmis, saygt gormiistiir ve kendisine Sultanii’s-suarast (sairlerin sultant)
unvani verilmistir. (Banarli, 2001: 463) Ahmet Pasa, kendi asrindaki Osmanli Ttirkce-
sinin sesini en giizel aksettiren sair olarak devrinin en biiyiik sairidir. Ahmedi, Seyhf,
Ataf ve (bir rivayete gore kendi hocasi olan) Melihf gibi kendinden evvelki sairlerin tesiri
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altinda kalmakla beraber gazel, bilhassa kasidede kendinden 6nce yasamis sairleri geri-
de brrakmustir. O, devrinde yasayan sairlerle yakindan ilgilenmis; onlar1 himayesi altina
almistir. Ahmet Pasa, yalniz Bursa, Edirne ve Istanbul sairleriyle degil, biitiin Tiirkiye ve
Tiirk sairleriyle mesgul olmustur (Banarli, 2001: 464,465). “Ahmet Pasa’mn iinii daha
saghiginda Osmanli sumirlarint asarak sark Tiirkleri arasina kadar ulasmistir” (Sentiirk
ve Kartal, 2005: 188-189).

Ahmet Paga’nin siirleri, Istanbul’da yasamasi sonucu, diinyevi yonii agir basan ta-
savvufi unsurlart azalmis bir siir anlayigini haber veriyordu. Ahmet Pagsa’nin divan siiri
geleneginin miikemmele ulasma yolunda 6nemli katkis1 vardir. Onun siirleri sade dil-
le ifade edilmis, hi¢cbir zaman halk Tiirkcesinden uzaklagsmayan kiilfetsiz bir soyleyige
sahipti. Ahmet Pasa ahenk ve eday1 her seyden 6nde tutmus; icerisinde zarif, ritmik ve
mabhalli renkler barindiran siirler yazmistir. Ahmet Paga sayesinde divan siirinin ifade
glicti gelismis, tislibu daha sanatli bir hal almig, ifade milkemmelligine ulagsmigtir. Ahmet
Paga divan siirinin olugsumunda bir agama olarak kabul edilmistir. Baz1 aragtirmacilar da
onu divan siirinin kuruculari arasinda sayarlar. Pasa, XV. asirda kivamini bulmaya ¢aligan
Anadolu ve Balkanlar Divan siiri tislibunu XVI. asrin sodyleyisine yaklastiran sairdir.
Kuvvetle hakim oldugu Tiirkce siir lisanina renkli ve ahenkli misralar kazandirmistir.
Lisan1 diizgiin, temiz ve ol¢iiliidiir. Siir Tiirk¢esinde yeni ve giizel bir dil musikisi belir-
mis, eski siirlerde goriilen zihaflar azalmis, imaleler daha zevkli bir musiki kazanmustir.
Gazellerin 6nemli bir kisminda ve kasidelerin hemen hepsinde, devrin siir lisanina ortak
Islam Medeniyeti dillerinden gelen kelimeler ve terkipler ¢okg¢a vardir. Bunlar, daha ¢ok,
sanath ve miisterek kiiltiirle soylenmis, bilgi ve hiiner gosteren siirlerdir. Gazellerinin
diger mithim bir kisminda ise sade ve temiz bir Edirne-Istanbul Tiirkgesi kullanmistir
(Banarli, 2001: 465). Ahmet Paga, zamaninda ¢ok ragbet edilen lafiz sanatlarina ve s6z
oyunlarina ¢cagdaglarindan daha az yer vermistir. Dini ve tasavvuff konulara fazla ragbet
gOstermeyen sairin siirleri ahengi ve vezni ustaca kullanmasi ile dikkati ¢eker.

Sevimli edast icinde renk ve lirizmin zarif dalgalanig1 daima goze ¢arpmaktadir. Yal-
niz, biitlin bu sirin renkler, bu zarif duyuglar, bu tatli nagmeler bir tiirlii kanatlanmaz.
Onun siiri ¢imenler ve ¢icekler arasinda cosup koplirmeden akan bir derenin cagiltisi
misali yankisiz, firtinasiz akip gitmektedir. Baki ve Nedim’de coskun dehay1 taglandiran
zarafet onda olciilii bir kudreti stislemege calisir gibidir. Hele dilindeki diizgtinliik ve
glizelligin, saglamlik, kuvvetlilik ve geniglik demek olmadigi bilhassa belirtilmigtir. Millf
siveye zamaninin biitiin sairlerinden daha uygun, sevimli eda verme meziyeti ona bir
sahsiyet kazandirmak i¢in kafi gelmistir. Ahmet Pasa bu sahsiyeti Baki’ye kadar yetisen
sairler lizerinde hakkiyla hakim kildig:1 gibi, ondan sonra da muayyen bir nispette daima
muhafaza etmistir.

Devrinin Mahmud Pasa, Davut Pasa, Nisanc1 Paga gibi devlet biiyiikleri, biiytik alim-
leri ve seyhleri ile siki irtibatlart bulunan Ahmet Paga bilhassa sairlerle cok ilgilenir ve on-
larin meclislerinden ¢ok hoslanirdi. Fatih devrinde bazi sairlere tahsisat baglanmasi onun
sayesinde oluyordu. Sairler onun siir meclislerinde toplanirdi. (K&priilii, 1977: 189)
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Kaside tarzina ehemmiyet veren Ahmet Paga, zamanina kadar yazilan kasidelerden
daha derli toplu, daha giizel, sekil ve kafiye bakimindan yeni, miikemmel kasideler yaz-
migtir. Bunlar arasinda “kerem” redifli kasidesi meshurdur. Ahmet Paga, 6liimiiyle Fatih’i
¢ok miiteessir eden sehzade Mustafa icin de bir siir yazarak padisahin kederlerine tercii-
man oldugu terkib-i bend seklindeki manzumesiyle de divan siirinde ilk biiyiik samimi
ve miikemmel mersiyeyi viicuda getirmistir. Divan siirinde sarki tiirtiniin de ilk buiytik
temsilcisi olan Ahmet Paga, o donemler murabba adin1 alan ve bestelenmek icin yazilan
bu tiir siirleriyle bize Fatih devrinin hayatindan akisler sunmustur (Kocattirk, 1970: 232-
234).

Kendinden 6nceki sairlere soyledigi nazirelerle edebiyatimizda bir nazirecilik ¢igir
acan Ahmet Pasa, cagdasi veya kendinden 6nceki bazi sairlerin bir siirini daha giizel sGy-
lemek hevesiyle bu yolu se¢cmis ve bu yolda basarili 6rnekler vermistir. Ahmet Paga’nin
cok begenilen bir sair oldugunun en 6nemli kanitlar1 kendisinden sonra gelen pek c¢ok
sairin ona nazire yazmis olmalarndan da anlasilabilir. Avni (Fatih Sultan Mehmet), Ahf,
Lamif, Necatf, ZatT ve Baki ona nazireler yazmiglardir. Klasik edebiyatimizin temellerinin
atildig1 XIII. yiizy1l ve bu edebiyatin sekillenmeye bagladigt XIV. ve XV. yiizyillarda na-
zire geleneginin yayginlagmaya basladig: goriiliir. Degisik asirlarda yazilan nazire mec-
mualar1 nazirecilik geleneginin ne derecede 6nemli oldugunu gosterir. Bu konuyla ilgili
olarak Mustafa Isen su tespiti yapar: “Kuskusuz bu gelenegin bu olgiide yaygin olmasinin
temelinde bizzat divdn gsiirinin konuca fazla degiskenlik gostermeyen ozellikleri yatar.
Sdirler siire konu bakimindan yenilikler getiremeyince ayni konuyu daha giizel isleyebil-
menin yolunu aramiglar, bunun sonucu olarak da bir kuyumcu titizligiyle islenmis, her ke-
limesi iizerinde ayri ayrt durulmug, manaca dolgun, fazlaliklardan arinmus siirler ortaya
ctkmustir.” (Isen, 1981: 24). Nazire geleneginin varligimi hemen her yiizyilda yaygin ve
etkin bir sekilde stirdiirmesinin sebebi arasinda Cemal Kurnaz’in tespitiyle sairlerin usta-
crrak iligkisi icerisinde kendilerini yetistirdikleri bir ¢esit okul olmasidir. (Kurnaz, 2003:
405) Nazirecilik, 6nceki sairi taklitle paralel siir yazilmasi olarak gortilse de sairlerin mii-
kemmel siire ulagma arzusuyla nazireler yazdiklart bilinmelidir. (Ac¢ik, 1998: 2) Bunda
siirin giizelligi, kafiyesi, bazen de redifinin etkili oldugu sdylenebilir. Ahmet Pasa, gerek
cagdasi, gerekse kendi zamanindan sonraki sairler tizerinde etkili olmustur (Sentiirk ve
Kartal, 2005: 189). Nitekim kendi asrindan baglayarak sonraki asirlarin Cem Sultan, Mih-
i Hattin, Sa’di-i Cem, Nizadmi, Necatf, Ahf, Lamii, Zati ve hattd Baki gibi bircok sair,
onun siirlerine nazireler séylemislerdir (Banarli 2001: 465). Nazirecilik gelenegi bazen
zemin siirin tekrarlanmasina veya zemin siirden daha bagarisiz nazirelerin yazilmasina
sebebiyet vermigse de genellikle nazireler daha bagarili siir yazma iddiasi tizerine yazil-
diklar1 i¢in zemin siirden daha giizel siirler ortaya ¢ikmigtir. Ahmet Pasa edebiyatimizda
tarih diigtirme sanatint da baslatmustir. “Ahmet Pasa'nin dikkat ceken yonlerinden biri de
tarih diigtirmedeki bagarisidir. Onun tarih manzumeleri, edebiyat ve tarih bakimindan
onem arz etmektedir. Edebiyat bakimindan bu eserler, kldsik edebiyatin heniiz tesekkiil
etmeye baslayan bir tiiriiniin acik ve toplu ilk orneklerindendir... Diger taraftan bu tarih-
lerin bazen ¢ok onemli bir vesika teskil etmesi itibariyle tarih yoniinden onemli olduklart
goriilmektedir” (Senttirk ve Kartal, 2005 89).
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Sehi Tezkeresi’nde Leylad vii Mecniin adli bir mesnevi yazdigi da rivayet edilmekle
beraber, Ahmet Pasa’nin elimizde bulunan yegane eseri, miirettep divanidir. Bu diva-
nin Sultan ikinci Bayezid’in emriyle tertip edildigi bilinmektedir (Banarli, 2001: 468).
Divan’1, 40 kaside, 351 gazel, 2 terci-i bend, 1 terkib-i bend, 1 murabba, 48 kita, 47 miif-
red, Arapga, Farsca, Tiirk¢e bazen karisik, cogunlukla ayr1 yazilmig 28 tarih manzume-
sinden olugsmugtur. Bunlara 120 beyitlik béliimii dibace olan mesnev{ tarzinda yazilmig
toplam 154 beyti gecmeyen li¢ siiri ve ayr1 bir kisim olusturmak tizere muhtelif sekillerde
9 Arapga, 28 Farsca; kaside ve gazel kisimlarinin basinda yine Arapca olmak tizere ikiser
beyitlik iki siir de ilave edilebilir (Sentiirk ve Kartal, 2005: 189).

Bahar ve Edebiyat

Bahariyye, muhtevasinda bahar konusunu ele alan ve bahara dair tasvirlerin bulun-
dugu siirlere verilen isimdir. Edebiyat sanatinin 6ziinii insan yasami ve icinde yasadigi
doga ve toplum olaylari olusturur. insan iginde yasadig1 doga ve toplum olaylarimni anlat-
mak ve bunu yaparken de duygulariyla, hayalleriyle konuyu siislemek edebiyat sanatini
meydana getirir. Divan siirinde insan yasami, doga ve toplum olaylar: bir belgesel film
mabhiyetinde islenmemis; estetik zevk ve heyecanlara hitap eden ve estetik giizelligin pe-
sinden kosan eserler ortaya konmusgtur. Zamanin bir kesiti etrafinda meydana gelen edebi
tiirlerden bahariyyeler, 6zellikle kasidelerin nesib béliimiinde ele alinir ve islenir. Abdiil-
baki Golpmarli, eserinin “Tabiat ve Divan Edebiyati” baglikli boliimiinde Divan siirinde
anlatilan doganin gerceklikle ilgisi olmadigini su sozlerle ifade eder: “Divan edebiyati
sairi, tabiat, bizi giizellikleriyle hayran eden, siddetleriyle ezen tabiati bugulu gozler-
le goriir; gordiikten sonra gozlerini yumar ve gordiiklerini kafasindaki mecazlar diline
adapte eder ve oyle yazar. Ve tabiidir ki bu cesit anlatilan tabiat, tabiilikten ctkmigtir.”
(Golpinarli, 1945: 19) A. Surrt Levend agiklamalarinda divan sairlerinin, dogayi, gelene-
ge bagli olarak tekrar eden benzetme kaliplariyla kavradiklari i¢in gergek yoniiyle tasvir
edemediklerini ifade ettikten sonra: “Divan sairi i¢cin tabiat, hiiner ve marifet gostermege
bir vesileden ibarettir. O, tabiati, hakiki manzarastyla ve kendi gozii ile gormekten fazla,
kitap cercevesi icinde ve kendinden evvel gelen iistadlarin gozii ile gormege calisir. Bu
noktadan hareket eden sair icin yapilacak is, tabiati tasvir vesilesiyle sanatina yeni bir
zemin bulmak ve bu hususta tistiinliik gostermektir.” (Levend, 1943: 567).

Ahmet Paga’nin bahariyye kasidesinde oldugu gibi, konusu bastan sona kadar bahar
olan ve kasidenin bilinen diger boliimlerinin olmadigr siirler de vardir. Kasidelerde de-
gisik konular iglenebilir ve devlet biiytikleri methedilebilir. “Fakat herhangi bir kimseyi
ovmek gayesi giitmeyen, aymi kafiye diizeninde yazildigi icin kasideler arasinda anilan
siirler vardir. Bunlar belirli bir konuyu igleyen siirlerdir.” (Cavugoglu, 19856: 20) Ahmet
Paga’nin bahariyye kasidesi belirli bir kisiyi 6vmek maksadiyla yazilmistir ve siirin kafi-
ye uygulamasi kasideye benzediginden dolayi kasideler i¢inde sayilir.

Edebiyatimizda her mevsimin kendine 6zgii bir yeri vardir. Tabiat, divan siirinde en
¢ok islenen konulardandir. Her mevsimin canli ve cansizlar tizerinde farkli etkileri vardir.
Bahara yiiklenen anlamlar, bahar mevsiminin getirdigi canlilik, cosku, nese ve hareket
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bu mevsime edebiyat diinyasinda 6zel bir yer verilmesinde etkili olan sebeplerdendir.
Sairler i¢inde yasadiklart mevsim degisimleriyle ilgilenmis, cok defa bu olaylara kayitsiz
kalmayarak, bunu ¢esitli yollarla tasvir etme yoluna gitmistir. Siir sanatinda 6nemli olan
husus tabiatta gordiigli olaylarin ve durumlarin sifatlarini tespit etmek ve benzerleri ile
karsilagtirarak anlatmak, onlar1 zihninde canlandirmaktir. Tasvir yapan kisi, hem kendi
gozlem kabiliyetini hem de hayal giicilinii ortaya koyar. Boylece okuyucunun muhayyi-
lesini harekete gecirir. “Divan sairleri tabiat ve cevre ile ilgili unsurlart bircok degisik
benzetmeye konu ederken, bazen de gordiiklerinin yaninda gormek istedikleri ¢cevreyi de
ifade etmiglerdir.” (Sefercioglu, 1999: 86). Divan siirinin kasidelerinde ve gazellerinde
genel olarak bahara ¢cok 6nem verildigi ve diger mevsimlerin yaninda bahar hakkinda
fazla sayida siir sdylendigi goriiltir. Su husus rahatlikla soylenebilir ki divan giirinin mev-
simi bahardir. Baharla ilgili siirlerin, bahariyelerin sayica ¢coklugu divan siirinde bahara
verilen 6nemin gostergesidir. Klasik siir lizerine yapilmis arastirmalara gore, basl basina
kasidelerde bahar konusu iglenmis oldugu gibi, kasidelere isim verilmesine neden olan
nesib kisimlarinda tizerinde fazlasiyla siir yazilan hususun bahar oldugu gériiliir. “Baha-
rin yeni bir baglangicin ifadesi olmasi, sevgilinin giizellik unsurlarimin cogunu bahardan
almasi gibi sebeplerle ilkbahar her zaman tematik yonden kis siirlerinin oniine gecmistir”
(Aydemir, 2002: 146-147). Divan edebiyatinda tasvir deyince sairin hayal giiciiyle mey-
dana getirdigi bir sanat resmini, hayalf canlandirma veya kurgulamay1 diisiinmek gerekir.
Bu resmi olusturmak i¢in de istiare, tesbih, hiisn-i ta’lil, kinaye ve teshis gibi sanatlara
bagvurulur (Coskun, 2010: 343).

Divan siirinde zaman-tabiat unsurlar1 i¢inde konu edilen mevsimler, hem bir doga
olay1, zaman dilimi, hem de toplumun sosyal yapisi ve yasam sartlar1 dogrultusunda yan-
sitilmigtir. Divan siiri gercek olanla hayali olan geyleri birlikte anlatir ve somut varliktan
hareketle soyuta ulasmanin yolunu hazirlar. Divan siirinde tiir ve sekil ile tislip arasinda
bir bag vardir. “Her tiiriin, yalnizca kompozisyonu degil kelime servetini, ciimle yapisini,
50z sanatlarint ve siislerini belirleyen onceden tespit edilmis vazgecilmez ifade modelleri
vardir” (Aktag, 1986: 70). Her ifade yiiklendigi fonksiyona gore sekil kazanir (Aktas,
1986: 96). Yani bir metnin dili ve tislibu onun ait oldugu edebif tiiriin anlatim ve yap1 6zel-
liklerini yansitir. Bu tiir icerik olarak “insanin hayat icindeki yerini ve i¢ diinyasini ifade
eder. Zaman kavramu ile tiirler giin, ay, mevsim ve yularla iligskilendirilmekte; mekdn
kavramui ile i¢ ve dig mekdn, genis ve dar mekdn agilivmi saglanabilmekte; son olarak
insan kavramiyla da yagsam icinde insan, tabiat icinde bir varlik olarak insan gibi cesitli
genisglemeler olusmaktadir (Akkus, 2000: 44). Bahariyye siirlerinde sairler, bahardan
s6z agarak kasidelerinde ovdiikleri kigiler icin bu mevsimin ugurlu olmasi temennisinde
bulunurlar 4deta baharin gelisiyle onlar1 tebrik ederlerdi. (Pala, 1990: 73) Son olarak sunu
ilave etmek yerinde olacaktir. Siir sanat1 kelimeleri giinliik dilden farkli, yogunlagtiriimis
bir dil olup ve iist dil olarak kullanir. Ciinkii siir, kelimeleri, aligilmig kaliplardan ¢ikarip
etkili anlatim olanag1 saglayan farkli birlesimler icinde kullanir. Iste “imge” ad1 verilen
kavram, s6z olmakla birlikte s6zii agan, insan1 derinden etkileyen bu carpict anlatimlar-
dir. Imgenin kendine 6zgii bir i¢ mantig1 oldugu unutulmamalidir. Yoksa sairlerin olustur-
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dugu bazi imgeler sagma olarak nitelendirilebilir. (Morkog, 2002: 119) Sa¢gma, anlamsiz
ve mantiksiz olandir, ancak imge 6zel bir anlam ve mantik tasir (Altiok, 2003: 230).

Ahmet Pasa ve Bahariyyat Kasidesi

Ahmet Paga “baharriyyat” kasidesinde adeta Osmanli toplumunda mevsim olgusunun
siir vasitastyla anlatiminin bir 6rnegini vermektedir. Sairin dis diinyay: tasvir ettigi ka-
sidede dénemin siir anlayisina uygun olarak verdigi detaylar Osmanl: siiri ve yasanilan
ortam hakkinda bilgi sunmaktadir. Sair baharla birlikte canlanan ve yeseren tabiati tak-
dim ederken tabiatta olan degisimleri insan duygularina benzeterek siirini olusturmustur.
Kasidede hem Osmanli yagam tarzina ornek olacak anekdotlar hem de icinde yasanan
ortamin algilanis bicimi hakkinda ayrintili bilgiler vardir. Belagat hakkinda eser yazan
M. A. Yekta Sarac: “Belagat yerinde soylenilmis dogru ve giizel sozii konu ve gaye edinen
ilim dali olarak tarif eder. Belagatin boliimlerinden olan medni soziin yerinde kullanil-
maswi, muhatap veya konuganin duruma uygun olarak ifade edilmesini saglar. Kisaca
ctimle ile igili konularini ele alir. Beydn tarif edilirken, sozii soyleyenin ve bu soze muha-
tap olamin durumu ile dile getirilen konu ve soziin baglaminin geregi gozetilerek secim
yapimasi olarak tammlar. Insanmin dis diinyay algiladigi nesneler once zinde tasavvur
edilmekte sonra lafizlarla simgelenip ifade edilmektedir. Baharriydt kasidesinde edebi
sanatlar kullamilarak anlatim kuru olmaktan uzaklastirilmigtir. Lafizlarin gercek anlam-
lariyla kullanildigr metinler okur icin daha kurudur. Okurun yorumlama ve hayal giiciine
ihtiya¢ birakmaz. Edebiyat metinleri genellikle yan anlamlar: bakimindan zengin olarak
yazilir” (Sarag. 2014: 1-104) Ahmet Paga’nin bu kasidesi, yukarida verilen a¢idan baki-
linca okura yeniden yorumlamalar yapabilecegi derinlikli bir dil kullanimidir. Her kiginin
gordiigli tabiat manzarasi sairane bir bakigla ve edeb bir yaklagimla kaleme alinmig ve
okudukca derinlesen katmanlardan olusan bir metindir. Siir aciklanirken goriilebilecegi
tizere insanin yaratiligindan bahar mevsiminin enfes goriintiilerine; oradan giiliin, stimbii-
liin ve reyhan ¢iceginin baygin kokusuna; oradan servi ile ¢inarin omuz omuza vermis iki
arkadaga benzetilmesine ve nihayet biilbiil sakimalarina kadar saire ilham ettigi duygular
bahar mevsiminin insan tizerinde biraktig1 izlenimler bu siirde anlatilmaktadir. Osmanl
toplumunda cevre sadece icinde yasanilan ortam degil ayn1 zamanda tefekkiir edilmesi
gereken ibret verici bir ortamdir. Baharin gelmesiyle senlenen tabiat, esen rlizgarlarin
sebep oldugu olaylar, cosan irmaklar, acgilan ¢igekler, yeseren yapraklar ile insan psiko-
lojisi tlizerinde olusturdugu etkiler sairin cagrigimlariyla ifade ediliyor. Ayn1 zamanda bu
kaside ile yazildig1 dénemin kiiltiir/ ¢cagrisim cercevesi hakkinda bilgiye de sahip oluruz.
Genel olarak kasideye bakildiginda sairin bahar olaylarimi benzettigi seyler, dini sahsi-
yetler ve kavramlar, ruhani varliklara benzetmeler, Vamik u Azra gibi Arap edebiyatinda
kahramanlarin oldugu gériiliir. Arap ve Fars siirini ve kiiltiir unsurlarini kendisine 6rnek
alan divan gairleri tabiat1 tasvir ettikleri bahariyye kasidesinde bile Arap edebiyatina ait
kahramanlara yer vermislerdir.

Ahmet Paga’nin bahariyyat kasidesi beyit beyit lizerinde durularak insan duygusu
tizerinde meydana getirdigi izlenimler veya baharin ¢cagristirdigi anlamlar hakkinda agik-
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lamalar yapilacaktir. Siirin her beytinde farkli bir ¢agrisim bulunur. Bu ¢agrisimlarin ne
gibi unsurlar icerdigi kasidenin serhiyle ortaya ¢ikmig olacaktir.

Bu calismada Ahmet Paga’nin bahariyyat kasidesi i¢in “Prof. Dr. A. Nihat Tarlan’in
Ahmet Paga Divani” (1992, s. 104-106) adl1 eseri esas alinmustir.

mef’ilii/ mefa’ilii/ mefa’ilii/ fe’Gliin
Emvit-1 nebat1 yine ol Hayy-i tiivina
Enfas-1 Mesihiyle bir giin eyledi ihya

“O sonsuz gii¢ ve kudret sahibi (Allah) 6lmiis bitkileri Hz. Isa’nin (diriltici) nefesine
(benzer sekilde) bir giin tekrar diriltti.” Sair bu beyitte insanoglunun yeniden diriltilmesi
olaymu tabiatta kistan sonra tekrar hayat bulan bitkiler ve agaclar hakkinda uygulamak-
tadir. Kuran-1 Kerim’de ve hadis kitaplarinda anlatilan insanlarin 6ldiikten sonra yeniden
canlanirken hangi vasitalarla diriltilme islemi gerceklesiyorsa kaside de ayni vasitalarin
nebatat ve agaclarin bahar mevsiminde canlanmasinda rol oynagimi gortliir. Sanki yege-
ren bitkiler degil de canlanan insanmug gibi bir anlatim vardir. Oncelikle “emvat” sozcii-
gl kisiler icin kullanilan bir kelimedir. Kasidenin daha birinci kelimesiyle sair nasil bir
anlatim yolu izleyecegi hakkinda ipucu vermektedir. Bu beyitte gecen “hayy” ismiyle de
her seyi yoktan var etmeye muktedir olan Allah’tan ‘diriltici’ ismiyle bahsederek adeta
insanlarin diriltilmesine dair siir yazildig1 intibar verilmistir. Ayrica sair baharin geligiyle
yeniden canlanan tabiattan séz ederken Hz. Isa’nin &liilere hayat vermesi mucizesine
gonderme yaparak sanki zamani gelince meydana gelen bahar olay: sihirli bir el degmis
gibi canlanmakta diyerek insanlari i¢in sasirtici olan olaylara tegbih edilmektedir. Ah-
med Paga bahariyye kasidesinin biitiin beyitlerinde bu tiirden bir anlatim yolu izledigi
goriiliir. Beyitte Allah’in sonsuz diriltme kudreti ile kig mevsiminde sanki 6liilere giydi-
rilen kefenlerle ebediyyen 6liimii tatmig gibi algilanan tabiat ve bitkilerin nasil yeniden
diriltildigi anlatiliyor. Ahmet Pasa kolay gortilen dil kullanimi1 ve sanatli anlatimiyla iki
misrada oldiikten sonra dirilmeyi 6zetlemis. Sair Kuran-1 Kerim’e gondermede buluna-
rak (telmih) s6ylemek istedigi konuyu ac¢ikliyor. Araf Suresi 57. Ayetinde “ O, riizgérlari
rahmetinin 6niinde miijde olarak gonderendir. Nihayet riizgarlar agir bulutlart ytiklen-
digi vakit, onlar1 6li bir belde (yi diriltmek) icin sevk ederiz de oraya suyu indiririz.
Derken onunla tiirlii tiirli meyveleri ¢ikaririz. Iste oliileri de 6yle ¢ikaracagiz. Ola ki
ibretle diisiiniirsiiniiz.” buyurulur. Ayette aciklanan husus, 6lii tabiata gonderilen riizgar
sebebiyle biitiin nebatatin nasil hayat bulduklaridir. Kasidede sinirsiz gii¢ sahibi Allah,
ki mevzu ile alakali olarak Hayy ismi ile aniliyor, Hayy olan Allah’n diriltici riizgarlar
gondererek tiim agaclari, cicekleri ve bitkileri 6ldiikten sonra diriltme 6zelligine dikkat
cekiliyor. “Emvat-ihya” kelimeleri arasinda tezat; “Hayy-i tiivn4, enfas-1 Mesihf, ihya”
kelimeleri arasinda tenasiip sanat1 vardir. Enfis-1 Mesihf tabiri ise Hz. Isa’nin nefesinde-
ki dirilticilige telmih vardir. Hz. isa’ya atfedilen en 6nemli sifat Mesih oldugudur. Hz.
Isa’ya nigin Mesih dendigi ile alakali degisik rivayetler (nakiller) vardir. Bazis1 soyledir:
a) Seytan musallat olmamasi i¢in Cebrail kanadi ile meshetmigtir (bir seyi elle sivazla-
maya mesh denir). b) Her tiirlii pisliklerden uzak, giinahlardan temizlenmis oldugu i¢in
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bu isim verilmistir. ¢) Hangi hastaya dokunsa, Allah’in izni ile hasta iyi olurdu. Bunun
i¢in Mesih denilmistir. d) Hz. Isa’nin yeryiiziinde ¢ok seyahat etmesi sebebiyle bu isim
verilmistir. ) Mesih, Ibrani dilinde miibarek manasindadir. Hazret-i {sa’nin seref ve fazi-
letinin tstiinliigiini bildirmek icin bu manaya isaretle Mesih denilmistir. Nitekim Maide
suresinde bu konu sdyle anlatilir: “Diistin ki sen benim iznimle anadan dogma amanin
g0zlinli aciyor, abragt da iyilestiriyordun. Diisiin ki sen benim iznimle 6liileri kabirden
diri olarak cikartyordun." (Maide, 5/110). Bu mucizelerin nasil ve ne sekilde gercek-
lestigine dair Kur’an-1 Kerim'de bagka bilgi mevcut degildir. Bu mucizeler, tip ilminin
metotlarinin ¢ok ileri seviyede oldugu bir devirde zuhur etmistir. O donem insanliginin
ileri sahada oldugu tip ilminde tedavisi imkansiz olan hastalarin iyilestirilmesi ve hatta tip
ilminin ulagsmay1 hedefledigi en son nokta olan 6liilerin diriltilmesi gibi imkansiz gordiik-
leri asamada Hz. Isa’nin elinde meydana gelen bu mucizeler ile onun peygamberliginin
dogrulugu ortaya ¢tkmis oluyor ve getirdigi kitap Incil’in de Allah kelam1 oldugu apagik
anlagilmig oluyordu. “Bir giin”den kastedilen anlam bahar mevsimi veya nevruz giinii-
diir. Secilen kelimeler ile anlatilan mevzu arasinda mutabakatin tam oldugu goriiliir. Sair
beyitte insanlar1 yoktan yaratan ve tekrar diriltecek kudret ile bitkileri yaratan ve bahar
mevsiminde onlara yeniden hayat veren giictin ayni el olduguna isaret etmistir. Bahariy-
ye kasidesinde kisiye ait canlandirilma 6zellikleri tabiata atfedilerek icinde yasadigimiz
dogayla uyum saglanmis oldugu anlagilir. Dogada sayisiz bitkiler ve cicekler vardir; bu
bitkiler ile insan1 var eden giiclin ayni oldugu gergegine de isaret edilmistir. Ayrica, bit-
kiler ve agaclarin varlik sahnesine ¢ikmasinda, kis mevsimi gelince 6lerek ilkbaharda
tekrar canlanmasinda tesadiifen gelisen bir olay olmadig1; isimleriyle bilinen bir yaratici
elinden ¢ikmis olduklarina telmih vardir. Bu kaside Osmanli toplumunda esya ve tabiata
hangi gozle bakildiginin da bir kanitidir. Saire gore sahipsiz ve kendiliginden oluyor gibi
goriinen bir bahar mevsimi tizerinde caninin istedigi islemi yapmak; bir agac dalini kirip
atmak, bir cicegi dalindan koparmak, bir bahgeyi tahrip etmek sorumluluk gerektiren sey-
lerdir. Bir kisiyi haksiz yere 6ldiirmek veya yaralamak nasil cezay1 gerektiren bir seyse,
bir agac1 veya cicegi gereksiz yere tahrip etmek de sorumluluk gerektirir. Insan dogasiyla
tabiat arasinda benzerlik olduguna dikkat ¢ekilmistir.

GO0k naks1 ayan oldu cihédn dyinesinde

Yerytiziinii ¢tin kild1 saba yeli miicelld

“Yerytiziinii saba yeli/ esintisi parlattig1 (tozu topragi stiptirdiigii) i¢in diinya aynasin-
da gokyliziiniin naks1 gortindii”

Sair bahar mevsimiyle birlikte tabiatta olugan ani degisimi insanin kullandig1 aynaya
tesbih ederek nakletmistir. Malum oldugu tlizere ayna kargisina gelen her seyi aksettirir.
Aslinda aynada goriintii diye bir sey yoktur, o sadece dniine gelen nesneleri yansitir. Bu
acidan bakildiginda tabiatta goriilen nesnelerin yaratict kudretin tecellilerinin diinya ay-
nasina yansimasindan ibarettir. Aynadaki yansimalara bakan ve ne anlama geldigini idrak

eden yalnizca insandir. Sair bahar mevsimini anlatirken insanlarin bagarabilecegi idrak
etme olayini ‘cihan dyinesinde’ goriilen bir sey gibi takdim ediyor. Bu beyitte de tabiatta
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meydana gelen degisimlerin ardindaki kudret eline isaret ediliyor. Birden bire goztimii-
ziin 6niinde meydana gelen yeniden hayat bulma hadisesinin arkasindaki esas gii¢c hak-
kinda aciklama yapiyor. Veya bahar mevsiminin gelmesiyle yapraksiz, ci¢eksiz olii bir
cubuk gibi duran agaclar ve bitkiler insanin i¢ine zevk veren giizellikte yeniden donatildi,
hayata taze bir baglangi¢ firsati sunuldu tiiriinden bir a¢iklama getiriyor. “Cihan ayinesi”
tamlamas1 ve “g6k naks1” terkipleri karsilikli olarak biri birine bakiyor. Allah emrederse
diinya tizerinde/ yeryiiziinde nice degisimler meydana geliverir de biz insanlar da onu
seyrederiz. Hicr Suresi 22. ayeti mealen: “Riizgarlari da asilayici olarak gonderip yuka-
ridan su indirerek sizi onunla suladik. Onu topla-yan, depolayan da siz degilsiniz”  sek-
lindedir. Allah (cc) tabiati riizgar ve yagmur vasitasiyla yeniden dirilten biziz diyor. “Gok
naks1, saba yeli ve miicella” kelimeleri arasinda “tenasiip” sanat1 vardir. Bu beyitte, insa-
nin yaptig1 bir haneyi siisleme ve temizleme 6zelligi tabiata verilmistir. Riizgar esmekle
hem ¢iceklerin dollenmesini saglar hem de yeryiiziinii kirlerden temizler.

Yel Rtih-1 Kudiisdiir kim erip yinine sdhin
Meryem gibi bir demde ani eyledi hubla

“Bahar yeli Hz. Cebraildir (Ruhu’l-Kudiis) ki yeni siirgiin agac fidanina ulasinca bir
anda Hz. Meryem gibi hamile birakt1.”

Riizgar ve sebep oldugu giizel seyler ona isnat edilen fevkaladelik nitelemesiyle an-
latiliyor. Bahar yeli sanki iradeli bir canli gibi nitelenerek tabiatta neden oldugu isler
onemli kisilere tegbih edilerek anlatilmistir. Yukarida anlatilan riizgarin bitkileri délle-
mekte rol oynadigi gercegine dikkat cekiliyor. Burada yel Cebrail’e tegbih edilmistir.
Yel ve Cebrail (Ruhu’l-Kudiis) arasinda irtibat kurulmugtur. Kuran’da bu husus Bakara
Suresi 253. Ayette $6yle anlatilir: “Iste peygamberler! Biz onlarm bir kismini bir kismina
tistiin kildik. I¢lerinden, Allah’in konustuklari vardir. Bir kismmin da derecelerini yiik-
seltmigtir. Meryemoglu Isa’ya ise acik deliller verdik ve onu Ruhu’l-Kudiis (Cebrail)
ile destekledik. Eger Allah dileseydi, bunlarin arkasindan gelen (millet)ler, kendilerine
apacik deliller geldikten sonra, birbirlerini 6ldiirmezlerdi. Fakat ayrilifa diistiiler. Onlar-
dan inananlar da vardi, inkér edenler de. Yine Allah dileseydi, birbirlerini Sldiirmezler-
di. Lakin Allah diledigini yapa.” Cebrail’e Ruhu’l-Kudiis denmesi, “ruh” ile “Kudiis”
kelimelerinin anlamlar1 Elmalilh Hamdi Yazir tefsirinde s6yle aciklamir: “Hz. Isa’ya bu
beyyinati (belgeleri) verdikten bagka bir de onu Rithu’l-Kudiis ile destekleyip takviye et-
tik... Acaba Rithu'l-Kudiis ten murad nedir? “Rithu’l-Kudiis” kelime itibariyle fevkalade
temizlik, taharet ve nezahet yahut bereket ruhu, yahut mukaddes ruh demek ise de bunun
gercek anlami hakkinda tefsirciler birka¢ rivayet nakletmiglerdir. 1-Rahu’l-kudiis, yani
Allah'm ruhu demek olabilir. Nitekim bu te’yid dolayisiyla Hz. isa’ya “rdhullah” dahi
denilir. 2- “Riahu’l-Kudiis” Allah’in ism-i azami (en biiyiik ismi)dir ki, Hz. Isa bununla
6liileri diriltirdi. 3- Incil’dir, nitekim “Iste boylece sana da emrimizden bir ruh vahyettik.”
(Sara, 42/52) ayet-i kerimesinde Kur’an vahyine dahi “ruh” denilmistir. 4- Rthu’l-Kudiis
Cebrail’dir. Ve buna asahh-i akval, yani rivayetlerin en sthhatlisi demislerdir. Demek ki,
Rihu’l-Kudiis Cebrail aleyhisseldmin ismidir. Cebrail’e “rihullah” dahi denilmesi, diger
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bir ilahf isim olan RdGhu’l-Kudiis’tin ayn1 mindya geldigini dogrular.

Ciinkii Hz. Meryem’e onun dogumunu miijdeleyen Cebraildir. Hz. Isa onun nefhi (iif-
lemesi) ile dogmus, onun terbiye ve destegiyle biiylimiis, her nereye gittiyse beraberinde
gitmistir. Sunu da burada hatirlatmak lazim gelir ki, Hz. Isa “Rihu’l-Kudiis” ile teyid
edilmistir, fakat Rahu’l-Kudiis ile teyid edilen yalnizca Hz. Isa degildir. “De ki, Riihu’l-
Kudiis, onu Rabbinden hak olarak indirmistir.” (Nahl, 16/102) buyuruldugu sekilde Pey-
gamber Efendimiz’e Kur’an-1 Kerim’i indiren de Rdhu’l-Kudiistiir. Oysa Kur’4n’1 ona
indirenin Cebrail oldugu bilinen bir gercektir. Demek ki, Rihu’l-Kudiis Cebraildir. Gii¢
ve kuvvet agisindan Cibril veya Cebrail, ismet ve nezahet agisindan da Rithu’1-Kudistiir.”
(Yazir, 1993: 339-344).

Cok idi ki giil Y@sufu hecrinde zaméane
Pir olmuis idi hasret ile hem ¢ii Ziileyha

“Felek, Hz. Yusuf giiliintin ayrilik hasretiyle (ayr1 diismekten) Ziileyha gibi ihtiyar
olmugtu.”

Bu beyitte tabiatta meydana gelen degisimler insanlara benzetilerek anlatiliyor. Bir ¢i-
¢ek belirli bir zaman sonra solar ve 6liir. Cicegin solmasi saire Hz. Yusuf’un hasretinden
yaglanan Ziileyhad’y1 animsatmustir. Sair giiliin tazelik gortintiistinden ve etrafa yaydigi
glizel kokusundan hareketle Hz. Yusuf’u giile tegbih etmis. Giiliin anilmasi, onun kavu-
sulmaya caligilan “gtizel” oldugunu vurgulayan bir unsurdur. Giilii alegorik yapida ele
alip bu sanatin miihim 6gelerinden teshis ve intak sanat1 yardimiyla giile insanf 6zellikler
vererek mecazi bir agk hikdyesi anlatmigstir. Bahar gelince bahcelerde giiliin (ve tabii di-
kenin) yan sira lale, siimbiil, nergis gibi bagka cicekler de olur. Bahar mevsiminin giizel-
ligini en belirgin kilan unsur giillerin agmasi ve etrafa giizellik sagmasidir. Fakat giiller
bu kadar giizel ve cekici olmasiyla birlikte cabuk porstirler ve solup giizelligini kaybe-
derler. Yani gecicidirler. Giillin 6mrii tipki agigin 6mrii gibi cabucak gegiverir. Giillerin
solmasini Ziileyha nin yaglanmasi ile bir tutan sair, hiisn-i ta’lil sanat1 yapmustir. Ziileyha,
Hz. Yusuf’un agki ve kavugmak arzusuyla yaslanmis ve kocakart olmustu. Kur’an’da
anlatilan ve kissalarin en giizeli oldugu ayet-i kerime ile belirtilen Yusuf kissasina telmih
vardir. Ayrica Hz. Yusuf’un saat¢ilerin 6nderi olmasi gercegine “zamane” soziiyle igaret
vardir. “Ysuf, pir, zaméane, Ziileyhd” sozleri arasinda tenastiip sanat1 vardir.

Vauslat haberin duydu bugtin Misr-1 gemende

Kim taze cuvan gibi yine oldu muhalla

“(Ziileyha) giizellik sehrinde kavusma haberini isitince yeni yetisen genc gibi bugiin
stislendi.” Bu beyit bir dnceki beyitle anlamca baglantilidir. Ayrilik hasretiyle yaslanan
Ziileyha kavugma haberini alinca siislenmesi konusu Yusuf ile Ziileyha hikdyesinde an-
latilir. Ziileyha Hz. Yusuf'un agkiyla yana dursun, aradan yillar ge¢cmis, Yusuf zindanlar-
dan kurtulmug, makam ve mevkilere kavusmus, Misir’a sultan olmus, refah igerisinde
yasamaktadir. Bu sirada, igerisindeki Yusuf agkinin korunu hig kiillendirmeyen Ziileyha,
eli ytizli burusuk bir kocakari olmustur. Nihayet bir giin Yusuf’un nazari onun kocalmis
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bedenine diiser ve o kutlu nazarin, o miibarek gélgenin himmetiyle Ziileyha yeni bastan
bir geng oluverir. Kocakart soguguna benzeyen mizaci temmuz giinesine doner. Divan
edebiyatinda Misir hem tilke hem de “Misr-1 cemen” gibi terkiplerde “gtizellik tlkesi/
sehri” anlami tagimast itibariyle tevriyeli bir kullanim bulunur. Baharda yesile biirtinen ve
ciceklerle bezenen tabiat genclerin kendilerini siislemelerine benzetilerek insani 6zellikle
anlatiltyor.

Tifl-1 gemenin bitdi izdrinda hat-1 sebz

Stid verir iken ddye-i ebr-i cemen-ard

“Cemeni siisleyen bulut siitninesi siit verirken ¢emen cocugunun yanaginda taze ayva
tiiyleri belirdi.” Bu beyit yagmur bulutlarinin gelmesi ve tabiati sulamasi olayin1 hiisn-ii
talille yeni dogmus bebegin siit ile beslenmesine benzetiyor. “Tifl-1 cemen-hat-1 sebz-ebr-
i cemen-ard” kelimeleri arasinda miiraat-i nazir sanati1 vardir. Bahcede biten yesillikler
(hat-1 sebz) yeni btiyliyen bir glizelin yiiztindeki ayva tiiylerine tesbih edilmis. “Tifl-1 ce-
men” terkibinde de bahar mevsiminde tabiatta yeniden hayat bulan bitkiler ¢ocuga tesbih
edilmigtir. Bir annenin evladini emzirerek beslemesi gibi bahar mevsiminde yeni biten
(¢1kan) bitkilerin yagmur bulutlar: tarafindan sulanmasi olay1 da emzirme (stit vermek)
olarak nitelenmistir. Yagmur bulutlar1 da anaokulunda ¢ocuklari yetistiren dadilara tesbih
edilmigtir. Tabiat olay1 olan bulutlarin gelmesi siitanneye benzetilirken; yagmur yagma
olay1 da cocuga stit emzirilmesi ile insanlara 6zgi bir olay bahar mevsimine atfedilmek-
tedir.

Su kevser olup dondii cihdn cennete saki
Devr eyle ki cennetde haram olmadi sahba

“Su, Kevser (suyu) gibi olup diinya cennete benzedi. Ey saki hi¢ durma kadehi do-
lastir ki cennette sarap haram degil.” Kevser, cennette bir nehrin 6zel ismi olmasidir.
(Kevser Suresi, Kur’an-1 Kerim 108. Sure) Kevser’in mahiyeti hakkinda degisik riva-
yetler bulunur. Bunlardan bazilar1 sunlardir: Imam Ahmed b. Hanbel, BuhAri, Miislim,
Ibnii Mace, Nesai, Ibnii Cerir ve daha digerleri bu nehrin tarifi hakkinda: “Kenarlari bog
inci kubbeleri, icinden ezfer miski ¢ikar, siitten daha beyaz, baldan daha tatli, genisligi
ve uzunlugu dogu ve bati arast kadar, derinligi yetmis bin yillik, ondan icen bir daha
susamaz, ondan abdest alan ebediyen perisan olmaz, benim ahdi (anlagma) mi bozan,
benim Ehl-i beytimi 6ldiiren ondan igmez.” gibi vasiflara Enes’ten, Hz. Aige’den, Ibnii
Omer’den, ibnii Abbas’tan miiteaddit hadisler rivayet etmislerdir.> Suya Kevser diyerek
dogrudan Kur’an’a gonderme yapilmigtir. Ayrica bu misrada su Kevser’e tegbih edilmis-
tir. Yagmur suyu ve akan su Kevser’e benzetilince bu mahiyette olan suyun suladig: tabi-
atin cennete benzemesi kagimilmazdir. Bu takdirde ey saki sen de durma kadehi dolastir
clinkii cennette sarap igmek giinah olmaz. “Su, Kevser, saki, sahbd” kelimeleri arasinda

2) Buhari, Rikak, 53, Tessiru Suretil08/1; Ebu Davud, Siinnet, 23; Ibn Mace, Ziihd, 39; Darimi, Rikak,
113; Ahmed bin Hambel, II, 67; III, 103, 115, 152, 164, 191, 207, 232, 247, 263, 299, VI, 281.
(Elmalilh Hamdi Yazir, Hak Dini Kur’an Dili, c. 9, s. 509)
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tenastip sanat1 vardir. Beyitten anlasilan cennet giizelliginde ¢iceklerin oldugu bahge ve
icinden akan son derece leziz ve temiz su insanin i¢ini ferahlatmak i¢in gerekli ortam sag-
layan geylerdir. Bu beyitte de insanlarin gereksinim duyduklart cennet hayat1 ve diinyay1
cennete benzetme istemleri tabiat tasviri icinde anlatilmigtir.

Ebr-i giiher-efsan yine sagdikca giil-dbin
Cartb kilar saglarini siinbiil-i seyda

“Yine miicevher dagitan bulut (yeryiiziine) giil suyundan sactik¢a perisan siinbiil
saclarini siipiirge yapar.” Bulut yine sebep oldugu bereket ve giizellikten dolayr mecazi
olarak zikredilmigtir. Bulutun gokyiiziinde olmasi ve yagmur yagdirmasi, yagmurun da
cesitli bitkileri biiyiitmesi sebebiyle etrafa miicevher sacan olarak nitelendirilmis. “Gtil-
ab” soziiyle de istiare sanat1 yapilmigtir. Zira bu kadar faydali olan su ancak giil suyuna
tesbih edilebilir. Siinbiil giizel gortintislii, zarif ve narin bir ¢igek olmasi nedeniyle 6nce-
likle ¢ok degerli bir siis bitkisidir. Stinbiil klasik Tiirk siirinde daha ¢ok insan uzuvlarina
benzetilmistir. Stinbiil; glizel kokusuyla; kivrimli, dalgali ve karmagik goriintimii (astifte,
perisan) genellikle siyaha yakin rengi ve acildig1 donem olarak baharin habercisi sayilma-
styla sairlerin dikkatini ¢ekmistir. “Sekli ve kokusuyla sevgilinin sacina benzeyen siinbiil
sevgiliyi kiskanmakta ve ona 6zenmektedir. Siinbiil ile giil cogu zaman birlikte anilir.
Bunun sebebi siinbiil saclarin, giil yanaklar tizerine dokiilmesidir.” (Karaman, 2012:
303) Osmanlilar doneminde 1ale gibi ¢cok degerli bir siis bitkisi olan siinbiiliin Avrupa’ya
Anadolu’dan gittigi bilinmektedir. Giil ve ldleden sonra klasik Tiirk siirinde en sik kulla-
nilan ¢icek siinbiildiir. Kasidelerde bahar tasvirinin yapildigi béliimlerde ad1 gecer. “Cigek
adlariyla anilan kasideler g6z ontine alindiginda “giil”den sonra en ¢ok kullanilan redif
“stinbiil”diir.” (Aydemir, 2006: 358) Mecaz ve hakikatin i¢ ice gectigi beyitler okununca
stinbiiliin ne derece etkileyici bir ¢igek oldugu anlagilir. Stinbiil rengiyle, kokusuyla, ¢eki-
ciligiyle her zaman edebiyatimizda ¢ekici bir ¢icek olmusgtur. Sairler yagsadiklart donemin
olaylarina ayna tutan insanlardir. Sosyal hayatta etkin olan bir seyin siirde olmamasi dii-
stintilemez. Klasik siirin geregi olarak hayatin gercekleri siirde mecaz olarak kendine yer
bulur. Divan siirinde sosyal hayattan yansimalar her konuda yazilmis siirlerde bulunabilir
“Sekilce daginik, kivrimli olan siinbiil bazen siipiirge veya golgelik de olabilir.” (Pala,
1990: 362) Klasik Ttirk siirinde sevgilinin kivrim kivrim, dalgali ve karmasik gortintimli
saclari stinbiile benzetilir. Bu beyitte stinbiile benzetilen sevgilinin saglar1 ayn1 zamanda
siipiirgeye (cariib) de benzetilmistir. [lkbaharin giizelligi ve revnaktarlig1 ve etraftaki mis
gibi giizel kokular bu s6zlerle tablolastirilmigtir.

Giil tuttu cemen sahnina bir ¢ader-i giil-glin

Kuruldt giilistinda sera-perde-i hazra

“Giil, agac¢ ve yesilliklerle (dolu) ¢imenlige giil renkli bir ¢cadir (mesken) tuttu. Giil
bahcesinde, yemyesil ¢adir kuruldu.” Divan sdirlerinin en dikkat cekici 6zelligi, ¢evre-
sinde gordiigii her unsuru siirine malzeme yapmis olmasidir. Cemen, c¢ader, giilistin ve
serd-perde kelimeleri bu tiirdendir. Sevgilinin yasadigr mekan ¢ogunlukla giil-zar, giil-
sen, giil-istan, cemen-zar, sebze-zar, lale-zar, siikiife-zar, bi-sitandir. Cemen sahni, ice-
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risinde yesilligin oldugu avlu, bahcenin ortasi anlaminda kullanilir. Cemen avlusunun
ortasina giil pembe renkli bir ¢cadir kurdu demek hiisn-i ta’lil ile gériinen manzarayi an-
latmaktir. Ciinkii biiyiik ¢icekli olan giil bitkisi ¢imenligin orasinda bir ¢adir goriinii-
miindedir. Cadir, kiiltiiriimiiziin onemli unsurlarindan biridir. Goktiirklerde al renk ayn1
zamanda hakanlik simgesidir. Eski Ttiklerde biiytiklerin cadirlarindan bazilart al, kirmi-
z1 ve turuncu idi. Otag-1 hiimayunlarm (¢adir) rengi kirmizi idi ve Osmanli ordusunda
padisah, sehzadeler, vezir ve beylerbeylerden bagkasi bu renkte cadir kullanamazlardi.
Yavuz Sultan Selim’in Misir’1 fethettigi zaman otaginin 6niine ak ve kizil olmak tizere
iki sancak diktirdigi ve yine Caldiran Muharebesi’nde kizil ve beyaz olmak tizere iki sal-
tanat sancagina sahip oldugu rivayet edilir (Ogel, 1991: 427; Képriilii, 1992: 253; Geng,
1997: 21). Goktiirklerde al kaftan ve ciibbe hakanlik simgesiydi. Karahanli ve Sel¢uklu
hiikiimdarlarinin tugra, otag ve giydikleri ¢cizmelerin kirmizi oldugu bilinmektedir (Bas-
langigtan Glintimtize Kadar Biiytik Tiirk Klasikleri, Tarih-Antoloji-Ansiklopedisi, 1985:
120; Koca, 2002: 55) “Padisah otaglarinin kirmizi oldugu Osmanlilarda...” (Geng, 1996:
47). Pembe veya kirmizi ¢adir (otag) kurulmasi o zamanki sultan otaglarnin rengine
igarettir. Birinci misra ile ikinci misra arasinda sihr-i heldl sanat1 vardir. Birinci misraya
gore anlami: “Giil cemen sahninda pembe renkli bir cadir tuttu.” Ikinci musra ile birlikte
beytin anlami: “Gilistdnda bir ¢ader-i giil-glin kuruldu.” ‘Kuruldu’ kelimesi hem ‘inga
edildi’ anlaminda hem de ‘yerlesmek’ anlaminda tevriyeli olarak kullanilmistir.

Bir dem dil-i gam-ginini $ad etmege lale
Bu soffa-i safide ¢eker cAm-1 musaffa

“Bir an kederli gonliinii neselendirmek i¢in lale bu temiz sofada tertemiz, safi kadeh(i)
ceker (iger).” Bu beyitte lale tlizerinde durulmustur. Bilindigi gibi lale Tiirk sairlerinin
vazgecemedigi bir giizellik unsuru olarak daima klasik siirlerimizde yerini alir. Divan sii-
rinde kirmizi rengi ile sevgilinin yanagi ve asikin gozyaslari laleye benzetilir (Pala, 1990:
309). Sairlerin soziinii ettigi lale ¢ok zaman ‘sakayik’ denilen gelincik lalesidir. “Klasik
siirimizde XVI. ytizyila kadar sozii edilen lalelerin yabani tiirler oldugu muhakkaktir.
Yabaniliklerinden, yani daglarda, kirlarda yetisiyor olmalarindan dolay: “tarali”dirlar.
Bunun i¢in utangac, usul erkin bilmez bir ¢igek olarak diigiiniilen 14le, bir bakima utan-
gacligin, ¢cekingenligin semboliidiir” (Ayvazoglu, 2006: 122). Allah, hilal ve lale kelime-
leri noktasiz harflerle yazilir bu ylizden, yapraklarinda leke olmayan yani kusursuz laleler
“ala”, yapraklarmin tizerinde benek veya leke olan laleler kusurlu sayilmistir. Bu yiizden
lale, edebiyatimizda tertemiz agskin sembolii sayilir. Lale harflerinin Allah lafzinin harfle-
rinin anagrami olmasi ve ebced hesabiyla, Allah ve lale kelimelerinin (66) say1 degerini
vermesi, laleye farkli bir kutsiyet ve deger kazandirmistir. Bahariye konulu kasidelerinin
ozellikle tesbip boliimlerinde 14le, bir bitki ve siisleme unsuru olarak tiirtin kelime dagar-
c1g1 ve ¢agrisim diinyasinin vazgecilmez parcalarindan biridir (Akkus, 2006: 26). Hiiziin-
lii gonliin neselenmek amactyla lale seklindeki kadehten sarap igmesi derken hiisn-i ta’lil
sanat1 yapilmistir. Ayrica lale cicegi kederli gonlii sad etmeye yeterlidir.

Giil taht-1 zebercedde giyip tdc-1 murassa

Basina nisar etti hava Ii’li’-i 1ala
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“Gitil zeberced tahtta kiymetli taglarla bezenmis ta¢ giydi. Hava da (gtiliin) bagina par-
lak inciler sact1.” Ahmet Pasa bahariye kasidesinde giizellik unsuru olarak kullanilan tiim
ciceklere yer vermisgtir. Bu beyitte agilmig giiliin goriintimii ile etrafina sac1 dagitan padi-
saha benzetilerek giil remzi lizerinden baharin insan iizerindeki etkileri anlatiliyor. Divan
siirinde en ¢ok sozii edilen ¢igek giildiir. Kokusu ve rengi bakimindan ¢ok gtizel olan giil
cok tazedir. Bu yontiyle bagin, ¢emenin ve baharin vazgecilmez Ggesidir. Baharin adi
bazen giil mevsimi olarak anilir (Pala, 1990: 189). Giil medeniyetinde, giiliin ihtisam ve
glizelliginde giilden s6z etmemek olmazdi. Zeberced tas1 ziimriitten daha agik yesil renk-
te olan ziimriit kadar kiymetli olmayan bir siis tasidir. Giiliin tdc-1 murassa giymis olarak
nitelenmesi goz alict renkte ve ¢ekici kokuda olmasindan dolay1 hiisn-i ta’lildir. Taht-1
zebercede oturuyor olmasi da yesil sapi tizerinde durmasindan 6tiirti hiisn-i ta’lil sanati
yapilmustir. Giil yapraginin lizerinde bulunan ¢ig taneleri sairine bir ifadeyle havanin ba-
sina sactig1 parlak incilere benzetilmisgtir. “Taht-1 zeberced, tdc-1 murassa ve li’lii’-i 1a14”
kelimeleri arasinda tenastip sanati vardir.

Giil goncasini meyl eylemis ab tistiine san kim

Ayineye bakmaga egilmis ser-i bebga

“Gtil goncasini su iistiine egilmis (olmasi) sanki papagan basinin aynaya bakmak i¢in
egilmis (olmasntir.” Giil goncasi ve giil agaci suya ¢ok gereksinim duyan ve su kenar-
larinda yetisen bir ¢igektir. Giil yetistirmek icin bol sulu yerlere ihtiya¢ vardir. Bu yiiz-
den giil goncasiin suya egilmis gortintiisti papagan kusunun basint aynaya bakmak i¢in
egilmesine tesbih edilmis. Giizel konusan kisilere benzetmelik oldugu gibi, diistinmeden
ve anlamini bilmeden s6z soyleyen geveze kisilerin de papagana benzetildigi goriiliir.
Papagana konusma 6gretilirken ayna kullanilir. Papaganin karsisina bir ayna konulur;
6grenmesi ve sOylemesi istenilen s6zler aynanin arkasindan soylenilir. Papagan aynada
gordiigli bagka bir papaganin soyledigini sandig1 s6zleri taklit ederek 6grenir. Bu yiizden
sairler, papagani sembol olarak kullandiklarinda ayna semboliine de basvururlar. Boyle
sOyleyislerde ayna ya da aynaya benzetilen sairin ilham1 yahut ilham kaynagidir (Onay,
1992: 71). Papagan, Fars¢a’da titi, Arapca’da bebga, Tiirkcede papagan ya da dudu de-
nilen kustur. Divan edebiyatinda daha ¢ok tiitf bazen de bebga ismiyle kullanilmigtir. Giil
goncast ile papaganin aynaya bakmis olarak tasvir edilmesiyle teshis sanatt yapilmigtir.

Sol denli sagar misk ovagin reyhan
Kim nesha-i anberle dolar ddmen-i sahra

“Reyhan o kadar misk kirntilari/ kokular: sacar ki ovanin etegi saf anberle dolar.”
Reyhan feslegen olarak bilinen, divan siirinde kokusu ve sekli ile ele alian bir ¢icektir.
Sevgilinin sa¢ ve ayva tiiyleri reyhana benzetilir. Bahar mevsiminin anlatildig: kasidede
biitiin ¢igekler resmigecit yapar gibi siraya girmisler ve her beyitte bagka bir giizel koku-
Iu ve hos gortintimli ¢igek yer alir. Bu beyitte de reyhan baygin kokusuyla yer almistir.
Giizel kokmasindan dolay1 ayva tiiyii misk, abir, amber gibi kelimelerle anilir. Ayva tiiyii
latiftir ve giizel kokar. Misk, reyhan ve anber” kelimeleri arasinda tenastip sanati vardir.
Misk; bir cins erkek ceylanin karin derisi altindaki bir bezden cikarilan hos kokulu siyah
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bir maddedir. Nafe-i Hoten de denir. Misk ahularinin daha ¢ok Dogu Tiirkistan ve Cin
ydrelerinde bulunmasi sebebiyle Hita, Hoten, Cin gibi kelimelerle anilir. Kokusu ve siyah
olmasi da g6z ontinde bulundurularak siirlerde sik¢a kullanilmistir (Onay, 1992: 30).

Reyhan kokusu miske benzetilmigtir.
Naziklik ile zinet edip arizin1 giil
Goz eyler ana kars1 durup nergis-i sehla

“@Gtil nezaketle yanagini stisleyince ela gozlii nergis karsisina gecip ona goz eder.” Ba-
har gelince giiliin ac¢ilip renkli goriiniim kazanmasini nezaketle niteleyen sair giliin kar-
sisinda durup ona sas1 gozlerle bakan nergisin yaptigini ise nezakete aykir1 tutum olarak
niteler. “Ctinki nergis (narkisos) efsaneye gore ¢ok giizel ve asktan anlamaz bir delikanl
imis. Onu sevip te derdinden perisan olan kizlar bu genci tanrilara sikdyet etmigler. Tan-
rilarin verdigi ceza sonucu Narsis bir giin derede kendi aksini goriip asik olmus. Kendini
seyrederken suya atlar ve bogulur. Viicudu ¢lirtiylip yerinde géze benzer bir ¢igek biter ve
biitiin giizellere hayran hayran ve baygin sekilde bakar.” (Pala, 1990: 388) Bir sark efsa-
nesine gore ise Nergis ile Giil arasinda bir agk yasanir bu iki sevgiliden nergis g6z seklin-
de bir ¢igek haline sokulmus kiyamete dek hicran ve ayrilik cekmeye mahkiim edilmistir.
Sevgilinin gozii nergistir ve baygin ve sehld bakar. Nergis yanagini allik ile stisleyen ve
glizelligini artiran giile hayran hayran bakar ve onu gipta ile izler.

Gonca gotiirtip burka’1 néz ile yiiziinden
Arz etdi cihdn Vamikina ariz-1 Azra

“Gonca yiiziindeki pegeyi naz ile kaldirip diinya (giizeli) Vamik’ina Azrd nin yanagi-
n1 gosterdi.” Gonca agilmamis ¢igek, tomurcuk demektir. Divan siirinde gonca sevgilinin
agz1 yerinde kullanilir ve agilmamighik 6zelligiyle kendini gosterir. Goncanin giilmesi
acilmasidir. Gonca acilirken yiiziindeki peceyi kaldirip yiiziinii ortaya koyunca Azra,
Vamik’a giizel yiiziinii gosterdi. Arz, ariz ve Azra kelimeleri cinasli kullanilmig. Vamik
ile Azra hikdyesine telmih vardir. Vamik ile Azra Iran ve Tiirk edebiyatlarinda kullanilan
bir agk hikdyesidir. Bir¢ok defalar evlenen fakat cocugu olamayan Cin Hakani Talmus,
Turan sahinin kizin1 begenir ve es olarak kabul eder. Bu evlilikten Vamik adindan giizelli-
&i diinyaca meshur oglu diinyaya gelir. Gazne padsahini kiz1 Azra’ nin da giizelligi dillere
destan olmustur. Azrd gérmeden Vamik’a asik olur. Iki Asik birbirine kavusmak icin zah-
metli yolculuklara katlanirlar. (Pala, 1990: 510) Gonca acilamamig temiz giizelligi tem-
sil ederken Vamik, Arapca’da asik demektir, Azrd da bakire, delinmemis inci, iizerinde
ylirlinmemis kum manalarina gelmektedir. Goncanin gériilmemis giizelligi pece (kabuk)
nin acilmasiyla ortaya ¢ikar, Vamik ve Azrd’nin gériilmemis giizellikleri de baharin gel-
mesiyle ortaya ¢ikar. Vamik-Azra kelimeleri tevriyeli olarak kullanilmistir. “Burka, yiiz,
arz etmek, ar1z-1 Azrd” kelimeleri arasinda tenastip sanat1 vardir.

N4z ile ¢indr att1 kolun boynuna servin

Bir yerde iki g1k u ma’suk idi gliya



AHMET PASA’NIN BAHARIYYAT KASIDESINDE
BAHARIN CAGRISTIRDIGI ANLAMLAR

369

Salinip iki s&hid-i ziba gibi her dem
Arz ettiler arz ehline hog kamet-i bala

“Cinar naz yaparak kolunu sevinin boynuna atti. Sanki iki asik ile masuk bir yere
gelmis gibiydi. Iki siislii giizel gibi her zaman salinarak diinya ehline hos uzun boy (nasil
olurmug) gosterdiler” Sair ¢iceklerden sonra agaglara gecerek onlarin goriiniimleri hak-
kinda bilgi veriyor. Servi divan siirinde en ¢ok sozii edilen agactir. Servi sevgiliye ait gii-
zellik unsurunun mazmunu olarak siirde yer almistir. Sevgilinin boyu icin hem benzeyen
hem de benzetilendir. Selvi ile birlikte ¢inar agaci da divan edebiyatinda kullanilir. Hem
¢inar hem de selvi agact uzun boylari ile dikkat cekerler. Selvi salinmasi ile serv-i evan
adin1 almigtir; giizelin naz ile yiirtiylisiine benzer. Cinar ile selvi agacinin dallari birbirine
karigsmast seven ve sevilen iki dsiki andirmaktadir. Arz etmek ve arz kelimeleri cinash
kullanilmistir. Uzun boylu olmalari itibariyle ¢inar ve selvi agaclari iki sahid-i ziba olarak
nitelenmislerdir. $ahid-i ziba ve kamet-i bala kelimeleri arasinda tenastip sanati vardir.
Iki biiyiik ve uzuv agacin riizgarla sallanmasi teshis yapilarak giizellerin salinmasi olarak
anlatilmigtir.

Eskim gibi yiiz siirdiigiinii serv ayagina ab

Bu k’oldu nigarin kad-i dil-clisuna hem-ta

“Su, gbzyagim gibi servinin ayagina yiiz stirdiigtinden (dolay1) ki bu durum sevgilinin
g0niil geken uzun boyuna benzer oldu.” Selvi yapraklarini dskmeyen bir agactir ve klasik
siirimizde bu yoniiyle azadelik ve tazelik semboliidiir. Selvi agaci sulak yerlerde olur ve
her zaman sulanmak ihtiyaci gosterir. Bu yiizden servinin dibinde su bulunur. Sevgilinin
boyu ile servin boyu uzunluk bakimindan benzerdir. Selvi ¢cok sulandigi i¢in uzun boylu
oldu; sevgili de uzun boyludur bu sebeple her ikisi de ¢ekicidir. Gézyas ile su arasinda
benzerlik iligkisi kurulmustur. Selvi beyitte zikredilerek hem bahara isaret edilmis hem de
bahar mevsiminde sevgiliyle bulugsma istegi dile getirilmistir.

Sarmigdi ¢gemen tiflina dlisize-i nesrin

Kocugdu saba ile ardis-1 giil-i ra’na

“El degmemis yaban giilti ¢cimenlik cocugunu sarmisti. Saba yeli ile giil-i rana gelini
kucaklasti” Cemen divan edebiyatindaki seyir ve temdsd yerlerindendir. Yesil otlarla
dolu kir bayir anlamindadir. Bag i¢in gerekli olan tiim unsurlar hemen hemen ¢cemen de
de vardir. Giil-i ra’nd ile ¢emen tiflinin birbirine karigmasi kucaklagmasi seklinde kisiles-
tirme ile nakledilmis. Dag giilii olarak da bilinen nesrin ¢icegine diisize denmesi insanlar-

dan uzak ortamda yetismesinden dolayidir ve bir ¢icege insan sifat1 yiiklemek de teghis
sanatina giren bir husustur.

Tuttu kulagin murg-1 hos-elhana benefse
Nergis goziin agdi1 k’ede giilzar1 temasa

“Menekse kulagini glizel nagmeli kusun sesine tuttu. Nergis giil bahcesini seyretmek
icin goztini agtr.” Menekse divan siirinde kokusu, kisa boylu ve ta¢ yapraklarinin yere
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egik olmasi, tag¢ yapraklarinin kiiciik ve kivrimli sekli, gtizel kokulu olmasi, renkli goriin-
tiisti, ciceklerini ilkbaharda agmasi ve zor sartlara karst dayanikli olmasidir. Sevgilinin
beni menekseye benzer. Renk ve koku itibariyle miske benzetilir. Demet demet pazarlar-
da satilmasiyla da saca benzetilir. Kulak, glis, micmer gibi benzetmelerde de kullanilir.
Menekse ve nergis kelimelerinde teshis yapilmistir. “Kulak, murg-1 hos-elhan, benefse”
kelimeleri arasinda tenastip vardir. Efsaneye gore nergis goz seklinde sokulmus ve kiya-
mete kadar intizar cekmege cezalidir. Nergisle goz arasinda yakin iligki bulunur. Nergis
baygin ve sehla bakar. Bu 6zelliginden dolay1 giil bahg¢esini hayran hayran izlemektedir.

Bu bezm-geh i¢re begenip raks u semain
Giydirdi saba serve yine hil’at-i hazra

“Saba, bu meclis icinde raks ve semaini begenip serviye yine yesil hil’at giydirdi.”
Sabah riizgar latif ve hos eser ve bitkilere hayat veren tabiati canlandiran bir 6zellige
sahiptir. Bad-1 semdim denen sam yeli, sicak riizgr da bitkiler i¢in 6ldiiriicti mahiyettedir.
Sair gonca, giil, lale, nergis, menekse, ¢inar ve selvi gibi bahari olugturan cicekler tolulu-
Suna bezm-geh diyerek onlarin bir cemiyet olduklarini teshis sanati ile anlatmigtir. Sayi-
lan ¢igekler ve agaclar hep birlikte olunca bahar gelmistir ve bahar aylariin en giizel isi
de dans edip sarki soylemektir. Saba riizgari yesil bir kaftan giydirdi derken kisilestirme
sanati yapilmustir.

Glya-yi ¢emen derd ile feryad edip
Ciin eyledi giil caderine kars1 ser-aga
Bu savt-1 tarab-nak ile istidiiben ani
Udun birakir Barbiid ii ¢cengi Nigfsa

“Giil ¢adirma kars: biilbiil derd ile feryad edip yeniden (nagmeye) baslayinca Gyle
sevkli bir ses ki eger dinleyecek olsa Barbed udunu, Nigisa ¢cengini birakir, elinden atar.”
Bu iki beyit anlam olarak birbiriyle iligkilidir. Gliyd-y1 ¢cemen biilbiil demektir. Biilbiil
giiltin agkindan daima dertli dertli nagme soyler. Giil 6beginin olusturdugu goriinti cadi-
ra tesbih edilmistir. Barbed veya Barbiid olarak telaffuz edilen kelime Iran sahi Hiisrev
Perviz’in calgicimsin adidir. Nizdm1’nin Hiisrev i Sirfn adli esrinde ceng ve ud iistadi
olarak gosterilir. Nigisa veya Nikisa seklinde sdylenen sahis da Hiisrev Perviz’in ¢engici
baginin adidir. Ceng kanuna benzer ve dik tutularak calinan bir miizik aletidir. Ekseriya
biiyiik carpana denilen ¢cegane ile beraber ¢alinir. (Onay, 1992: 104) Biilbiiliin sakimast
her zaman insanlarin begenisi kazanir. Bu tatli nagmeyi duyan insanoglu en harika ud
ustas1 Barbed ya da harika ¢eng ustas1 Nigisa olsa bile ¢aldiklari saz1 birakir ve bu tath
nagmeye kulak verirler. Biilbil sesinin ud ve ¢engin ¢ikardigr yakici sesten daha etkili
oldugu vurgulanmustir.

Ol nagme-i dil-siiz sefasina cicekler
Cak eylediler sevk ile pirehan-i vala

“Cigekler o goniil yakan nagmenin senligine/zevk ve coskusuna nese ile gomleklerini
yirttilar.” Biilbiiltin sesi ayni zamanda insanin i¢ini yakar ve hiiziin verir. Cicekler kisi-
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lestirme sanati ile tabiatin kendilerine bagigladig1 harika gortintiilerini veya libaslarini
duyduklar1 yakict ses sonunda parga parca ederler seklinde anlatilir. Safa ayn1 zamanda
Tiirk miiziginde bir makamin adidir ve boylece kelime tevriyeli kullanilmistir.

Hin oldi leb-a-leb ciger-i gonca-i rengin
Kan derlerdi giilsende hayadan giil-i hamra

“Renkli goncanin cigeri agzina kadar kan ile doldu. Giil bahgesinde kizil giiliin (ren-
gine) utanmasindan (dolay1) kan terlerdi.” Gonca, giiliin acilmadan 6nceki halidir. Gonca
acilmaya yakin durumdayken kirmizi giiltin rengi goncanin agzinda belli olur. Bu sebeple
goncanin cigeri agzina kadar kan doldu diyor. Giil acilmasiyla kizil rengiyle goz alici bir
durumdadir. Hiisn-i ta’lille giiliin kirmiziligim1 utancindan kan terlemesine baglamstir.
Giiliin utanmasi durumu insana benzetilerek teshis sanati yapilmistir. “Hn, rengin, kan,
glil-i hamra” kelimeleri arasinda miiraat-1 nazir yapilmustir.

Gonca ¢ii nikdb acd1 ve kesf eyledi didar

Biilbiil ¢ii Kelim oldi ve giil ates-i Miisa

“Gonca (ytiziindeki) perdeyi acip yiizii ortaya ¢ikinca biilbiil Hz. Misa oldu ve giil
Hz. Musa’nin atesi oldu.” Beyitte Hz. Misd’nin mucizelerine telmih vardir. Ayet-i keri-
mede Allah buyurur: “Mdsa, belirledigimiz yere (Ttr’a) gelip Rabbi de ona konusunca,
“Rabbim! Bana (kendini) goster, sana bakayim" dedi. Allah da, “Beni (diinyada) katiyen
goremezsin. Fakat (su) daga bak, eger o yerinde durursa sen de beni gorebilirsin.” dedi.
Rabbi daga tecelli edince onu darmadagin ediverdi. Mlisa da baygin diistii. Ayilinca, "Seni
eksikliklerden uzak tutarim Allah'im! Sana t6vbe ettim. Ben inananlarin ilkiyim dedi”
(A’raf Suresi, Ayet 143). Bu ayetten sonra Hz. Miisad’ya “kelimullah” denmistir. Kelimde
iste bu olaya telmih vardir. Sair biilbiiliin sakimasint Hz. Msa nin konugmasina tesbih
ederken ayn1 zamanda biilbiilii konusturmus ve teshis sanatr yapmistir. Hz. Miisa’n1 atesi
ise Kur’an’da goyle yer alir: “Msa’nin haberi sana ulagtt m1? Hani bir ates gormiistii de
ailesine, “Siz burada kalin, ben bir ates gérdiim (oraya gidiyorum). Umarim ondan size
bir kor ates getiririm yahut atesin basinda, yol gosterecek birini bulurum demisti.” (Taha
Suresi, Ayet 9-10) Sair yine giiliin kirmiziligin1 Hz. M@sa’nin atesine tegbih etmistir. Di-
van siirinde ates agigin icinde bulundugu agkin istirabidir. Asik gozyas: dokerek ve ah
cekerek atesi sondlirmeye calisir fakat ates asla sonmez. Ah so6zii atesli olarak agizdan
ciktig1 icin atesi arttirir. Atesin yakma 6zelliginin yaninda aydinlatma 6zelligi de vardir.
Giiltin kirmiziligr Hz. MGsa’nin atesine benzetilmistir. Gonca, giil ve biilbiil kelimeleri
tenastiple kullanilmigtir. Burada biilbtiliin 6tmesi Hz. Miisa’nin Allah ile konugsmasina
tesbih edilmis ve biilbiil sesi nagmelerin en giizeli olarak nitelenmistir.

Ey saki-i giil-¢ehre dili kilmaga riigen
Gel sah-1 stikife gibi goster Yed-i Beyza

“Ey gtil ytizlii saki! Gonlii aydinlatmak i¢in gel cicek dali gibi Yed-i Beyza’y: goster.”
Bu beyitte esas lizerinde durulan kisi sakidir. Sair Hz. M@isd’nin mucizelerini benzetme
icin kullanmigtir. Divan siirinde sevgili icki bezminde icki sunan kisidir. Mecliste ortada
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dolasarak icki sunmak ve meclise nese ve canlilik vermek sakinin gorevidir. Cogu zaman
saki sevgili yerindedir. Asik ickiden degil de sakinin giizelliginden sarhos olmalidir. Sa-
kinin bilegi (said-i stmin) daima goriilmelidir. (Pala, 1990: 421) Sakiye giil-cehre derken
sevgilisine benzettigi icin bu sozii kullanmugtir. Icki meclisini aydinlik kilmak da sakinin
(sevgilinin) parlak bilegini gostermesine baglidir. Cok beyaz (yed-i beyza) bilek sah-1
stikifeye tesbih edilmistir. Asigin goniil ferahligr sevgiliyi gérmesine baghdir. Ozellikle
de sevgili icki sunarken onun beyaz bilegini gérmek asiki mest edecektir. Yed-i Beyza
kelimesinde tevriye vardir. Hem Hz. Miisd’nin mucize olarak elinin beyaz lamba gibi 151k
yaymasina hem de sevgilinin bilegine isarettir. Beyitte bahar coskusuyla icki meclisleri
kurulmasi, sakilerin icki dagitmasi ve ¢icek dallarinin yed-i beyza gibi insanin gonliine
ingirah verdigi ifade edilmistir.

Stisen dil uzatip eline aldi kabagin

Kim hal diliyle ede bu niikteyi inha

“Susen dil uzatarak hal diliyle bu niikteyi bildirmek icin kabagini eline aldi.” Bahar
doganin canlanmasi, isret dlemlerinin baglama miijdecisi, tazelik ve yenilik habercisi gibi
vasiflara sahiptir. Alkol igen susam baharin cogkusuna katilmakta ve bu letafetli ortam
hakkinda tist makamlara raporlar yazmaktadir. Susam dik govdelidir ve koyu yesil, ince
uzun yaprak tasir. “Eskiden sise bol olmadigi, cam ve billurdan yapilmis esyay1 zenginler
kullandig1 ve agirligindan cilibbe altinda tagmamadigi icin sarap bu kabaklarin biiytikle-
rine konurdu. Biraz kiiciigii de kadeh yerinde kullanilirdi.” (Onay, 1992: 224) Susamin
kabagini (kadehini) eline almasi teshis yoluyla bitkiler diinyasinin isret dlemi kurduguna
isarettir. Susam ince uzun yaprakli bitki oldugu i¢in sair susam yapragini dil istiaresiyle
kullanmusgtir.

Ciin gonca dudagiyla kilar cama isaret

Ciin nergis eder gamze ile sagara Tma

Arif midir ol kimse ki gériip bu riimizu

Nis eylemeye lale gibi bade-i sahba

“Eger gonca dudagiyla kadehe isaret etse ve nergis dahi kadehe gamzesiyle ima etse
bu isaretleri goriip de lale gibi sarap igmeyen kimseye arif (bilgili) denir mi?” Gonca
ve nergis isret dleminde kadeh kaldiran insan yapilmig (teshis) ve gonca arzulu, istekli
olmanin gostergesi olan dudak isaretiyle kadehi gosterirken nergis de gamzesiyle sarap
kadehini gostermektedir. Gonca agilmamig veya yarim a¢ilmis tomurcuk halinde giil ol-
dugu i¢in yarim acilmis olmasindan hareketle dudak ucu ifadesi kullanilmigtir. Nergis g6z
halinde bir ¢i¢ek oldugu i¢in sarap kadehine goz ucuyla imada bulunur. Gonca ve nergisin
dudak ve g6z ucuyla yaptiklar: ima ve igaretleri rumuz okumadan haberdar olan insanlar
donemin isret zamani oldugunu derhal anlarlar. Anlamazlarsa zaten onlara insan denmez.
Sair “arif olan anlar” s6zline gonderme yapiyor.

Tut can kulagin hikmetine Mantik-1 Tayrin

Dinle bu kelamu ki okur biilbiil-i gliya
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“Can kulagin1 Mantiku’t-tayr’in hikmetine ver; sakiyan biilbiilden bu s6zii dinle.” Be-
yitte kuglarin sakimalarinin ibret alinarak dinlenmesi tavsiye edilirken Mantiku’t-tayr’a
telmihte bulunuluyor. Mantiku’t-tayr Ebd Hamid Feridiiddin Muhammed b. Ebi Bekr Ib-
rahm-i Nisabarf (6. 618/1221) tarafindan yazilmig tasavvufi bir manzimedir. Sair ec-
zacilik ve tip ile mesgul oldugu i¢in “Attar” lakabini ald1 ve bu lakapla meshur oldu.
Mantiku’t-tayr Makamat-1 Tuyur, Makamatii’t-tuydr veya Tuylrname adlariyla da anilan
ve 1187°de kaleme alinan bu eser temsili bir sekilde vahdet-i viicid inancini anlatan bir
mesnevidir. Bu mesnevideki kuslar salikleri temsil eder. Hiidhiid kilavuz yani miirsiddir.
Simurg (otuz kug= anka) Allah’in zuhur ve taayytintidiir. Mantiku’t-tayr’m XIV. yiizyil
Anadolu sairlerinden Giilgehrf tarafindan yapilan terctimesinin tipkibasiminit Agah Sirr
Levend nesretmistir (Ankara, 1957). Eser Semseddin Sivasi ve ayrica Fedai (6. 1636)
adli Mevlevi bir sair tarafindan terciime edilmis, manzum olan ikinci terctime basilmistir
(Istanbul 1274). Mantiku’t-tayr, A. Gélpinarl tarafindan giiniimiiz Tiirk¢e sine de gevril-
mistir (I-11, Istanbul 1962- 1963) (Sahinoglu, 1991: 95-98). Kuslarin hikayelerinin anla-
tildig1 bu eserde her bir kusgla bir zaaf veya 6zellik iligkilendirilir. Hikmetli bilgilerle dolu
bu eser ayn1 zamanda kus dili anlamina gelir. Biilbiil de bir kug oldugu i¢in Mantiku’t-tayr
eseriyle bagdastirilmistir. Sair insana seslenerek can kulaginla Feridiiddin-i Attar’1 dinle-
digin gibi sakiyan biilbiile de ayn1 sekilde kulak vermelisin demektedir. Biilbiil 6tmesiyle
degil sanki insanlara bir seyler anlatmak i¢in konugmasi anlamina gelen “biilbiil-i gliya”
terkibiyle zikrediliyor. “Kelam” ve “biilbiil-i gliyd” kelimeleri birlikte diisiiniiliince ko-
nusmanin siradan bir sey olmadig anlagilir. Ciinkii “Kelam-1 [1dhi” veya “Keldm” ayn1
zamanda Allah’in konusmasi ve sozlerinden ibaret olan “Kur’an”a isaret eder. Akil ve
suur sahibi olmayan bir kugun giil fidanin baginda 6tmesi insanlara bir seyler anlatmak
icindir. Kuru toprakta yetisen bir giiliin rengini, kokusunu, letafetini, seklini ve cekicili-
gini ona veren bir ezelf kudret vardir diye biilbiil feryat etmektedir. Biilbiiliin 6tmesi ve
gliliin giizelligiyle varligi ilahi birer “kelam” mahiyetindedir. Bu beyit ile biilbiil bir kug
olmaktan cok T1ahi giizellikleri okuyan ve ilan eden bir duyurucu olarak anlatilmustir.

Kavliyle amel eyleme her z4hid-i huggiin

Tartib-i dimag etmege nus eylegil amma

“Her kaba sofunun séziiyle is yapma, fakat beynine tazelik vermek i¢in sarap ic.”
Islam’a gore sarhosluk veren biitiin ickiler haramdir. Ozellikle seriat mollalarina gore
her tiirlii ickiden uzak durulmalidir ki bu anlayista olan din adamlarina edebi dilde ‘kaba
softa’ denmektedir. Burada sair kaba softalarin séziinii dinlememeyi 6neriyor. Tasavvufi
manada anlagilmas1 gereken bir beyittir. “Seriatin kesin kurallarma kargin tasavvufun
daha esnek ve toleransl bir yapiya sahip olmasi béylelikle Islam’in degismez kurallarina
uymakta zorlananlarin tasavvufun zit unsurlari bir arada bulundurmaya miisait degerler
diinyasinda kendilerine rahatlikla yer bulabilmesidir. Din krallar1 bakimindan kesin ya-
saklanmig olan sarap tasavvufun engin diinyasinda hakikat-mecaz 6zdesligin ¢ercevesin-
de kendisini kabul ettirme ve yagam alani bulmus; sarap ve sarap ile ilgili unsurlar... fiilf
bir megruiyet alani bulmugtur.” (Dogan, 2009: 64) Ahmet Paga’nin tasavvufl manada
sarap icmekten bahsettigi siiphesizdir.
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Bir gonca-i nazik-dil elinden kim miidami

Resk ede yiizii giilsenine Cennet-i Me’va

“(Bahar mevsiminde insan) bir narin géniillii goncanin elinden ickiye miipteld olmak-
tadir. Cennet-i Me’va da goncanin yiiziindeki giil bahcesini (alimlilig1) kiskanir.” Gon-
ca lizerinden bahar1 anlatmaya devam eden sair goncanin yaratiligindaki incelige dikkat
cektikten sonra bahar mevsiminin cogkusuyla isret meclislerine aligmay1 6vmektedir.
Goncanin gortiniisii o kadar narin yapidadir ki ona bakan kisiyi sarhosluga tesvik eder
ve Cennet-i Me’va da onun yiiziindeki giizellik bahgesini kiskanir. Cennet-i Me’va teshis
sanatiyla kiskanan insana benzetilmistir. Bilindigi tizere sekiz cennet vardir ve cennet-i
Me’va bunlardan birini adidir. Beyitte baharin glizelligini, insana verdigi neseyi ve huzuru
cennetin bile kiskanacagi yasanmasi gereken bir mevsim oldugu tizerinde durulmustur.

Bir serv-i kaba-pis kenarinda ki anun
Balas1 hevasinda sikeste kala TGba

“Yiiksekliginden Tuba agacinin kirginlik duydugu kaftan giymis bir servi agacinin
kenarinda.” Selvi ile TGbay1 mukayese etmis ve Selvi agacini Tiba’dan iistiin tutulmasi
ile miibalaga sanat1 yapilmistir. “Tba agaci, Sidre’de bulunan ve kokii yukarida dallart
asagida olmak {izere biitiin cenneti golgeleyen [14ahi bir agactir. Her cignenmesinde veya
her yenmesinde bagka lezzetleri olan meyveleri vardir. Bir rivayete gore govdesi sart al-
tin, dallar1 kirmizi mercan, yapraklari yesil ziimriit ve meyveleri seker olan bu agacta her
insanin bir yaprag: varmis. Insan éliince yapragi da yere diisermis. Divan siirinde Tiba
agaci golgesi ve boyu sebebiyle anilir.” (Pala, 1990: 498) . Uzun boyu ile sevgiliye ben-
zeyen Thba agaci bile bahar mevsiminde selviden kisa goriinmektedir. Taba uzun boylu
oldugu icin diger agaclara hava atmakta, fakat yesil kaftan giymis selvi agacindan daha
kisa durmaktadir. Selvinin kaftan giymesi, Tba’nin hava atmasi s6zlerinde teshis sanati
vardir. Servi, Tlba, bala kelimeleri bir araya gelince cennet mazmunu ortaya ¢ikar. Bahar
ortaminin cennet kadar giizel oldugu ifade edilmistir.

Bir cdm-1 revan bahs ile kim ctir’ast anun

Kesf eyleye dil-miirdelere mu’ciz-i Isa

“Bir ruh veren kadeh ki onun bir yudumu ile Hz. {sd’nin mucize olarak 6lii goniilleri
diriltmesini kesf eyleye.” Hz. Isd’min 6liileri bile dirilten, cansiz varliklara hayat veren
6zelligi oldugu yukarida anlatilmisti. Bu beyitte de Hz. Isd’ya ve 6lii goniilleri canlandir-
ma 6zelligine dikkat gekilmistir. Hz. Is’nin nefesi 6ylesine etkilidir ki kiiciiciik bir parca-
st bile 6lmiis gontilleri canlandirdig1 gibi 6lmiis tabiata da yeniden hayat kazandirdigina
dikkat cekilmistir. Mucize peygamberlere Allah tarafindan verilen tabiat kanunlariyla
aciklanamayan olaganiistii durumlardir. Her peygamberin mucizesi vardir. Bu beyitte Hz.
Isa’nim oliilere hayat vermesi mucizesine telmih yapilmstir. Ciir’a kelimesi tevriyeli ola-
rak kullanilmis; hem bir yudum su hem de Hz. Isd’min kiiciiciik bir nefesi anlamindadur.

Bir mutrib-i hog-nagme havasinda ki ugsak

Nervriiz-1 hiimayunda ola ana hem-ava
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“Gtizel nagmeler calan bir calgici ki dsiklar bu kutlu nevruz giintinde onunla ayni sar-
kilar1 sdyler.” Bahar aylariyla birlikte 21 Martta nevruz giinii gelir. Nevruz giinleri Ttirk
diinyasinda yeni yilin ve bahar cogkusunun kutlandigi giinler olarak anilir. Divan siirinde
nevruz baharla ilgili 6zellikler i¢inde verilir ve bayram oldugu iizerinde durulur. Agik-
larin bayrami olan bahar aylari kuslarin civildasti§1 zaman dilimidir. Kuglarm otiisiiyle
asiklari climbiisti arasinda bir paralellik s6z konusudur.

Bir mah-cebin mihr-lika sevkiyle k’anun
Vasfinda tulil eyledi bu matla-1 garra (Tarlan, 1992: 104-106).

“Bir ay alinli ve giines yiizliiniin siddetli arzusuyla bu parlak baslangi¢ onu tasvir
etmek icin akla dogdu.” Al aya ve ylizii giinese benzeyen giizel ciceklerin hoslugunu
anlatmak icin bu kasidenin matla beyti ortaya ¢ikt1 diyerek sair, bu siiri hangi sebeplerle
yazildigini izah etmigtir. Bahar cogkusu ancak sairane duygularla dile getirilebilecek gii-
zelliklerdir. Bu beyitte 6glinme ve kendi siir yazma kabiliyetini methetme oldugu goriiliir.
Zaten kasideler bir devlet biiyiigiinii veya bahar mevsimini 6vmek amaciyla yazilirlar.
Kasideler 6vgt siirleridir.

Sonug

Ahmet Paga klasik edebiyatimizin kurucularindan biri olmak itibariyla kasideleri ve
siir anlayis1 sonraki nesiller agisindan 6nemlidir. Bahariyyat kasidesi(,) klasik siirin 6n
gordiigii siir telakkisinin bir uygulamasi seklindedir. Bu kasidede bahar mevsiminin insan
lizerinde olusturdugu etkileri goriiltir. Bahar aylarinin gelisiyle cosku yasayan insanlar
kendilerine bu coskuyu yasatan tabiattaki canlanma, kuslarin 6tiismeleri, renkli ve giizel
kokulu ¢igeklerin agilmasi, agag¢larin uzayan dallariyla arkadagga bahar senligine katiliyor
goriintiisti vermesi biitlin bahar giizellikleri, insana bu giizellikleri yagamak i¢in tabiata
katilim saglayan ve duruglariyla insani anlatan bahar tasvirleri yapilmistir. Divan sairle-
rinde goriilen ortak 6zellik siirlerinde kullandiklari malzemenin ortak olmasidir. Farklilik
ise bu malzemeleri istiflerinde ve tisluplarinda kendini gosterir. Bu kasidede konu edini-
len bahar mevsimi anlatilirken tabiat karsisinda nétr kalinmamig baharin insan iizerine
olan etkileri, hangi duygulari tetikledigi, insanda hangi ¢agrisimlari olusturdugu tizerinde
durulmustur. Ahmet Pagsa bahar mevsimini tasvir ettigi kasidesinde kliselesmis bir tabiat
tasavvuru ortaya koymustur. Divan siirinin icinde yetistigi sanat telakkisi olaylari, kisileri
ve tabiat1 anlatmada fotograf gibi yansitmay1 degil sanat¢inin algiladigi agidan bakmay1
onerir. Bu anlayis da stilize edilmis tabiat tasavvurunu ve tasvirini tercih ettiginden dolay1
bu kaside de baharda meydana gelen giizelliklerin fotograf gercekligi i¢inde yansitilmadi-
&1 gortiliir. Kasidede iglenen bahar tasvirlerine bakilinca oncelikle kis ayinin bitmesinden
sonra gelen bahar ayinm gelisi, gelenege uygun olarak, Hz. Isa’nin éliilere can veren
nefesi ile 6lmiig bitkilerin diriltildigi ve bahar aylarinin geldigi seklinde yaklagim vardir.
Bahar ayinda riizgarin esmesi ve ¢igekleri asilamasi, bulutlarin yagmur ile tabiati sula-
yarak canliliga sebep olmasi, agaclarin yesermesi, ¢igeklerin agmasi ile senlenen ortami
Ilahi giiclerin etkisi ve mucizesi ile tasvir edildigi gériiliir. Tabiatta meydana gelen degi-
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siklikleri anlatirken Allah’in sonsuz kudreti, Hz. Isa’nin nefesi, Hz. Meryem’in mucize
olarak hamile kalmasi, bulutlarin yagmur yagdirmas: gok naksi olarak iglenmis.

Otlarin bitmesi olayr mazmunlarla anlatilmig ve esrarengiz bir sekilde dile getirilmis-
tir. Bahar ayinin olmazsa olmazi akarsu sakilerin ikram ettigi icki kadehi kadar gerekli bir
sey oldugu derken cennette ickinin haram olmadigina génderme yapilmis. Ahmet Paga
siirinde donemin kiiltiir anlayigini ve begenisini de temsil etmigtir. Bahar giizelligi tasvi-
rinde dahi alkoliin haram olugu zikredilerek anlatim yapilmigtir. Suyun vazgecilmez olu-
su, lezzeti ve akiciligi cennet suyu kevsere benzetilmistir. Biilbiiliin sakimasi tasvirinde
ud ustas1 Barbiid ve ¢engi ustas1 Nigisd’ya tesbih edilerek donemin anlayisi belirtilmistir.
Biilbiil 6tmesi sairin yasadigr donemde iyi bilinen Mantiku’t-tayr adli esere gonderme
yapilarak okuyucuya sunulmustur.

Bahar aymin ve ¢igeklerin sah1 olan gonca ve giil gerek sekilleriyle gerekse divan sii-
rinin onlar hakkinda olusturdugu mazmunlarla 6viilmiistiir. Nergis anlatilirken giile kargt
durumuyla mukayeseli olarak verilmistir. Sirasiyla reyhan, benefse (menekse), susam,
nergis, ¢inar, selvi gibi bahara giizellik katan unsurlar daima stilize edilerek tasvir edil-
migtir.

Eskiden cam kadehlerin yaygin kullanilmadig: veya derviglerin kadeh olarak “kabak”
kullandiklar siirde gecen “kabak”™ kelimesinden anlagilir. Kaside diinden bugiine dilde ve
kiiltiirde meydana gelen degisimler hakkinda malzemeler tasir. Islam kiiltiiriinde haram
olan alkol kullanimi tasavvufi bir renk ic¢inde anlatilarak siire farkli bir renk katmustir.
Bu kaside bahar tasviri oldugu icin tesbih, istiare, hiisn-i talil, tenasiip, telmih gibi edebi
sanatlar sairin anlatimda bagvurdugu sanatlardir.
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