MEVLEVI MUSIKIiSI VE SANLIURFA ORNEGI

Dr. Hiiseyin AKPINAR*

Mevlana Celaleddin Ramf’ye (6. 672/1273) nispetle kurulan Mevlevi Tarikati’'na
mahsus tasavvuf musikisine Mevlevi Musikisi denir. Bu musiki, Turk dini musikisinin
Cami ve Tekke musikisi seklinde incelenen iki tiitinden Tekke musikisinin en mithim
ve genis dalini olusturur.!

Mevlevi tarikatini hari¢ tutarak, musiki tarihimizden bahsetmemiz oldukca
zordur. Mevlevilik, musiki, semd’ ve siir gibi glizel sanatlarin ti¢ asli unsurunu dini bir
sekle sokarak devam ettirmis? ve bu U¢ vasitaya istinat etmistir.> Mevlana, musiklyi
insanliga armagan ettigi disiplinin vazgecilmez unsurlarindan biri haline getirmigtir.*
Mevlana, Mesnevi ve Divan-Kebirde musiklyl 6vmus ve onu yiksek bir sanat olarak
gormustur.

Bazt esetlerde Mevland’nin bir masikisinas, oglu Sultan Veled’in (6. 711/1312)
de rebabi ve bestekar’ oldugu nakledilmektedir. XIII. asirdan zamanimiza notast
ulasmis en eski eserin Sultan Veled’e ait’ oldugu séylenmektedir. Ney, rebab ve
kudim, Mevleviligin semboli olan musiki aletleridir. Mevlevihaneler, asirlar boyu
musiki bagta olmak tzere cesitli giizel sanatlarin besigi olmus,” birer Konservatuar
vazifesi gérmiislerdir.

Mevlevi Miusikisinin ti¢ boyutu vardir: 1- Tasavvufi (Felsef), 2- Nazari (Teoti),
3- Ameli (Pratik.)
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1- Tasavvufi (Felsefl) Boyut

Giizellik, sevgi ve askin terclime gerektirmeyen “dil”i olan musiki,' tasavvufla
iligkili bir ilim ve sanattir.2 “Sandyl-i nefise”den olan musikinin temelinde tasavvufi
anlamda ask vardir.3 Mevlana, Mesnevide ney ile alakali ilk on sekiz beyit icinde;

Yl dedildir nay saddsi, agktir agk!
Yel gotiirsiin kimde yoksa boyle ask!

beytiyle agkin kusaticiligina dikkat ¢ekmektedir.* Mevland’da ask, varligin
merkezidir; butiin yaratiklart hareket ettirir. Sesler de asksiz hareket etmezler. Armoni,
Armoni, sesler arasindaki agk iligkisi; askin kendisidir.6

Mevlana’ya gore musiki, cennet kapilarinin acilis gicirtisidir.” Ona gore sevgi evi,
evi, musikiden olusmustur. Onun i¢in musiki, cennet kapilarinin sesidir ve sema’, safa,
cina sifa, raha gidadir.® Sema’ (musiki), ilahi agska ulasmada bir vasitadir. Mevlana,
kainatr ilahi bir musiki dairesi olarak algilar. Onun 6niinde her sey bir enstriiman olur,
her olay mizige dontsir. Mevlina’nin nazarinda musiki enstriimanlarinin sesi,
“Mesih’in nefesinin niteligine” sahiptir; yani, riha hayat vermektedir.” Mevlana’ya gére
gore insanin kendisi Allah’in ellerinde bir aractir (enstriiman) ve bu aractan neset eden
bir musikidir.!0

2- Nazari (Teori) Boyut

Mevlevi Musikisi’nin nazarl ve amell yond, bitbirinin devami ve tamamlayicist
niteligindedir. Ayin-i Serif', Mevlevilere mahsus, masikimizin en biiyiik formlarindan
biridir. Bu musiki formu, zaman igerisinde kendine has sanatsal bir g6rinim
kazanmistir. Mevlevi Ayini bestekarligi, masiki cevresinde miteber bir hale gelmistir.
Bu formun viicuda gelmesi icin bestekarin Mevlevi kiltirint hazmetmis, onun
felsefesini anlama ve tahlil etme konusunda yeterli, bu yola rGhen yakin ve iist seviyede
bir musiki bilgisine sahip olmasi gerekmektedir.
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Mevlevi Ayinlerinin bestelenmesinde Klasik Tiirk Masikisinin biitiin makamlart
kullanilabilir. Gerek ilk pesrevde ve gerekse ayinin nutk-1 serif (Ayinlerdeki soz
unsuruna giifte yerine nutk-1 serif tabiri kullanilmaktadir.) kisminda pek ¢ok makam
geckisine yer verilir. Gintimuze kadar ylz altmus civarinda Ayin-i Sefif bestelenmistir.
Dért selimdan olusan Ayin-i Serif, farkli usallerde 6lciilmektedir: I. Selam: 14 / 4liik
Devr-i Revan, 8 / 4#’lik Agir Duyek veya Duyek, II. Selam: 9 / 4’lik Evfer, II1. Selam:
28 / 4lik Devt-i Kebir, 8 / 4luk Agir Diiyek,12 / 4’lik Frenkein, 20 / 4’lik Fahte, 10
/ 8lik Aksak Semal ve 6 / 8lik Yiruk Semai, IV. Selam: 9 / 4’lik Evfer ustlinde
Ol¢tlir. Birinci ve Uglincl selamlar, ikinci ve dérdiineii selamlara gére daha uzuncadir.
Uciincii seldm, en ¢ok ustl ve makim geckisinin yapildigt ve giiftenin olmadigt bir
terenniimiin bulundugu bélimdur. Sonunda yalniz sazlarla icra edilen genelde Diiyek
ustliinde bestelenmis olan bir son pesrev ve son Yirik Semai ile Ayln i Serif’in bestesi
son bulur. Ayin-i Serif’in giiftesi, genellikle Mevlana’nin Mesnevi ve Divan-1 Kebirinden
secilir. Ayinler, birinci selimin makimiyla antlir.! Mevleviligin ney, rebab ve kudim
gibi 6nemli musiki aletlerinin kendilerine mahsus egitim, ustl ve metotlart vardir.

3- Ameli (Pratik) Boyut

Mevlevi Msikisinin icrd edilmesi, yukarida 6zet olarak verdigimiz Ayin-i
Serifin sema’ esliginde pratige aktarilmasidir. Ayin-i Serifin icrast icin sizende ve
hanendelere yani, ayinleri sazlariyla ve sesleriyle icra etmekle gorevli miizisyenlere
(neyzen, kudiimzen, rebabi, halilezen, icracy, ayinhan vb.) ihtiyac vardir. Bunlarn ileri
seviyede musiki bilgisine sahip olmalart gerekir.

Mevlevilik’te sazende ve hanendelere genel olarak “Mutrib  Heyeti”
denmektedir. Asitine denilen biiyik Mevlevihane’lerde mutrib heyeti icin ayrilmis,
semahanenin bir bélimind olusturan “Mutrib Mahfili” bulunmaktadir.

Mevlevi Ayini, semﬁya eslik amactyla olusturulmus bir Mevlevl Tarikati
musikisidir. Mevlevi semat; ayakta (kiyami), donerek (devrani) ve sessiz (hafi) yapilan
bir zikir tiradir. Mevlevi Ay1n1 mukabele sirasinda hicbir zaman tek basina
seslendirilmeyip 6ncesinde ve sonrasinda bagka tirletle bitlikte icra edilir. Bu ttrlerin
seslendirilme sirast su sekildedit:

1- Na’t: S6zleri Mevlana’ya, bestesi Mustafa Itti Efendi’ye (6. 1712) ait olan
na’tin, “Na’than” tarafindan okunmasi, 2- Post Taksimi: Na’tin bitiminde “Kudiimzen
basi”nin kudiime birka¢ darp vurmasini miiteakip, “Neyzen basi”nin okunacak ayinin
makaminda bag taksim yapmasi, 3- Ik Pesrev: Dort hine bir teslimden olusan
pesrevin icrasy, 4- Ney Taksimi: Neyzen bastnin kisa bir taksim yapmas, “Ayinhanlar’t
okumaya, “Seméazenler”i de semaya hazirlamast, 5- Ayin-i Seif: Aylmn dort selaminin
semd’ esliginde icrasi, 6- Son Pesrev: Ayinin makiminda yiiriikce icra edilmesi, 7- Son

I Onur Akdogu, Tiirk Miizigi'nde Tiirler ve Bigimler, s. 451-453, Tzmir 1996; Mehmet Génil, “Mevlevilik ve
Masiki?, ISTEM Iskim San’at, Tarib, Edebiyat ve Miisikisi Dergisi, Say1. 10, s. 75-89, Konya 2007; Halil
ibrahim Yiksel, “Mevlevi Musikisi”, Mevlina, Mesnevi, Mevlevibineler Sempogyumn, 30 Eylil-01 Ekim, s.
269, Manisa 2006.
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Yiriik Semai, 8- Son Taksim: Ney veya baska bir enstriimanla taksim yapilmasi, 9-
Asr-1 Serif: Na’than veya Ayinhanlardan birisinin Kur’an-1 Kerim’den bir Agr-1 Serif
okumasi, 10- Gilbang: “Duact Dede” nin yapacagt dua ve Fatiha okunmast.!

Sanliurfa’da Mevlevilik ve Mevlevi Miisikisi

Mevleviligin Sanliurfa’ya ne zaman girdigi tam olarak bilinmemektedir. Tahmini
olarak XVIII. ytzyil ortalarina dogru, 1700’14 yillarin basinda Tikistan’dan Anadolu’ya
(Konya’ya) gé¢ eden Abdulhamid Dede (6.1876) ve Haydar Dede adinda iki Mevlevi
seyhi tarafindan Urfa’ya getirildigi séylenmektedir.? Sanlurfa’da Mevlevilik, cok fazla
olmasa da insanlar tarafindan kabul edilmis bir tarikat idi.3

Bitin - Mevlevihane’lerde musiki  faaliyetleri  oldugu gibi  Sanlurfa
Mevlevihanesi'nde de iki ylzyl boyunca musiki faaliyetleri olmustur. Zira bir
Mevlevihane’de musikimizin en buytk formu olan Ayin—i Serif icrast icin neyzeniyle,
kudiimzeniyle, ayin okuyucusuyla asgari olarak on tane yitksek seviyeli muzisyenin
olmast gerekmektedir.* Sanlurfa Mevlevihinesinde icra edildigini distindigtimiz
Osmanlica bir Ayin-i Serif mecmuast elimizde meveuttur.3

Abuzer Akbiyik’a gore 1725-1925 yillart arasinda iki asir faaliyetini stirdiiren
Sanlurfa Mevlevihanesi’nde icra edilen Mevlevi musikisinin Urfa halk miizigine de
etkisi olmustur.t Mehmet Ozbek’e gére de Sanlurfa miizigini etkilemis olan dini
musiki esetleti, Mevlevi tarikati Griinleridir. Mevlevi mausikisi, Sanlurfa’da belli bir
donem yasayarak Ozellikle sehir musikisini etkilemistir. Mevlana felsefesi, mistik bir
rGha sahip olan Sanlurfalilari kendine c¢ekmis; Sanlurfa Mevlevihanesi, saz, ses ve
semanin yer aldigi bir “musiki meskhanesi” olmustur. Sanlurfalt Mevleviler, asirlar
boyunca Mevlevi musikisinin ilahl nagmelerini en asil sesletle érmiisler ve en esrath
duygularla Gflemislerdir. Mevlevihane, Sanlurfa masikisi esaslarnin  zamanla
gelismesini ve Istanbullu Mevlevi Gstatlarinin elinde olgunlasan musiki edebiyatinin
Sanlurfa’ya ulasmasint saglamustir.”

Cihat Kirkctioglu arsivinden alinan 1883 tarihine ait fotografa gdre Utrfah
Mevleviler, ney, def ve kudim enstrimanlarint kullanmiglardir.® Dolayisiyla Utrfa
Mevlevihanesi’nde bu enstriimanlarmn egitimi de verilmistir.

U Akdogu, Tiirk Miizigi'nde Tiirler ve Bicimler, s. 454-457; Yiksel, “Mevlevi Musikisi”, Mevkind, Mesnei,
Mevlevihaneler Sempozynmmn, s. 269.

2 Mahmut Karakas, “Sanliurfa’da Mevlevilik”, GAP Gezgin’i Kiiltiir, Sanat, Turizm ve Folklor Dergisi, Yil: 1,
Say1: 2, s. 58-62, Sanlurfa 2006.

3 Ali Tenik, “Sosyo-Psikolojik A¢tdan Zikir ve Sanlurfa Dergih Camii Otnegi”, Tasavvuf Limi ve Akademik
Avragtirma Dergisi, Y1l: 3, Sayr: 8, s. 106, Ankara 2002.

4 Omer Tugrul I'nangerAAhmet Ozhan, Sarkilar Seni Siyler, s. 53-54, Istanbul 2007.

5 S8z konusu mecmuayt bize Ogr. Gor. M. Veysi Do rtbudak vermistir.

¢ Abuzer Akbryik, Sanlurfa Sira Gecesi, s. 41, Sanltarfa 20006.

7 Mehmet Ozbek, “Sanliurfa’da Halk Miizigi”, GAP Gezgin'i Kiiltiir, Sanat, Turizm ve Folklor Dergisi, Yil: 1,
Sayt: 2, s. 28, Sanliurfa 2006.

8 Akbryik, Sankurfa Swa Gecesi, s. 42.
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Mehmet Ozbek’e gére Sanlurfa’da bilinen son Mevlevi neyzeni “Kide Hafiz”
lakapli Ismail Simsek’tir. Ismail Simsek, 1887°de Urfa’da dogmustur.! Dellek Mahmut
Hafiz’a g6re aslen Birecikli olup Mevlevi Dernegi’ndeki bir tabloda Mevlevi kiyafetiyle,
elinde ney ile bir resmi vardir? Hayatt hakkinda yazii bir kaynak bulunmayan, 1960
yiinda Urfa'da vefat eden Kide Hifiz’in ney tflemeyi kimden 6grendigi
bilinmemektedir. Mehmet Ozbek’in Kide Hafiz icin “Sanliurfa’da bilinen son Mevlevi
neyzeni™ ifadesinden onun Sanlurfa Mevlevihanesinde ney uflemeyi 6grendigi
kanaatine varabiliriz. Fakat Yusuf Bilgin’in verdigi bilgiye gére Kide Hafiz, Mevlevi
olmadigi gibi baska bir tarikata da mensup degildi. Onun icin Mevlevi denilmesinin
sebebi, ney’in Mevlevilerle butiinlesmis bir enstriiman olmast ve o dénemde Utfa’da
baska ney ifleyen kimsenin bulunmamast olabilir.4

Sanhurfali olup buradaki Mevlevihdne’de yetisen musikisinaslardan niceleri
kimliklerini ihmal ylztinden tespit edilememistir. Sanlurfa’da dogup yetismis olduklart
halde, daha yetkili seyhlere baglanmak tizere Konya, Istanbul ve Misir
Mevlevihanelerine giden dervis ve musikisinaslarin varligt bilinmektedir. Mehmet
Ozbek’e gére Cumhuriyetle bitlikte biitiin yurtta tarikat torenlerine son verilmesiyle
toplulugun ve kurumun degil, bir milletin vicdanmin sesi olmustur.’ Kanaatimizce
Mevlevi musikisinin yapisi, tavir ve tarztyla Halk miiziginin tavir ve tarzi birbirinden
ayridir. Bu sebepten Mevlevi musikisi, Halk miiziginin icinde degil, yazili kaynaklarla
ve sinurh icralarla glinimiize tasinmugtir.

AAAAA

okuyucusu (hanende) yetismesine yardimct olmustur.® Sanliurfa Mevlevihanesi, musiki
yoniyle Sanlurfa’ya yeni bir soluk getirmis; ney, kidim, tanbur ve rebab tstatlarinin
yetismesinin yant sira hanendelerin yetismesinde de etkili olmustur. Kanuni Cirre
Mehmet (1800’14 yillarda yasamis, hanende ve sizende), Kide Hafiz (neyzen), Haci
Bozan Uzungdl (hanende), Abdurrahman (?-1941, Tanbuti, Dar@’l-Elhan derleme
calismalarinda kaynak kisi) Sanlurfa Mevlevihanesi’nden feyz alan kisilerden sadece bir
kagidir. Bugiin bile Hicaz makaminda “Eski Mesnevi” ismiyle; Mesnev/nin ilk on sekiz
beyti ile icra edilmekte olan gazel, Urfa Mevlevihanesin’de icrd edilen dini musikinin
din dist musikiye yansimasidir.”

Sanliurfa Mevlevihanesi, 1994 yilindan itibaren Cami olarak hizmet vermeye
baglamistir. 1994 yilinda kurulan ve kisa adi SURKAV olan Sanlurfa Kaltir ve
Arastirma Vakfi biinyesinde, tasavvuf musikisi ve semazen toplulugu olusturulmustur.
Bu topluluk, 1997 yilina kadar bircok etkinliklerde bulunmus, sema térenleri ve
tasavvuf musikisi programlart gerceklestirmistir. 2004 yiinda Mevlevi kiltir ve

1 Ozbek, “Sanlurfa’da Halk Miizigi”, GAP Gesgin’i, s. 29.

2 Dellek Mahmut (Akagiin) Hafiz ile 16.06.2007 tarihinde yapilan réportaj.

5 Ozbek, “Sanliurfa’da Halk Miizigi”, GAP Gezgin’i, s. 29-30.

4 Mevlidhan, Gazelhan ve $air Yusuf Bilgin ile 15.10.2007 tarihinde yapilan réportaj.
5 Ozbek, “Sanliurfa’da Halk Miizigi”, GAP Gezgin'’i, s. 29-30.

¢ Karakas, “Sanliurfa’da Mevlevilik”, GAP Gezgin’s, s. 576.

Thttp:/ /www.osmanoksuzoglu.com/images/ercives-sunum.xml, 29.10.2007.
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musikisini yagatmak amactyla “Sanlurfa Mevlevihanesi Yasatma ve Kdultir Dernegt”
kurulmustur. Bu dernek, hala cesitli etkinliklerde bulunarak, 6zellikle dini-kutsal
gecelerde sema programlart diizenlemektedir.!

Sonug¢ olarak; Mevlana’ya nispetle kurulan Mevlevilise mahsus Mevlevi
Musikisi, Mevleviligin vazgecilmez unsurlarindan biridir. Sanlurfa’da bir kisim insanlar
tarafindan benimsenen Mevlevilik, yayildigt bitiin cografyada oldugu gibi burada da
musiki kalitesinin artmasina, hanende ve sizendelerin yetismesine sebep olmustur.
Sanlurfa’da ney ve kudim gibi enstrimanlar, Mevlevilik sayesinde 6grenilmis ve
kullanilmaya baslamustir. Mevlevi musikisi, Sanlurfa’da belli bir dénem yasayarak
Ozellikle sehir musikisini etkilemistir.

Bir dénemin konservatuar mahiyetindeki Mevlevihane’lerin tamaminda oldugu
gibi Sanlurfa Mevlevihanesi'nde de musiki faaliyetleri olmustur. Zira, Ttk musikisinin
en biyiik formu olarak kabul edilen Ayin-i Serifin icrast icin bir Mevlevihane’de
neyzen, kudiimzen ve ayin okuyucusunun ileri seviyede musiki bilgisine sahip olmasi

gerekmektedir.

I Mehmet Emin Ertan, “Gunimiizde Sanhurfa’da Mevlevilik ve Sair Abdi’nin Mesnevi-i Manevi Hakkinda
Yazdigt Gazel'in Serhi”, Meviind, Mesnevi, Mevievibaneler Sempozyumun, 30 Eylal-01 Ekim, s. 115, Manisa
2006.
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