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OZET

Klasik Tiirk misikisi'nin biiyltik bestekdrlarindan Dede Efendi, Zekal Dede ve
Delldlzade’ye ait “Beste” formunda, “Zencir” ustliindeki 20 eserin usil-ar(iz vezni iliskisi
calismanin konusunu olusturmaktadir. Bu c¢alisma ile “Beste” formunda, “Zencir”
ustliinde bestelenmis 20 eserin usil-arsz vezni iliskisi yoniinden birbirleriyle uyumunun
incelenmesi, incelenen eserlerdeki giiftelerde en ¢ok hangi ariiz kalib1 ya da kaliplarinin
kullanildiginin ortaya konulmasi amaglanmistir. Dede Efendi, Zekai Dede ve
Delldlzade’'nin “Beste” formunda, “Zencir” usiliindeki eserlerine ait giifte vezinleri ile
bestenin usilii arasindaki iliski mevcut notalardan incelenmis ve incelenen eserlere ait
giifteler, us@liin ana kalib1 ile kudiim velvelesi iist lste gelecek sekilde yazilmis
sablonlara heceler halinde yerlestirilerek sunulmustur. Calisma sonucunda, “Zencir”
usilii ile bestelenen eserlerde Dede Efendi, Zekai Dede ve Delldlzade’nin, genellikle ayni
vezne sahip giifteleri kullandigi, bu usille bestelenen ayni vezindeki giiftelerin vezne
baglhh hece dagilimlarinin biliyiik o6lciide ayni oldugu, incelenen eserlerde “Zencir”
ustliiniin 4. ve 5. halkasini olusturan “Devr-i Kebir” (28 zamanli) ve “Berefsan” (32
zamanli) uslllerinin bulundugu son 60 zamanin terenniim bdliimlerini olusturdugu

gorilmiistir.
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ABSTRACT

The pattern and aruz rhythm relationship in twenty works which have “Composition”
forms and “Zencir” types of Dede Efendi, Zekai Dede and Dellalzade, the great composers
of Turkish Classical Music, are the subject of this study. The procedural-procody
relationship in those 20 works composed in “Composition” form and “Zencir” type by
Dede Efendi, Zekal Dede and Delldlzade forms the content of this study.In this study, it is
aimed to examine the harmony of the procedural-procody relationships in the works
composed in the same prosody in Zencir procedural and to find out which procody
pattern was used in those songs.The relationship between procody and procedural of the
works of Dede Efendi, Zekai Dede and Delldlzade composed in “Composition” form and
“Zencir” type, has been examined via the current notes and the songs belong to the
examined works were presented as syllables placed in templates where the main pattern
of the type placed over the velvele of the drums.As the conclusion of the study, it is
observed that in those works composed by Dede Efendi, Zekal Dede and Dellalzade in
Zencir procedural, usually songs which have the same procody were selected and usually
syllable distribution of the works composed in the same procody and also Devrikebir (28
times) and Berefsan (32 times), the 4th and the 5t chains of Zencir procedural taking part
in the last 60 times of the chantings (lafzi, ika?).
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GIRis

Tirk mfisikisi'nin genel karakterinde sazdan ¢ok sese, dolayisiyla soze,
yani siire dayali bir miizik olusu vardir. Bu da Tiirk misikisini, “agirlikla bir
s0z misikisi” odagina oturtur. Soziin Tiirk masikisindeki anlami ise bir tiir
“Olgtilti-kalipli s6z” olan siirdir. Klasik Tiirk siiri dendigi zaman bunu ar{iz
vezninin disinda diisiinmek zordur. Klasik Tiirk¢e'nin Kutadgu Bilig'den beri
en ¢ok kullandig1 vezin arGiz vezni olmustur. Tiirk mf{isikisinde giiftenin vezni

ile bestenin usfilii arasindaki kag¢inilmaz iliski boyle bir kader birliginden
dogmaktadir (Tanrikorur 1998: 80).

Tirk misikisi sozlii eserlerinin birbirlerinden ayrilmaz o6geleri vardir,
bunlar usfil, giifte ve melodidir. Bu {i¢ 6genin uyum iginde olmasi estetik bir
zorunluluktur. Giiftenin melodiyle ve Tiirk miisikisi ustllerinin uzun ve kisa
darplariyla olan uyumu prozodi ile iliskilidir. Ariz vezni ile yazilan giiftedeki
kisa ve uzun (agik-kapali) heceler, ustillerdeki kisa ve uzun darplarla bir araya
gelerek, bir ahenk olusturur. Ustil, sadece bir eserin icra sirasinda destekleyici
ritim kalib1 degil, eserin bir parcasidir. Melodik ¢izginin baslayis ve bitisine,
duraklamalarina anlam veren, giifteye derinlik kazandiran bir 6gedir. Eserin
bestecisi, melodilerini usfile uygun olacak sekilde olusturmus ve kullandig1
usilii, eserin giiftesiyle ve tasarladigi nagmelerle uyum saglayacag: icin
secmistir.

1751 yilinda Tiirk mfisikisine iligkin ¢ok Onemli bir risale yazmis olan
Fransiz konsolosluk terciimani Charles Fonton “Sarklilar bir eser besteleyecekleri
zaman, Once esere en uygun usiilii secerler ve onu tasarladiklart eserin dayanag: olarak
goriirler. Bu usil adeta eserin dokiilecegi kaliptir. Oyle ki, eser ortaya ¢iktiginda usiil ve
melodi birbirleri icin yaratilmis ve bir biitiiniin ayrilmaz parcalart olacaklardir”
demistir (Behar 1992: 14-15).

Yirminci ytizyilin 6nemli miizikologu Rauf Yekta Bey (1871-1935) “Fi’l-
hakika (hakikaten), giizel san’atlarin milsiki kisminda Tiirklerin ne derece muvaffak
(bagarili) olduklarini anlamak ve asrimizda da Tiirk rithuna hitap edecek eserler
yazabilmek icin ecdddimizdan kalan bu nefis yadigdrlar: ciddi siirette tetkikten baska
care yoktur” soziiyle bu alanda ¢alisma yapmanin énemine vurgu yaptig1 gibi,
miizik kiiltiirli arastirmacilari tizerine de ciddi bir sorumluluk yiiklemistir.

Sorumluluk bilinci ile Dede Efendi, Zekai Dede ve Dellalzade’nin “Beste”
formunda, “Zencir” ustiliindeki eserlerin {izerinde yapilan bu c¢alisma, hem
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ustl- arliz vezni iliskisi yoniinden, hem de giiftelerin anlam ve sekil 6zellikleri
yoniinden bir incelemedir. Calismada ele alinan eserler “Zencir” usfiliinde
olup, bes halkadan olusmaktadir. “Cifte Diiyek” (16 zamanli), “Fahte” (20
zamanli1), “Cenber” (24 zamanli), “Devr-i Kebir” (28 zamanli), “Berefsan” (32
zamanli) ustlleri birleserek Tiirk mfsikisi'nde kullarulan en biiyiik ustlii
meydana getirmistir (Ungay 1981:234).

Tiirk miGsikisi'nin gerek geg¢misteki, gerekse bugiinkii isleyisi ve gelisim
stirecinin anlasilmast agisindan mesk kavrami ¢ok Onemlidir. Tiirk
misikisi'nde, usta-girak, 6gretmen-6grenci iliskisi esas olmus, her bir 6grenci,
zinciri olusturan halkalar gibi bir sonraki kusaga, hem miizik &gretim
yontemini, hem icra usliblarini, hem de repertuvari aktararak devamini
saglamistir (Behar 1992: 6).

Dede Efendi, Zekal Dede ve Delldlzade de, kendi aralarinda bu megk
sistemi zincirinin birer halkasi olmusg, hem mfisiki 6gretiminin, hem de masiki
geleneginin nesilden nesile intikalini saglamistir.

Tiirk misikisinin bugiine kadar gecirdigi asamalar1 anlamak ve bu
asamalara yorum getirmek amaciyla, Dede Efendi, Zekal Dede ve Delldlzade
gibi bestekarlara ait eserlerin incelenmesi gerekmektedir.

Dede Efendi'ye ait “Beste” formunda, “Zencir” usftiliinde 10 eser; Zekai
Dede’ye ait “Beste” formunda, “Zencir” ustliinde 4 eser; Dellalzade’ye ait
“Beste” formunda, “Zencir” usfiliinde 6 eser olmak iizere, toplam 20 eser ile
sinirh olan bu calismada; Tiirk miisikisi bestekarlarindan, Dede Efendi, Zeka1
Dede ve Delldlzade'nin “Beste” formunda, “ Zencir” ustiliinde besteledigi
eserlerde ustil-artiz vezni iligkisi nasildir?; Dede Efendi'nin “Beste” formunda,
“Zencir” ustiliinde besteledigi eserlerde kullandig1 vezin kaliplar1 nelerdir?,
Dede Efendi’'nin “Beste” formunda, “Zencir” ustiliinde besteledigi eserlerinde
aynt vezne sahip giiftelerin ustil darplar: ile hece dagilimlar nasildir?, Dede
Efendi’'nin “Beste” formunda, “Zencir” ustiliinde besteledigi eserlerin giifteleri
sekil ve anlam bakimindan nasildir?, Zekal Dede'nin “Beste” formunda,
“Zencir” ustiliinde besteledigi eserlerde kullandig1 vezin kaliplar1 nelerdir?,
Zekal Dede’nin “Beste” formunda, “Zencir” ustliinde besteledigi eserlerinde
aynt vezne sahip giiftelerin ustl darplar ile hece dagilimlari nasildir?, Zekai
Dede’nin “Beste” formunda, “Zencir” usfiliinde besteledigi eserlerin giifteleri
sekil ve anlam bakimindan nasildir?, Delldlzdde'nin “Beste” formunda,
“Zencir” ustliinde besteledigi eserlerde kullandig1 vezin kaliplari nelerdir?,
Dellalzade'nin “Beste” formunda, “Zencir” ustiliinde besteledigi eserlerinde
aynt vezne sahip giiftelerin ustl darplar1 ile hece dagilimlari nasildir?,
Dellalzade’'nin “Beste” formunda, “Zencir” usiliinde besteledigi eserlerin
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glifteleri sekil ve anlam bakimindan nasildir?, Dede Efendi, Zekai Dede ve
Dellalzade’'nin “Beste” formunda, “Zencir” wusiliinde besteledigi eserler
arasinda benzerlik ya da farklilik var midir? Varsa nelerdir?, “Zencir” ustlii ile
bestelenen eserler icin, genel olarak en ¢ok hangi artiz kalib1 ya da kaliplarinin
kullanildig1 hakkinda bir bilgi sahibi olunabilir mi?, Calismadaki eserlerde,
terenniim  boltimleri,  “Zencir”  uslliinin  aym1  zamanlarina mu
gelmektedir/incelenen 20 eser icin ¢ikan sonug¢ ayni midir? sorularina cevap
aranmuigtir.

Dede Efendi, Zekai Dede ve Dellalzade’nin “Beste” formunda, “Zencir”
ustliindeki eserlerinin ustil-ar(iz vezni iliskisi yoOniinden incelenmesine;
calismada incelenen eserlerin farkli niishalarina ulasilmasi, bu niishalardaki
farkliliklarin belirlenmesi, varsa yanlisliklarin elden geldigince diizeltilmesi,
“Zencir” ustliinde bestelenen eserlerin giiftelerinde en ¢ok hangi arfiz kalib1 ya
da kaliplarinin kullanildiginin tespit edilmesi ve bu eserler arasinda benzerlik
ya da farkliliklarin ortaya konulup, elde edilecek bulgularin degerlendirilmesi
bu ¢alismanin amacini olusturmaktadir.

Yapilan bu calisma ile, Dede Efendi, Zekai Dede ve Delldlzade'nin beste
formunda, zencir ustliindeki eserlerinin ustil-arGz vezni iligkisi hakkinda bilgi
sahibi olunacaktir. Bu anlayisla yapilmis olan ¢alismalarin sayis: arttik¢a, Tiirk
misikisi tarihi icinde yer alan bestekarlarin mtsiki yonleriyle ilgili analiz
calismalarinin artmasi timit edilmektedir.

Ayrica; Tiirk misikisinde, bu ve buna benzer galismalarin ilgi gorecegi,
edebiyat, prozodi ve usil bilgisi birlestirilerek uygulanacak olan “Ustl-ArGz
Vezni Ui§kisi” derslerinin Tiirk mfisikisi egitimi veren konservatuvarlarda,
temel dersler arasinda olmasi gereklili§inin vurgulanmasi agisindan Onemli
oldugu ve besteleme teknigi calismalar1 yapanlar i¢in de kaynak olusturup,
onemli katkilar saglayacagi diistiniilmektedir.

Bu calismada oOncelikle, Dede Efendi, Zekai Dede ve Delldlzade’ye ait
“Beste” formunda, “Zencir” ustliindeki toplam 20 esere farkli niishalar1 dahil
olmak {izere; istanbul Konservatuvari nesriyati Tiirk mfsikisi klasiklerinden
Hafiz M. Zekai Dede Efendi kiilliyati, 6zel nota koleksiyonlar1 taranarak
ulagilmistir. Incelenen eserlerde varsa yanligshklar olabildigince diizeltilerek
bilgisayar ortaminda Finale programinda yeniden yazilmistir. Calismadaki
eserlerin dogru giifte ve vezin tespitleri icin; Ethem Ruhi Ongor “Tiirk Milsikisi
Giifteler Antolojisi”, Sadun Akstit “Tiirk Misikisi Giifteler Hazinesi” ve Mehmet
Turan Yarar'in “Dilden Tele Giifte Antolojisi” incelenmistir. Konuyla ilgili olmak
lizere literatiir ¢alismasi yapilmistir. Calismadaki eserlerin ustl-arfiz vezni
iliskisi yoniinden incelenmesinde ise; giiftelerdeki hece dagilimlari, {istte
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usiliin ana kalib, altta velvelesi olmak iizere {ist {iste yazilan ustil darplarina
yerlestirilmistir. Zencir ustliiniin ana kalib1 ve velvelesi bilgisayar ortaminda
Finale programinda yazilmis ve eserlerin giiftesi nota degerlerine gore
dagitilmistir. Incelenen eserlere ait giiftelerin zencir ustliine gore dagiliminda
terenniimlere (lafzi, 1kal) yer verilmemistir. Terenniimlerin baslica bir ¢alisma
konusu oldugu distintilmiistiir.

1. DEDE EFENDi, ZEKAI DEDE VE DELLALZADE'NIN KISA
BIiYOGRAFIiSi

1.1. Dede Efendi

Eski Manastir vilayetimizin Gorice Sancagina bagli, Kesriye kasabasinda
dogmus olan Dede Efendi'nin babasi Siileyman Aga, Sayda valisi Bosnal
Cezzar Ahmed Pasa’min uzunca bir siire miihiirdarliginda bulunmussa da,
pasa’min halka yapmis oldugu zulme dayanamayip istifa ederek Istanbul’a
geldi ve Sehzadebasi’'ndaki Acemoglu Hamami'ni satin alarak gecimini
saglamaya basladi. Siileyman Aga, Istanbul’a geldikten bir siire sonra Rukiye
hanimla evlendi. Kurban Bayrami'nin 1. Giinii (1191 senesi Zilhicce’sinin 10.
giinii) 9 Ocak 1778 yilinda Hammamizade Ismail Dede Efendi dogdu. Bu
gliniin tesadiifii miinasebetiyle babasi Siileyman Aga tarafindan Dede
Efendi’ye Ismail ad1 verildi.

Dede Efendi heniiz 3-4 yaslarindayken babasi Siileyman Aga Acemoglu
Hamamini satti ve Altimermer Kurusebil Mahallesi'nde Cavus Hamamu ile
civarinda bir ev alarak oraya yerlesti. Dede 8 yasina gelince bu mahalledeki
Camasirct Mektebi'nde 6grenime basladi. Bu mektebe devam ederken, sesinin
glizelligi ile dikkat ¢ekerek okul 6grencileri arasinda ilahicibas: vazifesi verildi.

Mektebin civarinda konag1 bulunan o asrin miisiki tistadlarindan, “Sisman
Hoca” lakabiyla anilan Uncuzade Seyyid Mehmet Emin Efendi, cocuklarindan
birinin Camasgirct Mektebi'ne baslamasi nedeniyle Dede Efendi ile tanisti.
Dede’nin miisikiye olan fevkalade yetenegini takdir ederek, miisiki derslerine
baglad1 ve bircok eser mesk etti.

Uncuzade Seyyid Mehmet Emin Efendi, Dede’yi evlad1 gibi gordiigii igin
miisiki terbiyesine verdigi dnemi, istikbali iginde gosterdi. 14 yasina gelmis olan
Dede Efendi’yi Basmuhasebe Kalemi'ne yerlestirdi. Dede, yedi sene kadar hem
bu gorevine devam etti, hem de Uncuzade'nin derslerine devam etmekle
beraber, Pazartesi ve Persembe giinleri de Yenikapt Mevlevihanesi'ne gidip,
Seyh Ali Nutki Dede Efendi'nin derslerini dinledi ve ondan mfisikinin
inceliklerini 6grendi (Yekta, 2000: 144-145).
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“Bu dersler ve memuriyet hayat1 da yedi yil siirdii. Sonunda 18 May1s 1797
(18 Zilhicce 1212) Persembe giinii resmen “Mevlevi” oldu. Sema meskini ise
1798 (15 Sefer 1213) tarihinde tamamladi. Sultan III. Selim’in Dede’yi saraya
cagirmasi ve fasillara katilmasini emretmesi {izerine, Ali Nutki Dede’nin
izniyle, 1001 gilinliik c¢ile siiresini tamamlamadan 1799 (20 Sevval 1213)
tarihinde “Dedeler Saf'1”na katildi” (Ozalp, 2000: 531).

Dede Efendi Mevlevi Muhibligi'nden dervislige yiikselmis oldu. Mevlevi
Cilesi 1001 giindiir. Bu miiddet, ¢ileye girilen dergahin seyhinin takdirine gore
kisaltilabilir, uzatilamaz. Dede Efendi’'nin ¢ile miiddeti ise on aydan daha kisa
bir siiredir. Ali Nutki Dede’nin bu miiddeti, biiyiik bir sanatkéar olacagina
sliphe etmedigi delikanliyr bezdirmemenin yaninda, saraymn ve padisahin
dervis namzedi ile ilgilenmeye baslamasi {izerine de kisalttig1 anlasilir. Dede
Efendi, cilede iken,

“Zilfiindedir benim baht-1 siyahim
Sende kald1 gece, glindiiz nigahim

Incitirmis seni meger ki ahim

Seni sevdim odur benim giindhim”

giifteli, bliselik sarkisini besteledi. Bu sarki, hizla Istanbul’'un msiki
meraklilar1 arasinda yayildi. Dede Efendi'yi gormek isteyenlerin sayisi giin
gectikce artiyordu. Olayin akisleri III. Selim’e ulasmisti. Dede Efendi'nin
istidadin1 sezen III. Selim, Yenikapt Mevlevihanesi'ne bir saray gorevlisi
gondererek Dede’nin saraya gelmesini emretti. Seyh Ali Nutki Dede “Ancak
Ismail cile’dedir. Gece haricinde kalamaz. Istirhiim ediyorum, aksam ezanindan evvel
dergiha geri getirilsin ki, ¢ile’si kirilmasin, emeklerine yazik olur” dedi. Saray
gorevlisi, Dede Efendi’yi alarak Topkap1 Saray’ina gotiirdi. Sultan III. Selim,
Dede Efendi’yi dergaha yetistirmek i¢cin hemen kabul etti. Bliselik sarkiy1 iki
defa tist liste okuttu; ¢ok begenerek bir kese altinla taltif edildi.

Dede Efendi, “Dede” unvanini resmen aldig1 icin Yenikap:
Mevlevihédnesi'nde hiicre sahibi olmaya hak kazandi. Bundan sonra 6zellikle
Mukabele (Sema) giinleri, semd’dan sonra Dede Efendi'nin hiicresi, miisiki
meraklisi ziyaretcilerle dolup tasmaya baglad1. Ozellikle:

“Ey ¢esm-i ahti hicr ile tenhalara saldin beni,
Ciin nafe bagrim hiin ediib sevdalara saldin beni,
Ey kdmet-i serv-i semen salinmada ellerle sen;

Hasrolamam dedikge ben ferdalara saldin beni.”
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glifteli hicaz nakis bestesi Dede Efendi'nin sohretini daha da arttirdi. Bu
eserini de padisahin huzurunda okuyup ihsan ve iltifatlara gark oldu. Seyhi Ali
Nutki Dede gibi, III. Selim’inde timitlerini bosa ¢ikarmayan Dede Efendi'nin
haftada iki defa saray fasillarina katilmasi emredildi. Bunun tiizerine Dede
Efendi padisah’a siikranlarini belirtmek {izere;

Miistak-1 cemalin gece, giindiiz dil-i seyda,
Etdi nigah-1 atifetin bendeni ihya,

Mesrtir ede Hak kalb-i hitmay{inunu daim;
Ediyye-i hayrin dil ii cianimda hiiveyda.

glifteli stizinak eseri bestelemis ve boylece III. Selim’e tesekkiir etmisti.
(Oztuna, 1987: 5-6-7-8).

Dede Efendi, Enderfin’da hocalik yapmaya basladi. Bu siralarda, 1801
yilinda sarayli bir hanimla evlendi. Akbiyik Mahallesi'nde kiraladig1 bir eve
yerlesti. Bir yandan evinde 0grenciler ile ugrasiyor, Mevlevihanedeki gorevini
stirdiiriiyor bir yandan da padisahin her giin biraz daha dikkatini ¢ekiyordu.

Bu mutlu giinler uzun siirmedi; Dede’yi derinden yaralayan bir¢ok {iziicii
olay birbirini izledi. Once, biiyiik sevgi ve saygi ile bagl oldugu Seyhi Ali
Nutki Dede 1804 yilinda 6ldii. Bundan bir yil sonra sevgili oglu Salih, 1805'de
Obiir aleme gog etti.

“Bir gonca-femin yaresi var cigerimde,
Ates dokiiliirse yeridir h serimde,

Her lahza hayali duruyor didelerimde;
Takdire nedir ¢are bu varmig kaderimde.”

giifteli, bayati makamindaki bestesini bu olaydan sonra besteledi. Uziintii
ve kederi bununla da bitmedi; 1808 yilinda annesini, 1810 yilinda kiiciik oglu
alt1 yasindaki Mustafa’y1 yitirdi. Bu acili yillarda ortaya koydugu eserler bir
keder ve elemin izlerini tasir.

Dede Efendi'nin hayatinda hig¢ siiphesiz ki en &nemli olay Sultan III
Selim’in 1807’de tahttan indirilmesi ve 1808’de oldiiriilmesidir. Bundan sonra
IV. Mustafa'nin tahtta olmasi, tiirlii siyasi kargasa, “Kabak¢1 Mustafa Isyan1”,
“Alemdar Mustafa Pasa Vakas1”, Sultan II. Mahmud’un padisah olmasi, saraya
Bati mfsikisinin yerlesmeye baslamasi, eski zevk ve sanat anlayisinin
kalmamasi gibi sebeplerle inzivaya gekildi. Zaten musiki ile ugrasilacak huzur
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ve nege ortami da yoktu. Iste bu yillarda kendini misikiye vererek birbirinden
giizel eserlerini bestelemeye koyuldu.

Devlet yonetimi diizene girdikten sonra, Dede’yi hatirlayarak saraya davet
eden Sultan II. Mahmud’a musahip oldu. Ikinci kez saray hizmetine giren Dede
Efendi, sanat agisindan en verimli yillarini bu donemde yasad: (1812). Bu yillar
onun en giizel, en sanath bestelerini yaptig1 yillardir. Dede Efendi, bundan kisa
stire sonra da Miiezzinbasgi oldu. Kendini ¢ok takdir eden padisah, yalniz devlet
adamlarina verilen bir nisan1 Dede Efendi’ye bizzat takti ve Ahirkapi’da bir
konak ihsan etti (C)zalp, 2000: 533-534).

“Sultan II. Mahmud'un 6liimii iizerine tahta gecen Sultan Abdiilmecit,
babasinin derin bir sevgi ve saygiyla bagh oldugu bu degerli mfiisikisinastan
ilgisini esirgemedi; miiezzinbasilik gorevini siirdiirdii. Ancak Endertin, deger
ve Onemini iyice yitirmeye baglamis, adi “Muzika-i Hiimay(n” olmus, saray
tegkilat1 degistirilmis, batili musikisinaslara ragbet artmis, padisah operet ve
opera pargalar1 dinler olmus, Osmanli Sarayi’ni bati sazlar istila etmis,
Avrupa’dan piyanolar getirilmis, orkestra ve bando takimlari kurulmustu”
(Kilingarslan, 2006: 42).

“Fakat 1826 yilinda sonra devletin baslattig1 reformlar daha siimullii oldu
ve bir bakima msikiyi de kapsadi. Dede’nin o kadar anli sanh yillar gecirdigi
Enderin-i Himay(in'un (Saray Akademisi) ger¢cek bir imparatorluk
konservatuvari ve icra heyeti olan misiki kismi, ortadan kalkarcasina sondii”
(Oztuna, 1987: VII).

“Sayili birka¢ ustanin disinda yiizyillarin geleneklerine pek aldiris eden
yoktu. Abdiilmecit bile, Tiirk masikisini iyi bilmediginden Dede Efendi’den
basit ve sanat degeri olmayan eserler istiyordu. Biitiin bunlar Dede gibi bir
misiki ustasinin katlanacag: seyler degildi. Nitekim bu duygu ve diisiincelerin
etkisiyle, 6grencisi Dellalzdde Ismail Efendi saraym bahgesinde dolagirken,
“Ismail, bu oyunun tadi kact:” demisti. Bu olaylarin etkisi ve yasinin ilerlemesi
nedeni ile ¢oktan beri Hac’ca gitme niyetini agiga vurarak padisahtan izin ald1”
(Kilingarslan, 2006: 42).

Hac yolunda Dede Efendi'ye, degerli 6grencilerinden, Dellalzade Ismail
Efendi, Mutafzade Ahmet Efendi arkadaslik ediyorlardi. Dede Efendi tavafta
iken “Lebbeyk Allahtimme lebbeyk ” nidalarindan biiyiik bir iiziintii duyarak
agladi ve bu kutsal duygularin verdigi ilham ile son eseri olan, giiftesi Dervis
Yunus’a ait su ilahiyi besteledi:

“Yiiriik degirmenler gibi donerler
El ele vermisler Hakk’a giderler”



360 - TURKIYAT ARASTIRMALARI DERGISI

sehnaz makaminda, evsat ustliinde besteledigi bu eseri, 6grencilerinden
Dellalzade ile Mutafzade, Dede Efendi'nin son msiki hediyesi olarak
Istanbul’a getirdiler.

Dede, Hac'ca gittigi senede Hicaz'da siddetli kolera hastaligi hiikiim
stirmekte idi. Dede, hac farizasini yerine getirdikten sonra 1262 (1845) senesi
Zilhicce’sinin onuncu giinii bu hastaliga tutulmus ve sabaha karsi Mina'da
vefat etmistir. Cenazesi biiylik bir cemaat ile kaldirilarak Hazreti Hatice'nin
mezarinin ayakucuna defin edildigini Mutafzade Ahmet Efendi sdylemistir
(inal, 1958: 154-155).

“Dede’nin vefatina o asrin meshur sairlerinden ve Dede’nin yakin
dostlarindan Kézim Pasa bu biiyiik kayip karsisinda teessiiriinii su tarihi
manzumesi ile miisiki aleminin hatirasina naks ettirmistir:

“Hazreti Farabi-i sani miiezzinbasi kim,

Zatina olmustu ilmi masiki Thsan-1 Hak,

A§inéy1 her makam etmisti kalbi nigehin,

Saye-i Molla’da lutf-ii himmet-i merdan-1 Hak,

Pertev-i Sems-i hakikatten kilip kesb-i kemal,

Zerre-i nagiz iken oldu meh-i taban-1 Hak,

Fehm olur bundan makam-1 kurbe aheng ettigi,

Hac ediib Mina’'da oldu vasil-1 gufran-1 Hak,

Cok tekbirin ¢ekiib Kéazim dedi tarthini;

Kebs-i canin kildi ismail Dede kurban-1 Hak (1262)” (inal, 1958: 154-155).

“Dede Efendi, Kurban Bayrami'min 1. giiniinde dogmus, 71 yil sonra yine
bir Kurban Bayrami'nda 6lmiis oluyordu.

Dr. Suphi EZGI kaynak gostermeden 3 kez Hac'ca gittigini ileri stirmiistiir.
Sadeddin Miishet ERGUN, Tiirk Misikisi Antolojisi adli eserinde Sultan II
Mahmud'la iki kez Gelibolu'ya giderek Mevlevihanede ayin’e katildiklarini,
Ahmet Celaleddin Dede’nin babasi Azmi Dede’den isittigini kaydediyor”
(Kilingarslan, 2006: 43).

1.2. Zekai Dede

Mehmet Zekai Dede, 1824 yilinda Istanbul’'un Eyiib semtinde dogdu.
Babas1 mahalle camii'nin imami1 ve Eyiib’te bulunan okulun yaz1 6gretmeni
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olan Siileyman Hikmeti Efendi’dir. Zekal Dede, 8 yaslarinda Kalenderhane
Dergah’ina bitisik olan Lal-i zade Abdiilkadir Efendi Ikokulu'nda Ogrenime
basladi. Amcasi bu okulun basogretmeni idi. Zekal Dede, amcasindan hifz,
babasindan yazi derslerine basladi;, 19 yaslarinda héfiz oldu ve babasindan
hattatlik icazet'i aldz.

Mehmet Zekal Dede, bu derslere devam ederken, bir yandan da o yillarda
Eyiib’te oturmakta olan, Balikli Hoca Ali Efendi’den medrese dersleri alarak
fslami ilimleri 6grendi (Ozalp, 2000: 618).

Zekal Dede’nin ciddi manadaki masiki ¢alismalari, bu donemlere
rastlamaktadir. Zekai Dede, Dede Efendi'nin seckin oOgrencilerinden olan
Eyyibi Mehmet Bey'den miisiki 6grenmeye basladi. Bir taraftan da tinlii
bestekar, hanende, neyzen ve hattat Kazasker Mustafa zzet Efendi’ye devam
ederek siiliis ve nesih tiirde yazilar1 6grendi. Masiki’de gosterdigi basarilar ve
yapmis oldugu eserler hocalar: tarafindan takdirle karsilanan Zekal Dede’nin
iinti, bu yillarda yayilmaya basladi. Misiki alaninda oldukga ilerleyen Zekai
Dede’yi hocas1 Eyytibi Mehmet Bey, ders almasi i¢in Dede Efendi'nin yanina
gotiirdii. Zekal Dede’yi dinleyen Dede Efendi, bu geng yetenegi ¢cok begendi.
Boylece Dede Efendi gibi bir dehadan meske baglayan Zekai Dede, ondan ilk
eser olarak;

“Cesm-i meyglinun ki bezm-i meyde canan” musrar ile baglayan,
Zaharya'min segah bestesini gecti. Yaklasik on ay kadar devam eden dersler
1845 yilinin Mayis ayina kadar siirdii. Bu kadar siire igerisinde bile Dede
Efendi’den 6grendikleri, Zekai Dede’nin masiki ufkunun genislemesinde ¢ok
onemli bir rol oynadi. Bu tarihten sonra Zekal Dede Misir’a gitti. Kendisini
Misir’a gotiiren Prens Mustafa Fazil Pasa, tintinii duydugu Zekai Dede’yi tevsih
okumak igin davet etti ve sarayinda misiki hocaligr yapmasini istedi. Zekai
Dede’de bu teklifi kabul ederek prensin sarayinda bir daire edindi ve derslere
basladi. Mustafa Fazil Pasa Kahire'ye gidince Zekal Dede’de onunla gitti
(Salgar, 2005: 236-237).

Zekal Dede birkag sene Misir’da kaldiktan sonra bir sebeple Istanbul’a
dondii. 1268 (1851) de tekrar Misir’'a gitti. Mustafa Fazil Pasa 1274 (1857)
Ramazan ay1 baginda vezirlik gorevi alarak Istanbul’a geldi ve 1292 (1875)
yilina kadar Zekai Dede’yi yanindan ayirmad (inal, 1958: 291).

Zekai Dede, 1868 yilinda, uzun yillardir diisiindiigti fakat uygulamadig:
Mevlevi tarikatina girdi. Yenikapt Mevlevihdnesi Seyhi Osman Selahaddin
Dede’ye kapilandi. Dede Efendi'nin de dergahi olan bu yerde, yapilan
mukabelelerde ayin okudu. 1883 yilinda ise Dariissafaka’da mtsiki
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ogretmenligine basladi. Hasta olmasina ragmen siirdiirdiigii bu gorevde bircok
ogrenciye klasik msiklyi ogretti. Ogrencisi ve bu dergahin seyhi Neyzen
Hiiseyin Fahreddin Dede'nin istegi tizerine 1884 yilinda, Bahariye (Eyiip)
Mevlevihanesi'nde kudiimzenbasi olarak goreve basladi ve Oliimiine kadar
kudiimzenbasi olarak bu dergaha hizmet etti. Burada iken “Dede” unvani aldx
ve “Zekal Dede” olarak anilmaya basladi. Bu donemlerde yapmis oldugu

glintimiize gelmesini saglad.

Zekal Dede, 24.11.1897 tarihinde vefat etti ve biiyiik bir topluluk ile Eyiip
Sultan’da namazi kilinarak Kasgari Naksi Dergahi yakinlarindaki aile
kabristaninda topraga verildi.

Stzidil makamini eserleriyle ihya eden Zekai Dede, ayriligiyla dostlarinin
kalbini yakarak sonsuzluk alemine go¢miistiir. Oliimiine diisiilen tarih
misrainda Zekai Dede, su sozlerle ifade edilmistir;

“Cikip bir Mevlevi dondii dedi tarih-i menkdtun,

Zekal shiz-i dil'dir firkatin kalb-i ehibbaya”  (Salgar, 2005: 237-238;
Tanrikorur, 2009: 116).

1.3. Dellalzade

1797 yilinda Istanbul’da Fatih'in Sarigiizel semtinde diinyaya gelen
Dellalzade ismail Efendi, saray dellali Mustafa Aga'nin ogludur. flkokul
O0grenimini mahalledeki okulda tamamladiktan sonra, sahip oldugu olagantistii
ses glizelligi, ¢evresinin dikkatini ¢ektiginden, bu yiizyilin biiyiik misikisinasi
olan Dede Efendi’ye takdim edildi. Dede Efendi, Dellalzade'nin yetenegini fark
etti, fakat yasinin kiiciik olmas sebebi ile 18 yasina gelene kadar 6grenimi ile
ilgilenmesi igin Cilingirzide Ahmet Aga’ya emanet etti.

Bu siralarda Dede Efendi ve $Sakir Aga, Ender(in’da hocalik yapiyordu.
Dellalzade Ismail Efendi ile Cilingirzade Ahmet Aga'nin genis oktavli ve tiz
sesleri vardi. Bir giin sarayda muhayyersiinbiile fasli okunurken, Sultan II.
Mahmud, hanendelerin arasinda dik sesli bir hanendenin olmadigini gorerek
disarida bulunan ciraklar arasinda bu ozellikte kimse varsa fasla alinmasinm
Dede Efendi’ye emretti. Dede Efendi bu firsattan yararlanarak bu iki 6grencisini
1815 yilinda Ender{in’a aldirtmis oldu.

Dede Efendi yetenekli 6grencisi Dellalzade ile yakindan ilgilendi ve bu
beraberlik on yil kadar siirdii. Delldlzade, bir taraftan Dede Efendi ile olan
derslerine devam ederken, diger taraftan sarayda padisahin huzurunda yapilan
kiime fasillari’'na katildi. Cok etkili ve parlak bir sese sahip olan Dellalzade,
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diger hanendelerin arasinda fark ediliyordu. Bu, Sultan II. Mahmud'un da
dikkatini ¢ekti, iltifat ve ihsanlara gark oldu. O yillarda sarayda yapilan kiime
fasillarinda Dede Efendi, Komiirciizade Hafiz Efendi, Basmaci Abdi Efendi,
Suyolcuzade Salih Efendi hanende idi. Kadiasker Mustafa izzet Efendi ile
Musahib Said Efendi ney; Riza Efendi, Mustafa Aga, Ali Aga keman; Numan
Aga, Zeki Mehmet Aga, Mahmud Aga, Necip Aga, Keci Arif Aga tanbur
caliyordu. Dellalzade, bu biiyiik misikisinaslar arasinda, boyle bir ortamda
yetisti. Endertin’da bu sekilde yasayip giderken {inlii miisikisinas Hasim Bey,
Ender(in’a alind1 ve egitimi ile ugrasmas: i¢in Dellalzade’ye teslim edildi. Bir
siire sonra Hasim Bey, bir sebepten dolay1 Dellalzade'nin ¢irakligindan alinarak
Sakir Aga’nin yanina verildi. Delladlzade bu olaya ¢ok iiziilmiis ve kirilmist,
bunu bir gurur meselesi yaparak on bes yillik saray hayatindan ayrildu.

15 Haziran 1826 tarihinde Yenigeri ayaklanmasi bagladi. Zorbalar iyice
kontrolden ¢ikmisti. Padisah, Sancak-1 Serif’i gikartmis, ancak saray dellallar
korkularindan disar1 ¢gtkamamis ve durum halka duyurulmamaist (C)zalp, 2000:
556-557).

“Vak’a-i Hayriye giinii (15.06.1826) saray’da gorevi sona erdigi halde,
zorbalarin arasma girdi, padisaha bas kaldirmamalarini, Sultan Ahmet'te
Sancak-1 Serif altinda toplanmalarini isteyen nutuklar verdi. Bir miizisyenin bu
cesaretine hayran kalan II. Mahmud, Ismail Efendi’ye saraydaki miiezzinlik ve
misiki hocalif1 gorevlerini geri verdi. Bu tarihte 29 yasinda idi. Musahib-i
Sehryari unvaniyla miikafatlandirildi” (Oztuna, 1987: 62-63).

“Bu olaydan sonra, yenigerilikle birlikte bu tegkilata bagli olan Mehterhane
kapatilmis, padisah italya’dan misikisinaslar getirtmis, Bati miisikisine 6nem
vermis ve boylece Ender(in eski 6nemini yitirmisti. Ancak yiizyillarin getirmis
oldugu gelenekler icinde eski gorevini bir Ol¢iide siirdiiriiyordu. Sarayda
yapilan fasillarin eski ihtisami kalmamis, Ender(in’un en seckin Ogrencileri
Donizetti'nin emrine vermisti. Biitiin bu olaylar hem Dede Efendi’yi hem de
Dellalzade’yi fazlasiyla iiziiyordu. Bu ve buna benzer diisiincelerin etkisi
sonucu Dede Efendi, Dellalzade ve Mutafzade Ahmet Efendi padisahtan izin
alarak Hac'ca gittiler. Dede’nin Mekke’de Oliimii {izerine, Dellalzade biiyiik
acilar icinde Istanbul’a dondii” (C)zalp, 2000: 558).

Dellalzade Ismail Efendi, Endertin'da ve Muzika-i Hiimayun'da megk
hocas1 olarak msiki Ogretmeye, Dede Efendi’den ezberledigi eserleri
Ogrencilerine ge¢cmeye devam etti. 1862’de Sultan Aziz tarafindan, arkadas:
Cilingirzade Ahmet Efendi 0liince bosalan miiezzinbasi’lig1 gorevine getirildi.
Yedi y1l bu gorevi yapti. 72 yasinda Nisantasi'ndaki konaginda 6ldii. Kalabalik
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bir cemaatle Besiktas'ta Yahya Efendi Camii mezarligina defnedildi (Oztuna,
1987: 63).

Dellalzade Ismail Efendi’'nin mezar tasinda “hafiz” mahlash bir sairin
sOyledigi su tarih manzumesi vardir;

Sahi devrana miiezzinbagi iken nagehan,

Haci ismail Efendi eyledi azm-i beka,

Sohreti Dellalzade kendisi alicenab,

Hakkinda her dem Biiziirg-ii Kigek eylerdi sena,
Kendisi bir perdede iistad idi kim, etmeye,

Kadir idi ziihreye talim-i esvat-1 Saba,

Gfis edince nagme-i emr-i celil-i ircii,

Eyledi tekmil nevay: dmriinii ol bineva,

Bezmi Ukb4’da 1lahi rii’siyah etme an,
Gift-lighy-i ehl-i mahsger ola miisikar ana,
Dane-i egskimle Hafiz bir diisiirdiim tarihin;
Huldii Dellalzade’ye daim mekan ide hiida (1286) (Inal, 1958: 172).
2. BESTE FORMU

Tiirk miisikisi'nin din dis1 giifteli eserlere ait, kar'dan sonra gelen biiyiik bir
formudur. Tiirkce sozlitkteki karsiligi “baglanmis” olan beste formu fasil
siralamiginda kar’1 takip eder. Icra edilecek makamda kar yoksa pesrev’den
sonra en basta yer alir. Cogu zaman ikai ve 1afzi terenniimlerle donatilmis, cogu
zaman biiyiik ustilerle 6l¢iilen bir kompozisyon seklidir (Yavasca 2002: 474).

Gifteleri genellikle gazel nazim seklinin matla beyti ile bagka herhangi bir
beyitten veya diger nazim sekillerinden segilen dort misradan olusur. Bu
nedenle beste formuna, “Murabba Beste” veya “Murabba” dendigide goriliir.
Misralar agir ve ¢ok hecelerden, arizun: Mef'Glii / Fa‘ilatii / Mefa‘ilii / F&'iliin,
Mefad‘iliin / Fe‘ilatiin / Meféd‘ilin / Fe'Glun, MefGli / Mefaili / Mefa‘ila /
Fe'tliin gibi vezinleriyle yazilmis tekelliiflii nagmelerden olusur (Cipan 2001:
67).

Beste formu, “Murabba Beste” ve “Nakis Beste” olarak iki gesittir.
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2.1. Murabba Beste

Murabba besteler dort misrdli oldugundan dolayr doértgen anlaminda
murabba adini alir. Murabba besteler dort hane’den olusur. Her hane sonunda
terenniim vardir. Az da olsa terenniimsiiz bestelere rastlanir. Murabba
bestelerde 1., 2. ve 4. misralar, terenniimleri de dahil olmak {izere aymni ezgiye
sahiptirler, bu misralarin giifteleri farkhidir. 3. hane meyan boliimiidiir ve
degisik makamda bestelenir (Yavasca 2002: 474; Akdogu 1996: 295).

Murabba besteler “Zencir”, “Darbeyn”, “Hafit”, “Devr-i Kebir”, “Cenber”,
gibi biiyiik usillerle bestelenmektedir. Murabba bestenin icrasinda her misra
bir boliimii olusturmaktadir. Her boliimden sonra terenniim boliimiiniin de
tekrarlandigini  diisiiniirsek murabba bestenin sematik olarak gosterilisi
sOyledir:

Birinci Misra + Terenniim A+B Zemin hane
Ikinci Misra + Terenniim A+B Nakarat hane (miilazime)
Ugiincii Misra + Terenniim C+B Meyan hane
Dordiincii Misra ~ + Terenniim A+B Nakarat hane (miilazime)

(Kacar 2009: 312; Ozkan 1998: 86)
2.2. Nakis Beste

“Stis” anlamina gelen nakis bestelerde, dort misrali giiftelerin 1. ve 2.
misralarina bagh olarak terenniim boliimii yer alir. 3. ve 4. misralar meyan
boliimiinde kullanilir ve terenniime baglanip karar’a gider. Nakis bestelerde
genellikle misralar kisa, terenniimler ise siislii ve uzundur (Yavagca 2002: 489).

Nakis besteler “Devr-i Revan”, “Lenk Fahte”, “Agir Diiyek” ve “Diiyek”
ustilleri ile bestelenmektedir. Nakis bestenin icrasinda birinci ve ikinci
misradan sonra terenniim boliimi, ti¢lincli ve dordiincii misradan sonra tekrar
terenniim boliimii icra edilmektedir. Nakis bestenin sematik olarak gosterilisi
sOyledir.

Birinci Misra  + Ikinci Misra A+A1 } Zemin hane ve Nakarat
hane
Terenniim B

Uctincii Misra  + Dordiincii Misra C+C1 Meyan hane
Terenniim B

(Kacar 2009: 315; Ozkan 1998: 87).
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3. ZENCIR USULU

Zencir ustlii Tirk misikisinin en biiyiik ustliidiir. Bes biiylik ustliin
birlesmesinden meydana gelmistir. Bu ustller sirasi ile sdyledir;

“Cifte Diiyek” (16 zamanli), “Fahte” (20 zamanli), “Cenber” (24 zamanli),
“Devr-i Kebir” (28 zamanli), “Berefsan” (32 zamanli). “Eksik Zencir” (88
zamanl) usGlinde Zencir'in son halkasi olan Berefsan (32 zamanli) ustlii
kullanilmaz, bu ustile “Murabba Zencir” de denir. Zencir usiliiniin yar
degerindeki “Nim Zencir” (60 zamanli) ustlii ise; “Diiyek” (8 zamanli), “Lenk
(Nim) Fahte” (10 zamanli), “Nim Cenber” (12 zamanli), “Devr-i Revan” (14
zamanli), “Nim Berefsan” (16 zamanli) ustllerinin birlesmesinden olugsmustur.
Zendir usilii, pesrev, kar ve bestelerde kullamilir (Ungay 1981: 234; Ozkan 1998:
685).

4. TURK MUSIKISI’NDE USUL-ARUZ VEZNI iLiSKiSi

Tiirklerin ¢ok eski ¢aglardan beri giiglii bir halk siiri gelenegi vardir ve
siirlerinde hece Ol¢lisiinii kullanmiglardir. Tiirkler, islémiyeti kabul ettikten
sonra, Iran edebiyatinin etkisiyle Farsca siirler yazmuslar ve ilk siirlerinde Iran
arlizunu kullanmaya baslamiglardir. Tiirk¢e’de arGizla yazilmis ilk eserler,
Yusuf Has Hacib’in 1070 yilinda yazdig1 Kutadgu Bilig adli Mesnevi’si ile Edib
Ahmet Yugneki'nin Atabetii’l-hakayik adli eserleridir. Bu eserler, 11 heceli olan
Fe'tlliin/Fe*tliin/ Fe'liin/Fetll kalib1 ile yazilmistir (Dilgin 1983: 5; ipekten
2001:140).

A. Kemal Belviranl: ustil-ar(iz vezni iligkisi ile ilgili sunlar1 soylemistir;

“Milsiki, ses ahengini konu edinir, ariiz ise nazum ahengini igler. Ariizla milsiki
arasinda ahenk ve mevzil yoniinden cok benzerlik vardir. Arfiza diger bir tdbirle nazim
milsikisi de diyebiliriz” (Belviranl 1995: 35).

“En eski iki biiyiik Tiirk sair ve edibi olan Ali $ir Nevai ile (1441-1501)
Babur Sah'in, (1483-1530) Paris Milli Kiitiiphanesi Tiirk¢e yazmalar1 arasinda
bulunan Cagatay Tiirkgesi'yle yazilmis "Mizanii'l-Evzan" ve "Risale-i Aruz" adli
eserlerini incelemis olanlar, tuyup, kosuk, tiirkii, muhabbetname, miistezad,
¢ine, azadvari, tarhani ve Oleng gibi beste sekillerinin belirli arfiz kaliplari
kullanilarak bestelenmis oldugundan s6z etmektedir. Son 2,5 asir iginde klasik
Tirk mfisikisi formlar:1 iginde bestelenmis sozlii eserlere bir goz gezdirmek
dahi, bestelenmis siirlerin vezni ile bunlarin bestelenmesinde kullanilmig
misiki usflleri arasinda dikkat ¢ekici bir iliskinin varligini hissetmeye
yetecektir. Aslinda boyle bir iliskinin varligi, Abdiilkadir Meragi (1360-1435)
zamanindan beri bilinmektedir.
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Tirk msikisinin Klasik ve Romantik donemlerinde agir semai, yiiriik
semal ve sarki formlarinda bestelenmis 600" den fazla eser iizerinde yapilan
kiigiik bir arastirma, bu iliskiyi acik bir sekilde ortaya koymustur.

Bu arastirmaya gore, ariz'un Remel bahrine giren Fa‘ilatin ( _ . _ _ )
Fe‘ilatiin (. . _ _) Recez bahrine giren Miistefiliin ( _ _ . _ ) Miistef’ilatiin ( _ _ .
_ _) ailesi kaliplariyla yazilmig giiftelerin, en fazla agir aksak, aksak ve daha az
devr-i hindi, curcuna, miisemmen ustlleri kullanilarak; ariz'un Hezec bahrine
giren Mef‘tlii ( _ _ . ) veya Mefalltin-Mefa'iltn (. _ _ _ /. _ . _) ve Miictes
bahrine giren Mefa‘iliin Fe‘ilatin (. _ . _ /.. _ _ ) ailesi kaliplariyla yazilmisg
gliftelerin en ¢ok sengin semai, semai ve daha az aksak ve Tiirk aksag1 ustlleri
kullamilarak, daha az giifte yazilmis olan Miizari’, Miinserih vd. bahirlerdeki
siirlerin de yine belirli ustller kullanilarak bestelendigi anlasilmaktadir. Sadece
bu kadar da degil, aynm1 giifteyi besteleyen ayni, yakin veya uzak cagin
bestekarlart da degisik makamlardaki eserlerinde hep aym ustli
kullanmiglardir” (Tanrikorur 1998: 78-79).

Bestekarlar igin prozodi agisindan kusursuzu meydana getirme endisesi,
arfiz veznini kullanmaya yoneltmistir. Hecelerin vurgusu, uzunlugu, kalinlig,
tonlama, telaffuz, mana ve ahenk unsurlarinin miizikle uyumu prozodinin
unsurlarindandir. Tiirk musikisinde, usfil darplarinin kimi uzun, kimi kisa,
kimi kuvvetli, kimi zayiftir. Ar(iz vezninde kelimelerdeki hecelerin de uzun-
kisa, yani kapali-acik degerleri vardir, bu degerler ve bunlarin vurgu ve
tonlamalar1 yeni bir eser olusturacak bestekarlar i¢in ¢ok énemlidir. Ustillerdeki
uzun darplarla, kelimelerdeki uzun (kapali) hecelerin, ustllerdeki kisa
darplarla, kelimelerdeki kisa (acik) hecelerin birbirleriyle olan uyumu ve
bunlarin da kendi aralarinda vurgu ve vurgusuzluklari, sozlii misikide
prozodik olarak estetik ve dengeli eserler meydana getirilmesini saglamistir
(Giildas 2003: 267).

Arliz vezni kullanmanin bir nedeni ise, matematiksel zorunluluktur.
Ornegin devr-i hindi (7 zamanli) usiilii sarki formunda kullanilan ustillerden
biridir. Bu usil genellikle arfiz vezninin Fa‘ilatiin/Fa‘ilatiin/Fa‘ilatiin/Fa‘iliin
kalibiyla kullanilmigtir. Bu kalipta yazilan bir misrada 15 hece vardir. Devr-i
hind1 ustliinde, bir miizik climlesi 4 6l¢ii devam eder. Dort dlgii ise toplam 28
birim zamana esittir. Son 2 zaman, genel olarak saz payina aittir, bu sebepten
geriye 26 zaman kalmaktadir. Bir tarafta 15 heceli bir misra, diger tarafta 26
zamanli bir miizik ciimlesi vardir, burada ariz vezninin agik hece-kapali hece
ozelligine gore besteciler, acik heceleri kisa, kapali heceleri uzun tutmuslar, 15
heceyi 26 zamana taksim etmisler ve prozodik agidan kusursuz sarkilar
yapmislardir.
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Burada amag¢ daha giizeli bulmaktir. Miizik nagmelerin ve ritmin
ahengidir. Ariz ise, sz sOylemenin ahengidir. Bu baglamda, arfiz vezniyle
Tiirk msikisi ustilleri arasindaki iliski agik bir sekilde goriilmektedir (Akbulut
1990: 18-19).

5. ESERLERE AIT GUFTELERIN ZENCIR USULUNE DAGILIMI,
GUFTELERIN SEKIL OZELLIKLERI VE ACIKLAMASL.

Calismada incelenen eserlere ait giiftelerin sekil Ozellikleri gosterilmis,
vezinleri tespit edilerek taktilerine ayrilmis, arizalari belirtilerek giifte
aciklamalar1 yapilmistir. Dede Efendi'ye ait 1, Zekai Dede’ye ait 1 ve
Delldlzade’ye ait 1 eser olmak {izere toplam 3 eser 6rnek olarak verilmistir.

5.1. Hicaz Beste’nin Notasi (1. Ornek Eser)

HICAZ BESTE
O mahitabi acep gisterir mi bana felek

Usal: Zencir

VERIENNT N

vy Tt Threee o T £t

© Gel e fen dirn di

oy = e cre.e 32 v o Semeas = N m e =
- '7 ’ —47 pu— e T ‘. - :

2 B s == : :

ba na na. fe lek ha ¢a mim ha ca nim

- - = b= E"P]to- e * coror. P e - - -
Sor g T F O Lllbrr e P Erf PeCerr el err P EECror g yir £ F
var Ka  ni g ah ah di ah
g _ E
T oy PP e e e - ‘.-.-.»-.’..’-’.’_.f-;.‘ aEmp 24 - -

A r [ orlLrr et e reErrerer o == D B = B

ki ki kat ka ni

3 o heem be ey b ool
et e L e e e TP S

O mahatal erir mi ba Terer
Kalir m1 h oksa ta k cte dek Gel e
Kani o ah ikat. kani o nivaz gonca femdir
Heba mu oldu seninle bu denlii nan & nemek  Aman aman yvar yvar kani o naz o nivaz

im dide nemdir bunca demdir
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5.1.1. Hicaz beste’de giiftenin zencir ustiliine gore dagilimi

Vezin: Me fa'i liin / Fe 'i 1a tiin / Me fa 'i lin / Fe 'i liin (Bahr-i Miictes)
J o J = J
N I N r
15 D N | B P T | J =0
Vezin e fa_ b Iin
4 4 J J 4 4 J.d.
cf r r r
_%UJJ‘DJ_P_PJJ‘I\))J\JJJH%T
A A A A
d dw o & 4 o J d o d
i r_fF F F-r-r
= 4 J_J —— LD ] J — I J _J =B
rT FP PP T PO PP T T T
= = o = J J J.
A LA O L A A afp °F
L LD J _J 32

TEI'el]l]l‘l]]
g r R r F
i Db ] J DN hH I 1 1 Dh J J I

Terenniim

5.1.2. Hicaz beste’de giiftenin sekil 6zellikleri ve aciklamas1

Vezin:

O mahita / b1 acep gos / terir mi ba / na felek 15
/.. lo_ o ..

Kalir mi1 has / retimiz yok / sa ta kiya / mete dek 15
P A A A
Kani o ah / d-i hakikat / kani o naz / i niyaz 15
/[ .. /.. /..

Heba mi ol / du seninle / bu denlii nan / i nemek 15
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Y A e _ e _
Takti: 4 / 4 / 4 / 3 15
Vezin: Mefa‘ilin / Fe‘ilatin / Mefd’iliin / Fe'ilin
Anzalar:

../ ...mibal/...../
::'.'rr.giej

Kani.../............. / kani...../ ....... /

e [imiie]
................ /.eeeev......seninle / ....

[imiiey

Kafiye-Redif:

O mahitabi acep gosterir mi bana felek

Kalir mi1 has retimiz yoksa ta kiyamete dek

Kani o ahd-i hakikat kani o naz i niyaz

Heba mi1 oldu seninle bu denlii nan it nemek

Mahitab (f.b.i.)
Kani (a.s.)
Ahd (a..c.)

Naz i niyaz (f.i.)

(kafiye)

: ay 15181, mehtap.
: hani, nerede.
: s0z verme, and, yemin, devir, zaman, giin.

: isteksiz olarak, istemeyerek, yalvarip yakararak.

Nén it nemek (f.i.) :tuz ve ekmek.

Aciklamasi: Talihim, kaderim bir daha bana o ay 15181 gibi olan sevgiliyi
gosterir mi bilemiyorum. Yoksa mahsere kadar mu siirer bu hasretimiz, bu
0zlemimiz? Nerede kald1 o igvelerin, nazlarin, edalarin, nerede kald:1 verdigin

sOzler, verdigin yeminler? Seninle bunca yedigimiz ekmegin tuzun hi¢ hatir1
yok muydu, hepsi heba m1 oldu?

t.m.g.h. (Turk Musikisi Giifteler Hazinesi) cilt: I. sf: 293
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5.2. Siizindk Beste’nin Notasi (2. Ornek Eser)

SUZINAK BESTE
Goziime kiilhan olur sahn-1 giilsitan sensiz

Beste: Zekai Dede Efendi

Usil: Zencir Gifte: -
bl —
=~ LFF F 2 = &
== —
me kil kiil
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ger vii ma zim dil nit va. Z1m ¢a re
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sa zim a man a__ man

P =T . e . g hes oo JIoep, -

lem sin

Gozime kiilhan olur sahni giilsitan sensiz
Cihani neylevim ey guh-i-dilsitan sensiz
Bu tab-1 hiisn ile revnak fezay-1 dlemsin
Hemige olmasin ey mah bu cihin sensiz
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5.2.1 Stizinak beste’de giiftenin zencir usiliine gore dagilim1

Vezin: Me fa'i lin / Fe 'i 1a tiin / Me fa 'i liin / Fe 'i liin (Bahr-i Miictes)
(Fa 'lin)

o

d J

R R L »" ) [ [
5 > J I g 120
. P v [ I' _vD Vv b I [

J J J J J J J . J
AT Y N SO S S N S r°-r
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.JJ.JMJMJ\.V F ") f fpep
24 28

EJ a o“ 3 st J
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[-r
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Terenniim

5.2.2. Stzinak beste’de giiftenin sekil 6zellikleri ve agiklamasi

Vezin:

Gozlime kiil / han olur sah / n-1 giilsitan / sensiz

_/ _ _

Cihani ney / leyim ey st / h-i dil-sitan / sensiz

A | _/

Bu tab-1 hiisn / ile revnak / fezay-1a / lemsin

_ e 1o _ o1 _

14

14

14
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Hemise ol / masin ey mah / bu cihan / sensiz 13 (+1)
e e e _le_ o _ 1 _ _
Takti: 4 / 4 / 4 / 2 14
Vezin: Mefa‘iliin / Fe'ilatiin / Meféd‘ilin / Fa‘iliin
(Fa’liin)
Arizalar:

Goziime ..../-hanolur.../....

(imaley (vazd
........... [.-leyimey../ .........
wu
(vazd
[ Medy

............ /-masiney mah / bu........../...../

Lou T

(vaaD [imalsy

Kafiye-Redif:

Goziime kiilhan olur sahn-1 giilsitan sensiz
Cihani neyleyim ey stih-i dil-sitdn sensiz
Bu tab-1 hiisn ile revnak fezay-1 alemsin
Hemise olmasin ey mah bu cihan sensiz

(kafiye)(redif)
Kilhan (f.i.) : han, hamamlarda suyu 1sitmak i¢in ates yakilan yer.
Sahn (a.i.c.) : avlu, bos yer, orta, meydan.
Giil-sitan (f.b.i.) : giil bahgesi, giil tarlasi.
Sth (f.i.) : suhluk, oynaklik.
Dil-sitan (f.b.s.) : gonil alan ve zapt eden giizel, meftin eden.
Tab (f.i.) : glig, kuvvet, takat, huy.
Hiisn (a.s.) : glizellik, iyilik.
Revnak (a.i.) : parlaklik, giizellik, tazelik, siis.
Feza (f.s.) : Arttiran, ¢ogaltan.
Hemige (f.z.f.) : daima, her vakit, her zaman.

Mah (f.i.) : ay, kamer.
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Aciklamasi: Sevgili! Giil bahgesinde bile olsam, senin olmadigin yer benim
icin ates yeri gibidir, ben orada yanarim. Gonliimii zapt eden giizel sevgili!
Bana diinyalar: bile verseler sen olmadiktan sonra hicbir degeri yoktur. Biitiin
diinyaya gilizel huylarin ile parlaklik veriyorsun cihani aydinlatiyorsun. Ey

kamer! Bu diinya hicbir zaman sensiz olmasin, diinyay: aysiz, beni sensiz
birakma.

t.m.g.a.(Tiirk Misikisi Giifteler Antolojisi): cilt: II. sf: 1081
5.3. Karcigar Beste'nin Notast (3. Ornek Eser)

KARCIGAR BESTE
Yikildi ask ile abad gordiigiin gonliim

Giil: s Beste: Dellilzide Haci Ismail Efendi
Lk zece Giifte: Yahya Nazim Celebi
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KARCIGAR BESTE (2)

[/ . —— p— ‘ — ‘
foR== 7 ———. -~ f —r—
u Vi mah gel e fen dim
&
R = = ¢ [e r = i
e —_— 1 ' B : T Tamd
be Ii ya, It men hey ca mm
Yikildi agk ile abad gordigin génlim
Gubari kalmad: biinyad gordiigiin gonliim
Cemal-i mektebine oldu bir bitiin sakird
Fiintn-1 agkda iistad gordigiin génliim
Ye le lel lel lel le le le le lel i mirim
Yalavelle lel lel le le le li var
Padigah ruy-i mah efendim beli gah1 men
5.3.1. Karcigar beste’de giiftenin zencir ustiliine gore dagilimi
Vezin: Me fa i lun / Fe 'i 1 tan / Me fa i lun / Fa 'lun (Bahr-i Mictes)
d - J d J
L7 . »"» r r
15 D B J - BN ] J | =o
_ F P T 7 7 7 0 T r
Vezin Me fa i Tiin
Yi o kil i ask
Ce mal 1 mek

g A4 Jd d 44
SN T O O N N S i

Fc i la tun Mec
i le a bad [©)]
te bi ne ol du

J J d & & J -
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24 258
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aér dii Ziin 26n Lim
bir bii tin sa keird
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Terenniim

Not: (1) parantez igerisinde yazlan harfler, giiftede vezin geregi "med” ile elde edilen agik (fazla) heceyi
gostermektedir.
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5.3.2. Karcigar beste’de giiftenin sekil 6zellikleri ve aciklamasi

Vezin:
Yikildi agk / ile abad / gordiigiin / gonliim 14 (+1)
e _
Gubar1 kal / mad1 biinyad / gordiigiin / gonliim 14 (+1)
e oo _ _L_ ._1_ _
Cemal-i mek / tebine ol / du bir biitiin / sakird 14
T A A A
FiinGin-1 agk / da tistad / gordiigiin / gonliim 14 (+2)
e lee _ L _ o I _ _
Takti: 4 / 4 / 4 / 3 14
Vezin: Mefd‘ilin / Fe‘ilatiin/ Mefa‘ilin / Fa‘ilun
(Fa’ltin)
Anzalar:
[ Med)

wo./....,abad / .../ .../
{ Med)

oo/ ... biinyad /..../ ...

..../ ...-tebine.../...

(imals)
{ Bfed) [ Med)

ask /........ ustad /..... /..../
Kafiye-Redif:
Yikildi agk ile dbad gordiigiin gonliim
Gubar1 kalmadi biinyad gordiigiin génliim
Cemal-i mektebine oldu bir biitiin sakird
FiinGin-1 agkda iistad gordiigiin gonliim

(kafiye)(redif)
Abad (ai) :4'bad (ai) :koleler.
Gubar (ai) :toz.
Biinyad (fi.) : as1l, esas, temel, bina, yap1.

Cemal (ai)  :ylz giizelligi.
Sakird (fi.c.) :talebe, cirak.
Findn (a.i.c.) :mnevi, gesit, sinif, sanat, ilim.
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Aciklamasi: Sen, beni agkina kole olarak gordiigiin i¢in ¢ok yikildim, benim
gonliimii harap ettin. Sen benim gonlimii bir tas yiginina benzettin lakin,
sayende onun bile tozu kalmadi. Herkes giizelligi senin yiiziiniin giizelliginden
0grendi ve sen biitiin herkesi kendine ¢irak ettin, herkes senin okulunda taleben
oldu. Sen, beni bu agk sanatinda, ask ilminde kalp acis1 ¢cekerek maharetli hale
getirdin. Senin sayende gonliim bu okulda tistad seviyesine ulast1.

tm.g.a.: cilt: I. sf: 534
SONUC ve ONERILER

Dede Efendi, Zekai Dede ve Dellalzade’nin Beste Formunda, Zencir
Ustiliindeki Eserlerinin Ustil-ar(iz vezni iligkisi Yoniinden Incelenmesi baslikli
bu ¢alismada su sonuglara ulagilmigtir:

Dede Efendi'ye ait 10 eserin 9'u Miictes Bahri'nin Mefa‘iliin/Fe‘ilatiin/
Mefa‘iliin/Fe‘iliin (Fa’liin) vezin kalibiyla bestelenmistir. Bu vezin kalibiyla
bestelenmis eserlerde zencir ustliiniin velvelesi iki giiclii darpla (diim, diim)
baslar. Bu vezindeki eserlerde, giifteye vezin geregi ikinci darptan baglanmuis,
ilk giicli darb1 belirtmek amaciyla “Yar” hitabi kullamilmistir. Bu eserlerde
gliftenin acik heceleri usfilde kisa darplara, kapali heceleri ise uzun darplara
gelmis, ustil-ar(iz vezni iligkisi yoniinden dengeli, prozodik agidan estetik bir
yap1 olusmustur. Dede Efendi tarafindan Mefa'iliin/Fe‘ilatiin/Mefa‘iliin/Fe‘iliin
(Fa’liin) vezin kalibiyla bestelenmis sehnaz, sultaniyegah ve hicaz eserler ile
ayni vezne sahip diger eserler arasinda kiiciik farkliliklar goriilmektedir. Bu
farkliliklarin vezin geregi “med” ile fazla (acik) hece elde edilmesi sebebiyle ya
da melodik vurgunun saglanabilmesi amaciyla yapildig: diistintilmektedir. Bu
eserlerde de giiftenin agik heceleri ustilde kisa, kapali heceleri uzun darplara
gelerek kendi iginde dengeli bir dagilim gostermistir.

Dede Efendi'nin yenilige agik bir felsefenin iirtinii olan yine Mefa‘iliin/
Fe‘ilatiin/Mefa‘iliin/Fe‘iliin  (Fa’liin) veznindeki hiizzam ve sultaniyegah
eserleri, ritim ve kompozisyon agisindan onemli Ozelliklere sahiptir. Dede
Efendi hiizzam eserinde, zencir usaliiniin 5. halkasini olusturan ve eserde
terenniim boliimlerinin yer aldig1 “Berefsan” (32 zamanli) ustliiniin yerine bir
kez daha “Devr-i Kebir” (28 zamanli) ustliinii kullanmis, bu usil siiresince
terenniim boliimiinii devam ettirmistir. Sultaniyegah eserinde ise yine zencir
ustliniin 5. halkasini olusturan “Berefsan” (32 zamanli) ustliinii kullanmamus,
uygulamasi ilk kez Dede Efendi tarafindan yapilan 88 zamandan olusan “Eksik
Zencir” adimi alan us@lii kullanmistir. Terenniim boliimii yalnizca “Devr-i
Kebir” (28 zamanl1) ustliinde kullanilmis ve bu usil ile karar’a gidilmistir. Bu
anlayisla bestelenen eser, karar duygusundan hicbir eksiklik olmadan
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tamamlanmistir. Dede Efendi'nin bu iki eseri hari¢ diger eserlerinde, zencir
ustliiniin 4. ve 5. halkasini olusturan “Devr-i Kebir” (28 zamanli) ve “Berefsan”
(32 zamanli) ustillerinin bulundugu son 60 zamanin terenniim (lafzi, kai)

boltimlerini olusturdugu goriilmiistiir.

Dede Efendi'nin mayesegah eseri ise, Remel Bahri'nin Fa‘ilatiin/
Fa‘ilatin/Fa‘ilatiin/Fa‘iliin  vezin kalibiyla bestelenmistir. Eserin giiftesine
ustliin ilk darbindan baslanmus, ustil-artiz vezni iliskisi giiftede agik ve kapali
hecelerin ustliin kisa ve uzun darplariyla olan uyumu ile saglanmis, eserde
prozodik olarak dengeli bir yap:t olugsmustur. Bu eserde de yine, zencir
ustliiniin 4. ve 5. halkasini olusturan “Devr-i Kebir” (28 zamanli) ve “Berefsan”
(32 zamanli) ustllerinin bulundugu son 60 zamanin terenniim (lafzi, ikai)
boliimlerini olusturdugu goriilmiistiir.

Zekal Dede’ye ait 4 eserin 3’ii Miictes Bahri'nin Mefa‘iliin/Fe‘ilatiin/
Mefa‘iliin/Fe‘iliin (Fa’liin) vezin kalibiyla bestelenmistir. Bu vezin kalibiyla
bestelenmis hicazkar eser disindaki eserlerde giifteye vezin geregi ikinci
darptan baslanmis, ilk giiclii darbi belirtmek amaciyla “Yar” hitab:
kullanmilmistir. Bu eserlerde giiftenin agik heceleri ustilde kisa darplara, kapali
heceleri uzun darplara gelerek ustil-ariz vezni iligkisi yOniinden dengeli,
prozodik agidan estetik bir yapi olusmustur. Zekail Dede’nin Miictes Bahri'ne
ait vezindeki eserleri ile Dede Efendi'nin ayni vezne sahip eserleri arasinda
gliftenin vezne bagh hece dagilimlarinin usél darplarn ile olan uyumu aymn
yapiy1 gostermektedir. Dede Efendi'nin eserlerinde goriilen ustil-artiz vezni
iliskisindeki denge ve giiftelerin ustil darplarina dagilimindaki prozodik estetik
yap1 Zekai Dede’'nin eserlerinde de goriilmektedir.

Zekal Dede'nin rast eseri Miizari’ Bahri'nin Mef"tlii/Fa‘ilatii/Mefa‘ili
/Fa‘iliin (Fa'liin) vezin kalibiyla bestelenmistir. Bu vezin kalibiyla bestelenmis
eserlerde giifteye vezin geregi ikinci darptan baslanmis, ilk giiclii darb:
belirtmek amaciyla “Yar” hitabi kullanilmistir. Bu eserde de yine, zencir

A7

ustliiniin 4. ve 5. halkasini olusturan “Devr-i Kebir” (28 zamanli) ve “Berefsan”
(32 zamanli) ustllerinin bulundugu son 60 zamanin terenniim (lafzi, ikai)

boltimlerini olusturdugu goriilmiistiir.

Dellalzade’ye ait 6 eserin 3'ii Miictes Bahri'nin Mefa‘iliin/Fe‘ilatiin/
Mefa‘iliin/Fe‘iliin (Fa’liin) vezin kalibiyla bestelenmistir. Bu vezin kalibiyla
bestelenmis eserlerde giifteye vezin geregi ikinci darptan baglanmus, ilk giiclii
darb1 belirtmek amaciyla “Yar” hitabr kullanilmistir. Dellalzade’nin karcigar
makaminda besteledigi Mefa‘iltin/Fe‘ilatiin/Mefa’ilun/Fe’iliin (Fa’liin)
veznindeki eser ile Dede Efendi ve Zekai Dede'nin ayni vezin kalibiyla
besteledikleri eserler arasinda farkliliklar goriilmiistiir. Eserde zencir ustliiniin
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ikinci halkasini olusturan “Cenber” (24 zamanli) ustliindeki farkli hece
dagilimlariin vezin geregi “med” ile fazla (acik) hece elde edilmesi sebebiyle
olustugu diisiiniilmektedir. Bu eser ayni vezindeki diger eserlere gore farkli bir
dagilim gosterse de, giiftenin acik heceleri ustilde kisa, kapali heceleri uzun
darplara gelerek kendi ig¢inde dengeli bir dagilim gostermistir. Bu eserde de,
zencir ustliniin doérdiincii ve besinci halkasimi olusturan “Devr-i Kebir” (28
zamanli) ve “Berefsan” (32 zamanli) ustllerinin bulundugu son 60 zamanin
terenniim (lafzi, 1kat) boliimlerini olusturdugu goriilmiistiir.

Dellalzade'nin muhayyerbtselik eseri, Remel Bahri'nin Fa‘ilatiin/Fe‘ilatiin/
Fe’ilatiin/Fe’iliin (Fa‘liin) vezin kalibiyla bestelenmistir. Eserin giiftesine ustiliin
ilk darbindan baslanan bu eser kendi i¢inde hece dagilimlarinin us@il darplari
ile olan uyumu yoniinden dengeli bir dagilim gostermistir. Zencir ustliiniin 4.
ve 5. halkasini olusturan “Devr-i Kebir” (28 zamanli) ve “Berefsan” (32 zamanli)
ustillerinin bulundugu son 60 zamanin terennim (lafzi, 1kal) boliimlerini
olusturdugu goriilmiistiir.

Delldlzade’'nin acemagiran eseri, Hezec Bahri'nin Mefa‘ilin/Mefa‘iliin/
Mefa‘iliin/Mefa‘iliin vezin kalibiyla bestelemistir. Eserin giiftesine ustiliin ilk
darbindan baglanan bu eser kendi iginde hece dagilimlarinin ustil darplar ile
olan uyumu yoniinden dengeli bir dagilim gostermistir. Zencir usiliiniin 4. ve
5. halkasini olusturan “Devr-i Kebir” (28 zamanli) ve “Berefsan” (32 zamanli)
ustllerinin bulundugu son 60 zamanin terenniim (lafzi, ikai) boltimlerini

olusturdugu goriilmistiir.

Delldlzade’nin mahiirbtiselik eseri, Hezec Bahri’'nin Mef'tlii/Mefa‘ili/
Mefa‘ilii/Fe‘tiliin vezin kalibiyla bestelenmistir. Eserin giiftesine usfliin ilk
darbindan baslanan bu eser kendi icinde hece dagilimlarinin usiil darplar ile
olan uyumu yoniinden dengeli bir dagihim gostermistir. Eserde zencir
ustliniin 4. ve 5. halkasini olugturan “Devr-i Kebir” (28 zamanli) ve “Berefsan”
(32 zamanli) ustillerinin bulundugu son 60 zamanin terenniim (lafzi, kai)
boliimlerini olusturdugu goriilmiistiir.

Incelenen eserlerin tiimii ele alindiginda Dede Efendi’ye ait 10 eserin 9'u,
Zekal Dede’ye ait 4 eserin 3’11, Dellalzade’ye ait 6 eserin 3’ii Miictes Bahri'ne ait
Mefa‘iliin/Fe‘ilatiin/Mefd’iliin/Fe‘iliin (Fa‘’liin) vezin kalibiyla bestelenmistir.
Dolayisiyla zencir usfilii ile bestelenen eserler icin genel olarak en ¢ok
Mefa‘iliin/Fe’ilatiin/Mefa‘iliin/Fe’ilin ~ (Fa’ltin) vezin kalib1  kullanilmistir
diyebiliriz.

Zekal Dede'nin hicazkar eseri disinda Miictes Bahri'ne ait Meféd‘ilin/
Fe‘ilatiin/Mefa‘iliin/Fe‘iliin (Fa‘liin) vezin kalibiyla bestelenmis diger eserlerde
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glifteye vezin geregi ikinci darptan baslanmus, ilk giiclii darbi belirtmek
amaciyla “Yar”
Mef'Glii/Fa‘ilatii/Mefa‘ilii/Fa‘iliin (Fa‘liin) vezin kalibiyla bestelenmis rast eseri
harig, Remel Bahri'ne ait Fa‘ilatiin/Fa‘ilatiin/Fa‘ilatin/Fa‘iliun,
Fa‘ilatun/Fe‘ilatun/  Fe‘ilatin/Fe’ilun (Fa'liin), Hezec  Bahri’'ne ait
Mef‘tlii/Mefa‘ilii  /Mefa‘ili/Fe’Glin, Mefa‘ilun/Mefa‘iliin/Mefa‘iliin/Mefa‘iliin

vezin kalibiyla bestelenmis eserlerde giifteye usfiliin ilk darbindan baslanmstir.

hitab1 kullanilmistir. Yine Zekal Dede'nin Miizéri’ Bahri'ne ait

Dede Efendi, Zekal Dede ve Delldlzade’nin beste formunda, zencir
ustiliinde besteledigi eserler, ustil-ar{iz vezni iliskisi yoniinden gerek melodik
vurgu, gerekse giiftenin anlamimi gliclendirmek amaciyla yapilan
vurgulamalardan kaynaklandigi diisiiniilen kiigiik farkliliklarin diginda,
gliftedeki kisa ve uzun (agik-kapal1) heceler ustilde kisa ve uzun darplarla bir
araya gelerek dengeli bir dagilim gostermistir. Dede Efendi, Zekal Dede ve
Dellalzade'nin zencir ustiliindeki eserlerinin ustl-ar{iz vezni iliskisi yoniinden
sorunsuz, dengeli ve prozodik yonden estetik bir yapiya sahip oldugu
goriilmiistiir.

Incelenen eserlerde, zencir usiiliiniin 4. ve 5. halkasin1 olusturan “Devr-i
Kebir” (28 zamanli) ve “Berefsan” (32 zamanli) ustllerinin bulundugu son 60
zamanin terenniim (1afzi, 1kat) boliimlerini olusturdugu goriilmiistiir.

Tiirk misikisinin hat sanatindan 6diing aldig1 “yaz1 6rnegi” anlamina gelen
“mesk” kavrami, miizik 6gretim yonteminin, icra usliiplarinin ve repertuvarin
bir sonraki nesile aktarilmasini saglayan en 6nemli unsurlarindan biri olmustur.

“Mesgk”te hafizay1r giiclendiren ve tazeleyen araglardan biri giifte
mecmualari digeri ise ustildiir. Ustil, hafizay1 canli tutma islemini ar(iz vezinleri
ile birlestirerek icra eder ve eser, ritim ve melodiden olusan i¢ yap1 ile ve dis
yapiy1 olusturan formuyla birleserek ustil ve ar(iz vezinlerine goére diizenlenir.

Her usliin kolay bestelendigi vezin kaliplari vardir. Bu konuda Cinugen
Tanrikorur'un Tiirk misikisinin Klasik ve Romantik Donemleri'nde agir semai,
yliriik semai ve sarki formlarinda bestelenmis 600 sozlii eser {izerinde yaptig1
arastirmada belirli ariz kaliplarmin Tiirk msikisindeki belirli ustller
kullanilarak bestelendigi sonucuna ulagilmistir. “Zencir” usfilii igin, 20 eser
tizerinde yapilan bu ¢alismada, ustil-ar(iz vezni iliskisi yoniinden uyumlu ve
dengeli vezin kaliplarinin oldugu belirlenmistir.

Dede Efendi, ustillerin ar{iz vezni ile olan iliskisini yiiksek masiki bilgisi ve
zevkinin bir sonucu olarak zencir usiliinde besteledigi eserlerine yansitmais,
ayrica eserlerinde yaptig1 yeniliklerle, koklerini tarihin derinliklerine salmus,
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hem olusturdugu bestelerle hem de Zekai Dede ve Dellalzade gibi yetistirdigi
ogrencilerle Tiirk miisikisinin biiyiik bestekarlar1 arasinda yer almistir.

Zekal Dede ve Dellalzade, ustalik derecesindeki yetenekleri ve Dede
Efendi’den aldiklar1 koklii miisiki egitimi ile zencir ustiliinde ustil-artiz vezni
iligkisi yoniinden dengeli ve uyumlu eserler bestelemislerdir.

Dede Efendi, Zekai Dede ve Dellalzade kendi aralarinda ve kendinden
sonraki nesiller i¢in zincirin birer halkas1 olmus, Tiirk misikisi icra {isltiplarinin
ve repertuvarin bu giine intikalini saglamislardir.

Bugiin bizlere miras olarak kalan eserler {izerinde inceleme konusu ustil-
arliz vezni iliskisi olan calismalarin yeterli sayida olmadig diisiiniilmektedir.
Bu ¢alismanin, Tiirk mfisikisi bestekarlarinin kiigiik ve biiyiik formdaki eserleri
tizerinde yapilacak olan ustil-ar(iz vezni iliskisi ile ilgili ¢alismalara, konunun
daha iyi anlasilmasi agisindan yardimci olacag diisiiniilmektedir. ©
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