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Tiirk edebiyatinda 1985'ten itibaren tartisilan, siklikla sosyal bilimlerdeki goriiniimleri
irdelenen postmodernizm, roman tiiriinde “anlati” sekliyle karsimiza g¢ikmaktadir.
Edebiyatimizda bu dogrultuda kaleme alinan bir¢ok 6rnek bulunmaktadir. Ancak bu
orneklerin postmodern yaklasimin biitiin niteliklerini tasidiklar1 séylenemez. Bu agidan
Tiirk edebiyatinin anlati, deneme, makale, fikra gibi bir¢cok edebi tiirii ile ilgilenen ancak
siklikla sair yonii ile anilan 6nemli sanatcilarindan biri olan Hilmi Yavuz (1936-) dikkati
ceker. Yazarin postmodern teknikleri kullanarak kaleme aldig1 Taormina (1990), Fehmi
K’'nin Acayip Seriivenleri (1991) ve Kuyu (1994) adh anlatilar1 teknik ve igerik
ozellikleri yoniiyle alanindaki en basarili 6rneklerdendir. Makalemizde sanat¢inin anilan
calismalarindaki teknik, icerik ve materyal unsurlar postmodernist anlati cercevesinde
genel olarak ele alinacaktir. Bu yolla Yavuz'un anlati yazarligi yoniine vurgu yapilacaktir.
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ABSTRACT
Postmodernism which has started to take place in Turkish Literature since 1985 yet still
not thoroughly understood, comes out within the context of narration in form of fiction.
There are numerous examples written accordingly in our literature. However, these
examples hardly convey all the characteristics of post-modernist approach.In this regard,
one of the remarkable artists, Hilmi Yavuz (1936), who is interested in many kinds of
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literary genre such as narrations, essays, articles, anecdotes etc. yet mostly known as a
poet, stands out. The narratives named Taormina(1990), The curious adventures of
Fehmi K(1991) and The Well (Kuyu) (1994), which were written by the poet using
postmodern techniques, are among the most successful examples in the field with
resgard to technical and contextual features. In the present article, the technical,
contextual and material components in the works of the poet mentioned above are to be
addressed within the frame of post-modernist narrative. By this way, the orientation of
narrative writing of Yavuz is to be emphasized.
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Giris

Yakin dénem Tiirk siirinin 6nemli isim ve yol agicilarindan biri olan Hilmi
Yavuz, dzellikle 1980 sonrast siirimizde etkili olmus bir isimdir. ilk kitab1 Bak:s
Kusu (1969) ile iinlenen sairimizin hemen her siir kitab1 ilgiyle karsilanmistir. O

siir vadisinde yakaladig1 basariy1 diiz yazilarinda da gosterebilmistir. Ozellikle
anlatilar1 postmodern yaklasimin en basarili 6rneklerindendir.

Sanat¢inin bu anlamdaki eserleri, Taormina (1990), Fehmi K.'mmn Acayip
Seriivenleri (1991) ve Kuyu (1994) dur. Basit olay orgiisiine sahip olan bu eserler,
postmodern unsurlar agisindan zengindirler. Hilmi Yavuz, Can Bahadir Yiice
ile yaptig1 soyleside, anlatilarin bu yontiyle ilgili olarak sunlar1 soyler:

“Romann benim harcim olmadiini anladim. Ama yiiz sayfalik, yiiz yirmi
sayfalik kisa anlatilar yazabilivim. Bunlar: eglenceli postmodern metinlere
doniigtiirebilirim. Gerek edebiyati gerek yazar: tiye alarak bunlar
yapabilivim. Taormina, Fehmi K.'min Acayip Seriivenleri ve Kuyu bunun
sonucudur. Ama bunlar ciddi seylerdir. Cok kolay yazilmis gibi goriiniirler;
dyle degil. Ama gereken ilgiyi gormedi. Bunu anlayisla karsiliyorum ciinkii
o metinlerin derinligini kavrayacak elestirmen yoktu...” (Yiice 2006: 166)

Tiirk edebiyatinda 1985ten itibaren kendine yer bulmaya calisan ama
Yavuz'un da ifade ettigi gibi hala tam olarak anlamlandirilamamis olan
postmodernizm, temelde kisinin baktigi yere gore konumlanan ve Oguz
Atay’in ¢agrida bulundugu gibi okuyuculara “siz neredeyseniz ben oradayim”
diyen bir kavramdir. Temel olarak sdylem, simdiye kadar ortaya konulan biitiin
teorileri bozarak, kuralsizligin ve anlamsizligin iginde bir diizen ve anlam
arayan bir terimdir.

Postmodernizm hakkinda net bir tamimlamanin yapilabilmesine imkan
yoktur. Bu nedenle kavrami asagidaki maddeler gercevesinde degerlendirmek
yerinde olacaktir:

“1. Modern diinyanmn smiflayici yaklagimi yerine ortak kiiltiirler iireten
2. Ontolojik kuskuyu cesitli yontemlerle yansitan

3. “Everything goes” formiiliiyle hareket eden ve her seyin maddesel ¢ikar
saglamak amaciyla kullamldig:
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4. Reel olmayam gercekmis gibi yansitmaya calisan

5. Sonunda —izm takist bulunsa da bir programi, net bir tarihi ve bildirisi
olmadi1 icin bir akim degil yaklasim ya da soylemdir.” (Kogakoglu 2012:
44-45)

Bu baglamda postmodern anlati seklinde nitelendirilebilecek olan bir
metinde teknik Ozellikler yoniiyle, metinlerarasihik ve tiistkurmaca; igerik
Ozellikler yoniiyle, ¢ogulculuk, polisiye gerilim, pop-art, tarihe yonelme,
fantastik gibi unsurlar; materyal unsurlar yoniiyle de tamamen reel olandan
uzak, parcali ve ¢oklu bir yap1 aranmalidir.!

Buradan hareketle Tiirk edebiyatinda saydigimiz nitelikleri anilan {ig
eserine biitiiniiyle uygulayan Hilmi Yavuz, postmodern anlatinin en iyi
Orneklerini vermistir denilebilir. Asagida sanat¢inin anlatilar1 sirasiyla
postmodern soylemin temel teknikleri yoniiyle genel olarak irdelenecektir:

Taormina: Postmodern anlati1 tarzinda kaleme alinan eser, Hilmi Yavuz'un
bu alandaki ilk calismasidir. Temel bir vakanin yani sira birbirleriyle ilgili
kurgulardan olusan metin, ben anlaticinin diliyle yazilmistir ve bir bakima
merkezi figiir Yusuf Horoz'un otobiyografisidir.

Sehir planlamasina ve felsefeye oldukga merakli olan bu adam, Istanbul’da
yasayan ancak sik sik hayalinde, olmayan tilke Taormina’y1 kuran kiigiik bir
memurdur. Emekli kaymakamlardan Ismail Asim Horoz'un oglu olan bu
kahramanla roportaj yapmak icin Le M. gazetesinin muhabiri Christian D.’nin
Fransa’dan Taormina’'ya gelmesiyle bu diis-gercek arasi iilke ve orada
yasananlar aydinlatilir.

Anlatinin bir kismi, Yusuf Horoz'un tatilini ge¢irdigi Bodrum’da yasanir.
Hilmi Yavuz, sdylesi ve yazilarinda yeri geldik¢e anlatilarindan ve onlarin bazi
motiflerinden bahseder: “O dagin ben 1984 yilinda morardigim  gordiim.
Taormina’da yazdi§im gibi, fotografta morardiginy gordiim.” (Yavuz 1999: 177)

Boylece sanatgi bu hayal sehri gevresinden edindigi izlenimlerle kurar.
Taormina birgok ydniiyle Istanbul’u andirdig gibi Bodrum’dur da:

“(Bodrum’da Riizgdrli Camlar’t kesfettigimde, daha ‘Taormina’ yoktu;
belki, gerek de yoktu ‘Taormina’ya... Ali'nin, 1984 yilinda, o camdan

1 Detayl bilgi igin bk. (Kocakoglu 2012: 15-139)
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cektigi fotograf, dag goriintiisii duruyor oniimde, -ve dag morarmis...)”
(Yavuz 1995: 78)

Sanatgl, Gegmis Yaz Defterlerinde Taormina’yr kendine yazdirtan imajin
buradaki denizin ve Sartre’in bir fotografinin oldugunu belirtir:

“simdi aksamiistii. M. Motel’in bahgesinden denize, sonsuz denize
bakwyorum. Bir yelkenli, beyaz... Sartre’m Simone de Beauvoir'la teknede
cekilmis bir fotografi vardir. Arkada deniz ve uzakta yelkenliler goriiniir.
Tk gordiigiimde sanki bu fotografi daha dnce yasanus gibi duyumsadimdi.
Bilingdisimda neyi, hangi gegmis dn’t imleyendi bu ¢ok temelli bir kik-
imge!

Bana Taormina’y1 yazdirtan o imgedir iste.” (Yavuz 1998: 115)

Bu cagrisimlarla yazilan anlatinin postmodern yaklasimin hemen hemen
her 6zelliginden fazlasiyla istifade ettigi sdylenebilir. Oncelikle soylemin temel
niteliklerinden biri olan kurgusallik ya da reel kayb: eserde en dikkati ¢eken
yondiir. Anlatida Taormina adli bir eser yazmay: planlayan ve kendisiyle
konusmaya gelen Fransiz gazeteciyle yapacagi konusmay: diisiinen Yusuf
Horoz metnin kurgusalli§ina isaret eder:

“Christian D.’a, asil onemlisi, otobiyografik bir roman yazacagimu, biitiin
hazirliklarimi buna gore yaptigimi da séylemeli degil miyim? Bu romanda,
seyden soz etmeyecegim kesin: Felsefe tutkumdan! Amimswyorum. Bir
zamanlar felsefeci olmak istemistim. Bunu anlatmamaliydim. Komik seyler
yazdim, ¢iinkii. Sanki bir kent bulmusum da, sozciiklerle imgeler arasinda
bir bakisim varmus da, -ya da buna benzer seyler... Bir felsefe-kurqu romani
yazmann yolu, sanirim boyle seyler yazmaktan gegmiyor -gecmemeli de!...
Buldugum kentin adwin "Taormina’ ya da "Valdrada’ olmasiysa hi¢ onemli
degil. Asil énemlisi, bu tiir ipe sapa gelmez yazilarin benden, Yusuf
Horoz’'dan 6nce, bazi yazarlarca yazilmis olmasidir. Ben, bagkalarinmin
yaptiklarint yineleyecek bir yazar degilim elbet. Ozgiin bir yazarim ben.”
(s. 71)

Anlatinin sonuna dek Christian D.’ye anlatilanlar bize bunlarin birer kurgu
olduklart kanisimi verir. Bunlardan, onun Fransa’dan Yusuf Horoz'un
otobiyografisini dinlemek icin geldigi diistiniiliir. Yusuf Horoz'un Taormina
baglaminda yazdiklarini felsefe-kurgu olarak adlandirisi, anlatinin otobiyografi

2 Eserden bundan sonra yapilacak alintilarda sadece sayfa numaras: kullanilacaktir.
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yoniinii eksiltmez. Taormina, otobiyografisini anlattigi eserde, hayalini
kurdugu mekandir. Kendisi ger¢ek diinyada yasayan biridir.

“Dogrusu ya, asirt kugkucu biriyim ben. Gegenlerde, geceyarisi bizim evin
bulundugu  sokakta canhiras kipek  havlamalart  duyuldu  (Bu,
“Taormina’daki sokak elbette!). Esim sevgili esim, kipek havlamalari
iizerine uyanmis, beni de uyandirdi: ... simdi, asil anlatilmas: gereken seyi
anlatmadigimi ammsadim birden: Neyi anlatmadi§imi anmimsadim: Kimdim
ben? Ve neden bunlar1 yaziyordum? Bakin, kiiciik bir memurum ben; ...”
(s.37)

Bu ciimleler okura olaylarin tamamen kurgu oldugunu diisiindiiriir.
Anlatici Hilmi Yavuz ile Yusuf Horoz'un birbirine kosut gergeklikleri icinde
yasadigimiz diinya ve Taormina da ayni realiteyi yansitmaktadir, aslinda. Yani
var olan her sey aslinda gergek ile hayalin farkli algilanmasindan ibarettir.

Anlatinin temeline yerlestirilen bu hayali mekan ve gergek diinya ikilemi
eserin hemen hemen her yerinde anlatici tarafindan vurgulanir:

“Diinya’da “var olus’ yiiklem degildi, “Taormina’da ise “yok olus’ yiiklem!...
Dilerseniz, bu metindeki tek sayiyla gosterilen boliimleri “Taormina’ diliyle,
ciftleriyse Diinya diliyle okuyabilirsiniz! Bir dilin dtekine cevrildigi
konusunda, her zaman cok ciddi kuskularim olduunu biliyorsunuz. Size
daha oOnce de soylemistim bunu! ... Dogrusu ya, size daha once
soylediklerimi mi soylemedim diye anmimsadim, yoksa soylemediklerimi mi
soyledim diye amimsadim, bilmiyorum. Ashnda, aralarinda sadece can
stkict olmak ya da olmamak bakimindan fark var, bana gére; hepsi o kadar!
Ciinkii eger soylediklerimi soylemedim diye animsiyorsam, bu onlar1 bir kez
daha soyleyebilecegim anlamina gelir. Bunu yaptigimda, diyecegim, daha
once soylediklerimi bir kez daha soyledigimdeyse, bu can sikici olur! Oysa,
soylemediklerimi soyledim diye amimsiyorsam, bu onlari1 soylemeyecegim
anlamina gelir -ki, burada can sikict olmak diye bir sorun yoktur!” (s. 36)

Gergekligin bir sorgulama mekanizmasi olarak eserin her karesine sindigi
anlatida ikinci 6nemli husus tistkurmacadir. Anlati kahraman: Yusuf Horoz,
felsefeci olmak igin hayalini kurdugu bu kente yabanci degildir. Felsefeci
olamayacagini anlayinca romanciliga karar verir. Boylece postmodernizmin
uzantist olarak kurgu ic¢inde kurguya gecilir. Kahramanimiz bir roman yazma
denemesine girisir.

“(burada, bir zorunluluktan dolayr adwm vermek durumunda kaliyorum,)
Yusuf Horoz olarak, ... Felsefe geleneginin olmadigi bir iilkede yasadigima
gore, felsefeci olabilmek icin, felsefe gelenegi olan bir kent imgesini
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kurgulamak durumundaydim. Buysa beni, cok acik bir antinomiye
gotiiviiyordu: Felsefe gelenegi olmayan bir kentin insani, felsefe gelenegi
(hangi gelenek? O da ayri konu!) olan bir kent imgesinin icinde nasil var
olacakt1? Bu antinomiyi ¢ozmeden once, sunu diisiindiim: En iyisi, felsefeci
olmay1 bir yana birakmak, -ve roman yazmay: denemekti! ... Boyle dedim, -
ve bir giin, nescafeme siit koymay: unutarak, romanima basladim:” (s. 45)

Yedi sayfa siiren bu i¢ roman denemesinde Hilmi Yavuz'un yagsamindan
izler buluruz. Otobiyografik roman yazmak igin yola ¢ikan Yusuf Horoz,
yazdiklarinin otobiyografi olmadiginin farkina varinca romanini siirdiirmekten
vazgecer. Bu da anlatinin anlatisinin verilmesi baglaminda iistkurmaca olarak
nitelendirilebilir.

Hilmi Yavuz, Taormina’da kurdugu biitiin bakisimlarin temeline Hoca
Giyaseddin en-Nakkas'in Acaib’iil Letaif adli sefaretnamesini koyar. Eser, Tiirk
edebiyatinda ilk seyahatname 6rnegi olan Hoca Giyaseddin Nakkas'in Acdibii’l-
Letdifi tizerine kurulmustur. Bu seyahatname aym zamanda bir sefaretname
olarak da tanmir ve Hitay Sefaretnamesi adiyla amilir. 1422’de tamamlanan
eserde Hoca Giryaseddin, Timur'un oglu Mirza Sahruh’un Cin imparatoruna
gonderdigi elcilik heyetinin Herat'tan baslayan ve ii¢ yil devam eden
yolculugunu anlatir. Farsca kaleme alinan bu eser daha sonra Tiirkgeye
cevrilmistir. Kiiciikcelebizade Ismail Asim tarafindan Tiirkgelestirilen Acdibii’l-
Letdifi Ali Emiri, 1913’te yayimlamistir. Seyahatnameyi Fars¢a niishalariyla
karsilagtirarak inceleyen Paul Kahle, bu gezi kitabinin orijinal ve ¢ok degerli bir
kaynak oldugu diistincesindedir. (Asiltiirk 2009: 914)

Yavuz, bu seyahatnameden cesitli sekillerde faydalanmistir. Yusuf
Horoz'un bir Kiztagi heykeli gormesi ile aklina gelenler Giyaseddin en-
Nakkag’'a gondermede bulunmaktadir. Tipki Viyana'da rastladign fil
heykelciklerinin Hoca Giyaseddin’e sefere ¢iktigi Hitay’t hatirlatmas: gibi
kahramanimiz da hiilyalara dalar:

“Yasammin en onemli doniisiimlerinden birini gerceklestirmeme neden bu
mutlu rastlantidan elbette -ve Oncelikle soz etmeliyim. Bu heykelcikler on
taneydi (yoksa on bir miydi?) ve birbirinden ayirt edebilmelerine olanak
yoktu. Sanki bir kaliptan ¢ikmus gibiydiler ve ancak uzamda kapladiklar:
yerden dolay: birbirlerinden ayrilabilirlerdi... Nitekim daha sonra da, kim
bilir ka¢ kez, o filcikleri seyretmeye gittim ve her keresinde bu filcikler
imgelemi kiskirtan gizemli bir aura buldum. Sunu da belirmeliyim ki, o
yullarda felsefeci olmaya pek heveslendigimden olacak bu beyaz, gizemli
filciklerin bana Cin’i, Macin'i (metinde ‘Hitay’ diye geciyor H.Y.) pek
belirsiz bir bicimde cagrigtirdiklar1 bir yana, beni ‘bakisim’ sorunlari
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iizerinde 6nemle durmaya gotiirdiikleri de bir gercektir. Bu filler bakisimli
muydilar? Eldivenler bakisimli miydilar? vb. vb.” (s. 71-72)

Yine seyahatnameden alindig1 belli olan bir gezide gozlemlenen seyler
anlatida kendine yer bulmustur. Yusuf Horoz, kendini Taormina’da
duyumsadig1 bir giin pencereden girmekte olan yelkenlileri goriip, “yelkenliler’
der. Gordiigiiniin yelkenli degil metonimi oldugunu séyleyen Giyaseddin adli
kisi, imgelemindeki kahramanlarin adin tasir. Ornegin Taormina’ya gelen
delegasyon heyetinin basinda Giyaseddin adli biri vardir. Bu heyet
Taormina’ya tam ii¢ yi1lda gelmistir:

“Taormina’ya geldiklerinde (hangisi?) atlarindan inmisler ve saray
kapisina giden yolda sagl sollu yerlestirilmis beser beyaz filin arasindan
gecmigler. (Taormina’da tastamam on bir beyaz filin oldugu biliniyor).
Prens, onlart salonda kabul etmis ve ‘Taormina’ cezaevinde tutuklu 700
azilt sucluyu (biiyiik bir boliimii siyasal suc¢lu) o aksam, Giyaseddin
delegasyonu onuruna verilen solene c¢agwrdigim bildirmis. Prensin
huzurundan ayrilmadan Once de, delegasyon iiyelerinden her birine birer
sahin (metinde ‘sungur’ diye geciyor) armagan etmis ve zencefil cayi
sunmug. Ayrica, konuklarin giizel esleri icin de top top ipler armagan
etmis. Onlar da "Taormina’ prensine, iilkelerinden getirdikleri g0z alict
giizellikteki atlari sunmuslar. Prens bu atlardan biriyle ertesi giin ava
ctkmis ve -talihsizlik bu ya!- attan diiserek yaralanmig. Prens cok kizmig
buna ve Guyaseddin delegasyonunun tutuklanmasi buyurmus.” (s. 25-
26)

Sahaf dostu Alaeddin'nin diikkdninda rastladifi Acaib’iil Letaif adh
sefaretname, Viyana’daki antikaci diikkdninda gordiigii filciklerle bakigimlidir.
Bu bakisim fillerle sinirh degildir. Zira Taormina’ya gelen {iiyeleri ve oranin
prensiyle yasadiklarinin benzerini Acaib’iil Letaif'te de okuruz. Timur'un oglu
Mirza Sahruh’un Cin imparatoruna gonderdigi elciler delegasyonunda bulunan
Hoca Giyaseddin, 1419'da Herat'tan yola gikar. Uzun ve zorlu bir yolculuktan
sonra Hitay’a varan el¢i delegasyonu imparatorun sarayina davet edilirler:
“Saray kapisimin iki yaninda beger filin hortumlar: arasindan gecilerek iceriye girildi.”
Imparatora atlarin iginde bulundugu hediyeleri takdim eder; kendileri ve
imparatorlar1 i¢in takdim edilen hediyeleri alirlar. Ancak kendisine hediye
edilen atlardan biriyle ava ¢ikan imparator, attan diiser ve ayagim incitir. Hoca
Giyaseddin’in i¢inde bulundugu delegasyon heyeti bu {iziicii olaya ¢ok
tiztiliirler. Bu seyahat iki y1l on ay bes giin siirmiistiir. Hoca Giyaseddin seyahat
esnasinda tuttugu notlar1 Herat’a dondiikten sonra toplamis ve boylece ortaya
Acib’iil Letaif, diger adiyla Hitay Sefaretnamesi cikmustir. (Yigitbas 2008: 583-600)
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Yavuz, Esrefoglu Rumi’yi ve eserlerini gerek siirlerinde gerekse anlatisinda
gonderme yoluyla hatirlatmistir. Taormina’da Esrefoglu Rumi'nin hayati ve
eseri Menakib ile kendini ve eseri Taormina’y1 6zdeslestiren Yusuf Horoz, bunu
sOyle dile getirir: “Dikkat edilirse burada, Kitab’a, yani Mendkib’a siki sikiya bagiml
kaldigim goriilecektir. (...) Kitab’a tastamam baglh kalarak, bir yasam: yeniden kurmak
(burada soz konusu olan yasam benimki mi, yoksa Esrefoglu’nunki miydi? Orast
belirsiz) gerekiyordu.” (s. 76)

Bununla beraber yine Esrefoglu'nun hocasi Haca Bayram Veli ile
karsilasmasina da anlatict Yusuf Horoz tarafindan gonderme yapilir. Tiirk
Islam diinyasinin mutasavvif sairlerinden olan ve divani bulunan Esrefoglu,

“Hac1 Bayram Veli'nin dergdhina tam bir teslimiyetle girdi. H. Bayram
Veli Hazretleri ilk once ise Esrefoglu’nun nefsini terbiye etmek, onu benlik
ve gururdan tamamen temizlemekle bagladi. Esrefoglu'nu en asagilik bir
isle vazifelendirdi. Bu is dergdhin heldsumin temizligi isi idi. Asagr yukar
kendisiyle ayni yaslarda bulunan Hact Bayram Veli'nin bu emrine
Esrefoglu hig itiraz etmedi: "bas iistiine’ deyip eline ibrik, kiirek ve siipiirge
alip ise bagladi. Bu imtihanm bagar: ile veren Esrefoglu daha sonra Hac
Bayram’mn en ileri gelen miiritlerinden biri oldu ve tekkenin tam 11 sene
imamhigin yaptr.” (Terciiman t.y.: 16)

Anlatida Yusuf Horoz bu olay1 soyle kullanr:

“O zaman bencilligimi ve nefse diigkiinliigiimii diisiiniip utandim. Hact
Bayram Veli'nin, Egrefodlu’nu smayisini diistindiim. Eve dondiigiimde
Sidonia’ya soyle dedim: ‘Ciinkii, Haci Bayram Veli'nin dsitane-i
saadetlerine vardikta tathir-i beyt-i hald ile emir buyurdular.” Oyle dedim
ve ‘sem’an ve taaten’ deyip ‘elime ibrik ve kiirek ve siipiirge alip’ tuvaleti
temizlemeye koyuldum.” (s. 77)

Bu temel gondermenin disinda eserde karsimiza ¢ikan bir diger geleneksel
tahkiye unsuru, Malatya efsanelerinden olan Somuncu Baba’dir:

“Bodrum’da sabahlar1 ekmek ve gazete aldig1 bakkdl Aldeddin Hoca'yi
goriince kendini Egrefoglu Yusuf olarak hisseden Yusuf Horoz'a yazar,
metinlerarast iliski ile Somuncu Baba'nin nidasini duyumsatir: “... yagh
bakkaldan ekmek alirken, Bursa’da, Ibn Musa'min ‘somunlar, miiminler!’
sesini duyan Esrefoglu Rumi gibi duyumsuyordum kendimi.” (s. 75)

diyen anlatici, Somuncu Baba efsanesini anistirmaktadir.

Seyh Hamidiiddin Aksarayi adiyla da bilinen Somuncu Baba, Hac1 Bayram
Veli'nin miirsididir. Kaynaklarda yer alan ifadelere gore “Somuncu Baba'nin
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Bursa’ya geldigi ilk yillarda pek on plana ¢ikmadig: ve kendini halktan gizlemeyi tercih
ettigi anlagilmaktadir. Bu dénemde onun egligiyle ormandan odun getirip bu odunlarla
ekmek pisirdigi ve ekmekleri sirtina yiiklenerek sokak sokak dolasp ‘somunlar,
miiminler!” diyerek halka dagitti$1 rivayet edilir.” (Hasim 2009: 377) Anlatidaki
gonderme de iinlii alimin efsanevi yoniinedir.

Ayrica ana kahramanin ad1 Yusuf iken eserde ¢ok sik karsimiza ¢ikmayan
esinin ismi Ziileyha'dir. Bu da Yusuf ile Ziileyha anlatmasina bir amistirma
niteligi tasimaktadir. Bu durum eserde “Ziileyha'min (esimin adi budur; ama ben
ona, Sidonia derim)” (s. 77) seklinde belirtilmektedir.

Bir sair olarak Hilmi Yavuz anlatisina zaman zaman siirinden dizeler
sikistirmis, bunu metinleraras: diizlemde yansitmustir. Sanatgi, Yaz Siirleri
kitabinda yer alan “biiyii’siin, yaz!” siirinde bulunan bir dizeyi Taormina’ya
almis ancak adini vermemistir.

“ah bellek, ac1 bellek!
hem arisin sen
hem kimbilir hangi giilden

kalma diken?” “Bir dilin tekine cevrilebilirligi konusunda, her zaman cok
ciddi kuskularim oldugunu biliyorsunuz. Size daha once de soylemistim
bunu (Ah bellek, aci bellek! diyordu bir sair, kimdi unuttum!)” (s. 36)

Bununla birlikte Ahmed Midhat Efendi'nin sehri géormeden 6nce yazdig:
Paris’te Bir Tiirk romanindaki anlaticinin benzerini Yavuz'un metninde de
bulmak miimkiindiir. Zira adeta okuru ile sohbet ederek gormedigi bir iilkeyi
anlatan Yusuf Horoz, Ahmed Mithat'in anlaticisina yaklasmaktadir. Ayrica
Taormina adli hayali bir iilke diisleyen merkezi figiir, Peyami Safa’nin
Yalnmiziz'inda Simeranya’y1 kurgulayan Samim’e de gonderme yapmaktadir.

Yukarida temel niteliklerini belirledigimiz Taormina, bunlarin disinda ironi,
zaman diziminde karmasiklik, dil oyunlari, ¢ogulculuk gibi yonlerle de
postmodern bir anlati gériiniimiindedir.

Fehmi K.'nin Acayip Seriivenleri: Taormina’dan bir yil sonra kaleme alinan
eser, olay orgiisii bakimindan oldukga sade bir goriiniim arz eder. Ancak metni
farkli kilan anlatici gesitliligi ve kurgunun sunulus bigimidir. Bununla birlikte
postmodern sdylemin hemen hemen biitiin 6zelliklerini biinyesinde tasiyan
metne, Oncelikle c¢ogulcu vyaklasimi ve kurgusallifi yoniiyle bakmak
gerekmektedir. Zira anlatinin en dikkati ¢eken niteligi bir anlati parodisi
olmasidir.
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Modern romamin anlatict konusunda taviz vermeyen tavri karsisinda
postmodern anlati, anlatici ¢oklugu ile karsimiza c¢ikar. Fehmi K'min Acayip
Seriivenleri'nde de bu yaklasimi net bir sekilde géormek miimkiindiir. Bununla
birlikte anlatinin kuramiyla ilgili bilgilerin de bulundugu eserde, ortak
anlaticilart olan birden fazla i¢ kurgunun da bulundugu dikkati c¢eker. Bizce
ironi biciminde ele alinan anlat1 problemi ve kurguya doniistiiriilen anlatinin
kendisi Fehmi K.’nin Acayip Seriivenleri'nin asil yapisini olusturmaktadir.

Yavuz'un tamamen bir anlati parodisi yazmak i¢in yola ¢ikti$1 eserde,
anlatinin kurgu edildigi asikardir. Metinde yer alan olay, sahis kadrosu, zaman,
mekan vb. her tiirlii unsur kurguyu anlatilir hale getirmek icin kullanilir: “...ben
bu anlatida, Fehmi K.'min dedigi gibi, ‘Selim’i tamimanmug, ama, tanyabilme olasilig:
bulundugu halde tamimanus, tamyamamis olan biri’yim’, ve bir ‘anlati kisisi” olarak
betimliyorum onu” (s. 211)

Fehmi K.'min Acayip Seriivenleri'nde, yukarida belirttigimiz {izere iki anlati
kurgusu karsimiza ¢ikar. Kurgunun ilki Fehmi K.'nin evi ve calistigi banka
arasindadir. Yasanilanlarin bir giin i¢inde tamamlandigi metinde, basit bir
banka memuru olan Fehmi K. ile isyerinden arkadasi Anette anlatilir. Fehmi
K/'nin Anette’den her giin aldig1 bir sigarayr yakmaksizin kullanmasi,
entelektiiel bilgisi, saglarini arkadan 6ne dogru taramasi ve siir yazmasi bize
Hilmi Yavuz’'u animsatir. Anlatinin problem edildigi bu kurguda yasama dair
kayda deger hicbir sey yoktur. Buraya kadar anlatilanlardan sonra karsimiza
Selim Tasil ¢ikar. Boylece ikinci kurgu baglamis olur. Cergeve kurgu olarak
adlandirilan bu yapida geriye doniis teknigi ile anlaticitmin ge¢misine dair
bilgiler ediniriz. Boylece okurun karsisina hem anlatici, hem elestirmen, hem de
yazar anlatici olarak ¢ikan bu kisi, postmodern diizlemde kahraman statiisii
kazarur. (Yigitbas 2008: 602)

Eserde postmodern oOzellikler yoniiyle ilk dikkati ¢eken reel algisindaki
kayiptir. Zira metin, gercek olmayan kahramanlari Fehmi K., Selim Tasil ve
Anette ile gergeklikten uzaklasirken, Hilmi Yavuz'un yasamina dair gesitli
ipuglariyla reel olana tutunur. Buna sik stk Fehmi K.'nin gordiigii gercek-diis
arasi rityalar da eklenince, kurguda ciddi bir gergeklik sorunu yasanur.

Anlatinin dikkati ¢eken bir diger yonii de anlatic1 ¢esitlemesidir. Zira metin
sik sik farkli kisilerin agzindan ilerler. Hatta bu durum Hilmi Yavuz’a kadar
varir: “...birakalim Fehmi K."y1, Selim Tagil’1 valdesi Miistehaze Hanimz... Anette’i ve
Izzettin Sadan Beyi... Ben size kendimi anlatayim... Efendim, ben drnegin, bir sabah
uyansam, hi¢ komodinin iizerinde Bezukhov'un hi¢ gozliiklerini mi bulurum? Olur mu
oyle sagma sey? Ben, olsa olsa, kendi gozliiklerimi bulurum orada.” (s. 113) Bu anlatici
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zenginligine bir de cevirmen eklenince okurun, metnin kurgusunu ¢6zmesi
oldukga zorlagir.

Fehmi K.mn Acayip Seriivenleri sanatginin diger anlatilar1 gibi
metinlerarasilik yoniiyle de oldukc¢a zengindir. Temelde bir anlat1 parodisi olan
eser, Kafka'nin Degisim’inde bocege donen Gregor Samsa’dan, Tolstoy un Savas
ve Barisindaki Bezukhov’'un gozliiklerine, tarihsel kimligi ile anlatiya dahil olan
Yahya Kemal Beyatli'dan, Sartre ve Rumelhard’a kadar uzanan genis bir
yelpazede gondermelere sahiptir. Bu da zaman zaman metne yansimistir:

“Fehmi K., kiiciik bir banka memuru olarak tasarland: ve simdilik kendisi
bu tasarima bagl kalmay: siirdiiriiyor. Size soyledimdi, ama Fehmi K. 16
Haziran giinii dogmugstur. Bu, onu 16 Haziran giinii tasarladim demektir.
Niye 16 Haziran diye sorarsamiz, size, Joyce'un Ulysses’ini salik veririm.
Leopod Bloom’u ammsayiniz liitfen. Bu kiiciik Irlandali Yahudiyi ve 16
Haziran 1904 giiniinii... Anette, iste dyle, biraz Bloom un karist Molly’i
andiriyor. Yoksa Sato’daki Frieda'y1 mi? Kimi andirirsa andirsin, ben onu
hep Beyaz Geceler’deki Nastenka gibi diisiiniiriim.” (s. 111)

Bununla birlikte eserin adi da Kafka’ya bir gonderme niteligi tasir. Fehmi
K., aslinda Franz Kafka adinin bas harflerine bakisimli olarak kurgulanmis bir
isimdir. Kafka'nin basit bir is¢i olarak calisan ve hayatin rutini ile igin agir
temposu altinda sikisip kalarak zamanla bir bocege doniisen evrimsel
kahramani Gregor Samsa ile yasamdan bunalmis bir memur gortiniimiindeki
Fehmi K. birbirine benzer bir goriiniim arz etmektedir. Anlatida Yavuz'un
Kafka'ya direkt gondermeleri de bulunmaktadir. Fehmi K. ‘run Elifba 6grendigi
sahnede yazar hem harf devrimine vurgu yapar hem de Kafka’y1 net bir sekilde
imler.

“Fehmi K:, korkuyor, ¢iinkii okuyamuyor. Hoca ikide birde degnegini uzatip
Fehmi K."y1 déviiyor... bu sirada odaya (salona), sar1 sacl bir adam giriyor,
Fehmi K. onun yiiziine bakmaya ¢alisiyor; ama, o kadar aydinlik ki gozleri
kamaswyor-bakamiyor. Adamin  elinde bir degnek var. Oniindeki
karatahtada bir harfi, eski harflere ‘kaf harfinin karsisna yeni harflerle
yazilmis (k) harfini gosteriyor:

Efendiler, iste buna K (‘ka’) derler!

diyor. Fehmi K., ‘kaf, ka oldu demek’, diye diisiiniiyor ve bu kez cocuklar bir
agizdan

Kaf Ka, Kaf Ka, Kaf ka

diye bagirmaya baslyorlar.” (s. 149)



TURKIYAT ARASTIRMALARI DERGISI « 107

Bu metinleraras1 benzerliklerle beraber metnin ¢ogulcu yapisi, pop-art’a
zaman zaman yaslanan tavri, ironik tutumu da onu postmodernist anlat1 yapan
hususlardir. Bu baglamda sonug olarak Fehmi K.'min Acayip Seriivenleri i¢in de
postmodern bir anlatidir yorumunu yapmak gerekmektedir.

Kuyu: Hilmi Yavuz tarafindan 1994’te yayimlanan Kuyu, igerik ve
Ozellikle anlatici bakimindan oldukg¢a karmasiktir. Bilingaltina yapilan bir
yolculugu konu edinen anlati, ana kahraman Izzeddin Sadan’in yineledigi
‘Hayatimiz miilemma!.. climlesiyle Ozetlenebilir. Rahim Tarim, ‘Hayatimiz
miilemma!.’dan hareketle Kuyu'nun toplumsal mesaj igerdigini, bu ifadeyi
Hilmi Yavuz'un Dogu ve Bat1 ikilemi yasayan toplumumuz i¢in kullandigin
sOyler:

“Yillarca Bati'min ‘bikr-i fikri’ ile Dogu’nun akl-1 pirdnesini tezvic etmek
gibi bir iitopya pesinde kosan; daha sonra uzun bir siire de gecmisini inkdr
etmis bir anlayigin, hilkat garibeleri dogurdugu bir toplumu, ancak
‘hayatimiz miilemma’ gibi bir ciimle bu kadar giizel ozetleyebilir.” (Tarim
1996: 43)

Hayat miilemmadir, anlatida bunun somut Ornegi, anlati yazmak igin
gezmekte olan Hilmi Yavuz'un evinin karsisinda yapilan otel insaatinda
gortiliir. O, yliz katli olacag1 sdylenen bu otel insaatinin aslinda bir kuyunun
bulunmasi igin yapildigini diistiniir. Bir kenti andiran otel, i¢inde yasanilan
sehir ve toplumdur. Sighg: ifade eden bu otel ingsaati insanlarin goniillii hapsi
i¢in yapilmaktadir.

“... Biitiin bu kuyu kenti, bu tozlasmaya yiiz tutmus yatalaklari, ... otel
ayilarim, Hikmet Benol'lari, firca sach, papyonlu ve sanki yasamiyormus
gibi duran yorgun ruhlu krupiyeleri; kitap kurtlarim, mutsuz ve daima
tedirgin duran entelektiielleri; her birinden birer Kafka cikarilabilecek olan
suskun banka memurlarini... daha ildhiri, biitiin kent icine alacak bir
kuyu! Bu kuyu- kent!” (s. 175-176)

Kuyu’da bir kahraman dolayiminda ii¢ ayr1 kurgu birlikte anlatilir.

“Modernizmin gercekligine ve akilct yaklagimina karst durus ve bir sorgulama
olarak degerlendirilebilecek bu durum, zamansizli§i/zaman: Gteleme anlamy da tagsir.”
(Yigitbas 2008: 614) Bu baglamda anlatida genel mesele olarak, kiiciik Hilmi
Yavuz'un yasadiklar: ve fantastik 6geler siislenmis bir diinya goriiliir. Hilmi
Yavuz, anlati kaleme almak i¢in kuyu ararken bazen c¢ocukluguna gider. ik
bakista bir ¢ocukluk anisi gibi goriilen bu olaylar1 bir kuyu ararken aktaran
kahraman bu yolla, okurda bir zaman algis1 problemi olusturur. Bu zaman
karmasasi da postmodern anlat: mantigina olduk¢a uygundur.
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Gergeklik gibi sunulanlarin aslinda 6liim ve kuyu iliskisi {izerine yazilmis
bir kurgu oldugunu belirten yazar, okuyucuyu celiskide birakmak i¢in elinden
geleni yapar gibidir:

“Ey okur! Ey karayazili okur! Kuyu ve 6liim bagintisi iizerine Hilmi
Yavuz'un ne yazacaginmi bilebilmeniz miimkiin degil, ama ben ne
séyleyecegimi  biliyorum. Oliim ve kuyu bagmtisy, Hilmi Yavuz'un
oturdugu apartmanin hemen karsisindaki devasa otel insaat1 dolayiminda
somutlanyor...” (s. 174-175)

Hacim olarak kii¢iik olmasina karsin nitelikli bir postmodern 6rnek olan
Kuyu’da, bu sdylemin bircok hususiyeti bulunmaktadir. Bunlardan ilki polisiye
igeriktir. Postmodern anlatilarin ¢ogunda karsimiza ¢ikan polisiye romanlara
0zgii merak unsuru Kuyu’'da da vardir. Hilmi Yavuz'un g¢ocukken Siirt'te
duydugu ve kimi yerde gercekten yasanmis gibi aktarilan fantastik unsurlar,
anlatinin merak ve bilmeceligini imler. Ornegin, Neci Bey’in Miistehase Harum
ile yasak askina bagh olarak intihari, bu o6liimiin kuyuyla ilgisi Kuyu'yu
esrarengiz kilmaktadir.

Kuyu’da yazar anlaticnin siklikla okuyucuya seslendigini goriiriiz.
Ustkurmaca baglaminda ele alinmasi gereken bu durum genellikle kiigiiltiicii
ifadelerle yansitilir. Dolayli yoldan nitelikli okur arayisindaki elestiri
kuramlarina bir ironi olarak degerlendirebilecegimiz bu durum, metni anlama
noktasinda okuru dikkate alma gibi bir gorevi {istlenen postmodern anlatinin
ozelliklerindendir.

Anlatida yer alan bu {inlem ciimlelerinin ilkindeki hakaret, ilerleyen
kisimlarda gittikce agirlastirihir: “Ey Okur! Ey bigdne okur!” “Ey okur, ikiyiizlii
okur!” “Ey okur, ey safdil okur!” (s. 170, 195, 212)

Kuyuw’da anlatict ¢oklugu oldukca farkli bir sekilde karsimiza cikar.
Genellikle yazar anlatici ile kahraman Hilmi Yavuz birbirlerinden ayridir.
Ancak bu iki kisinin bazen de ayni1 kimlige biiriindiigii dikkati ¢eker. Ornegin,
¢ocukluk hatiralarini anlatan yazar anlatici, anilarinda Hilmi Yavuz oluverir:

“Once cactk ediyor; sarmisakli, dereotlu... Annesi caci§i nefis yapar -ne ok
sulu ne de agw! Tam kiwaminda, -tarator, yesil zeytin zaten sofrada! ...
Gozii, mutfagm bahceye acilan kapisinda. Karni acikmis -belli! ‘Icimizdeki
seytan’ icimizde, obur, hep yiyecek istiyor. Baba, ‘kadinlarda ihtinak- 1
rahim, cocuklarda ihtinak- 1 vahim’, der. Cocuklar neden doymazlar sahi?
Baba dogru soyliiyor, daha bir saat once, koca bir dilim tereyagl recelli
ekmek yedi Hilmi Yavuz; ve ‘karmmizdaki seytan’t diisiiniiyor; Izzeddin
Sadan Amca ise, ihtinak- i rahim’i yani kadinlarin ‘igindeki seytan’i!
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Mirim... (Izzeddin Amcam burada babama g6z kirpiyor) harekete
baglayarak... Histeri, malfim... Babam ise, bel fiti§indan yakinyor ve
alisveris ederken agir kaldirmamaya yemin ediyor.” (s. 185)

Ardindan bu ¢ocuk anlatict birden hakim konuma geger:

“Bu anlatiy1 yazmak icin buldugu kuyu, Hilmi Yavuz'u biiyiik dl¢iide
keyiflendirmis olmalidir ki, kuyudan giilerek ¢ikiyor... Kuyu ve 6liim
bagmtisi iizerine Hilmi Yavuz'un ne yazacagimi bilebilmemiz miimkiin
degil, ama ben ne soyleyecegimi biliyorum. Oliim ve kuyu bagintisi, Hilmi
Yavuz'un oturdugu apartmamin hemen karsisindaki devasa otel ingaat:
dolaymmunda somutlanyor.” (s. 174-175)

flk ciimlesinde sonun yazili oldugu anlatida, aslinda Hilmi Yavuz, Neci
Bey’in sahsinda kendi oliimiinii yazar. Neci Bey’'in cebinden ¢ikan anlatidaki
ciimle ile Kuyunun ilk ctimlesindeki sozciik benzerliginden bagka bir somut
benzerlik Neci Bey’in 6lmeden o6nce soyledigi isimle anlasilir. Neci Bey’'in
oliirken son sozii “Ah Theodolinda, Theodolinda Barolini” olur. Bu isim Hilmi
Yavuz'un ingiltere’de yasayan, italyan asilli kiz arkadasina aittir. Bu ipuglar1
kendi oltimiinti yazmaya calisan Hilmi Yavuz'un bunu gergeklestirdigini
okuruyla paylasmas: anlamina gelmektedir. Bu da yine gercekle kurmaca
arasindaki ince ¢izginin belirginlestigi hususiyetlerden biridir.

Hem anlatinin anlatisint hem de okuru metne dahil etme siirecini vermesi
baglaminda {istkurmaca unsurunu basar1 ile kullanan sanatgl, bu anlamda
gercek-kurmaca iligkisini de oldukga iyi kurgulamstir.

Kuyu, temelde bilincaltimi imlemektedir. Hilmi Yavuz, yasamus gibi
anlattif1 oysa bunda siipheli oldugu baz: olaylar bilingaltinda yasar ve zaman
zaman bunu gergekmisgesine okuyucuyla paylagir. Ornegin anlatida adi sikga
gegen Ibn Mukanna var ile yok aras1 biridir. Yalniz yasayan ve kuyularin sirrini
bilen bu adamdan, Siirt'te Muhammed Emin bahsetmistir.

“Ibn Mukanna'nin ne soyledigini ammsamuyor Hilmi Yavuz. Animsamak
icin, kuyu gerek, -kuyular, ammsamak igin iyidir. (Bon a rappeler diyordu
bir filozof -Hegel olabilir mi?) Her neyse, Muhammed Emin ile Halkevi'nin
arkastndaki o tuhaf mahallede, Ibn Mukanna’min evini arayip buldulard: o
yaz sonrasimn yasemin saatinde, sari otlarm biiriidiigii bahcesinde,
kuyudan cikrikli act su ceken sakalli adami (Ibn Mukanna bu muydu?)
gordiigiinde ammsiyor: Ammsamayr ammswyor -neyi ammsadigi belli
degil!” (s. 186)
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Bu duruma bir de olaganiistii kisi, olay ve sOylentiler, yazarin
¢ocuklugunun gectigi Siirt'te duydugu efsaneler eklenince Kuyu daha da gergek
dis1 bir sekle biirtiniir.

Hilmi Yavuz'un bu anlatis1 da digerleri gibi metinlerarasi iliski yoniinden
oldukga zengindir. Bu durumu yazarinin entelektiiel birikimi ile izah etmek
miimkiindiir. Kuyu’da metinlerarasi iliski yoniinden ilk dikkati ¢eken isim ve
olgu Freud'un psikanalist kuramina gonderme yapilmasi ve Wittgenstein'in;
‘kiginin  kendi  6liimiinii yasamasina olanak yoktur” sdyleminin
alintilanmasidir.

izzeddin Sadan Bey’in 1937’de Londra’da Freud'u ziyaretinde, onun : “To
the womb! To the womb! diye bagirmast ashinda Freud'un diisiincelerinin anlatiya
tasinmast anlamina gelir. Ana rahmine geri donme manasma gelen bu ifade, aymi
zamanda anlatimin temel metaforu olan Kuyu'nun diinyadan kopmay: ve beraberinde
armmayi imleyen yoniinii akla getirir.” (Yigitbas 2008: 624-625)

Eserde Muhammed Emin’in anlattigi efsane ve hikayeler anlatinin
metinlerarasi iliski yoniinii oldukca zenginlestirmektedir. Yazar anlatici, Hilmi
Yavuz'un, otel ingaatina bakarken, bilincalindan Muhammed Emin’in
anlattiklarinin gegctigini belirtir.

“Hilmi Yavuz'un simdi sana anlattigr -cocukluk awisi, daha dogrusu
Muhammed Emin’in ates dolu kuyuyla ilgili 6ykiisii, Cdh-1 Babil
Soylemi’ne dayamr. Cih-1 Babil, yani Babil Kuyusu! Babil’de ates dolu bir
kuyuya bas asagr asilan Harut ve Marut'un dykiisii. Hilmi Yavuz, otel
kuyusuna bakarak animsiyor: Belleginde hep kuyular! Ve Muhammed
Emin’in anlattiklari: Hazret-i Yusufun oOykiisii. Kuyuda 6len Zaloglu
muydu yoksa yeleni Bijen mi? Yusuf Peygamber’i kuyudan kementle
kurtaran Menije miydi yoksa, Hazret-i Ali mi? Pek ‘ilahi sirv’1 kuyuya
soyleyen kimdi? Efrasiyap mi, Hazret-i Ali mi? Cdh-1 Nahseb neredeydi?
Babil’de mi, yoksa Cukurbostan’da mi1? Ya Miineccim Kuyu?

Beyit:

Ne Harfitsun Hilmi Yavuz, ne Mariit

Ah! Ne ates yakar seni ne barut!” (s. 183)

Anlaticinin burada hatirlattig1 hikayenin ash soyledir:

Hz. Adem Allah tarafindan yeryiiziine indirildiginde melekler Allah’a,
“Bizler hamdinle seni tesbih ve takdis edip dururken yeryiiziinde fesat ¢ikaracak, orada
kan dékecek insami mi halife kilworsun” derler. Allah da onlara, “Sizin
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bilemeyeceginizi herhalde ben bilirim” der (el-Bakara 2/30). Melekler, kendilerinin
ademoglundan daha itaatkdr olduklarimi sdyleyince de Allah da aralarindan
sectikleri Harit ve MarGt'u yeryliziine indirir. Zithre ¢ok giizel bir kadin
suretinde karsilarima ¢ikinca melekler ona sahip olabilmek i¢in kadinin istegi
dogrultusunda Allah’a ortak kosmay1 basta reddederler. Bunun {izerine kadin
bir ¢ocugu oldiirmelerini ister. Melekler bunu da kabul etmez. Daha sonra
kadin icki getirir ve bunu igerlerse tekliflerini kabul edecegini soyler. Melekler
ickiyi i¢ip sarhos olunca kadinla zina edip ¢ocugu oldiiriirler. Ayildiklarinda
kadin, yaptiklarini meleklere anlatir ve diinya ya da ahiret azabindan birini
secmelerini ister. Onlar da diinya azabini secince bir kuyuya bas asag1 asilirlar.
(Demirci 1997: 262-264)

Anlatida ayrica tarihi bir kaynak olan Evliya Celebi'nin Seyahatnime’sinden
17. ylizyll doneminde yasamis tarihsel kisileri ve olaylar1 buluruz. Yapilan
alintilar, anlatinin kurgusuyla kuyu baglaminda iliskilendirilir:

“Tarih tekerriir ediyor. Hilmi Yavuz, orada karsida kazilmakta olan
cukurun bir tarih’i, ya da daha dogrusu bir tarihoncesi oldugunu biliyor.
Tuhaf rastlanti: Otel ingaat: baglayip da, isciler kazmalarina tiikiirerek
kazmaya basladiklarinda, Hilmi Yavuz, arada bir, penceresi insaata bakan
calisma odasinda Evliya Celebi'yi okuyordu... Evliya da, Hilmi Yavuz'un
oturdugu mahalledeki bir Osmanli mesiresinden soz ediyordu: ... ‘Burada,
Ali Kusgu nam bir sahib-i niiclim, rasat ¢ikarmak iciin bir kuyu kazmigdir
ki umku 150 kulactir. Badde, ulemd megveret idiib ‘bu rasad kangu diydrda
bind olunursa ol cehre vebd miistevli olmas1 mukadderdir’ diye Padigaha
ilam ediib Ali Kuscuyu rasaddan ferdgat ittirdiiler. HAlA ol kuyuyu Sultan
Murad- 1 rdbi doldurmak igiin Miifti Yahya Efendi’ye bi-nokta ‘su rasadi
yikalim mi? diye sual buyurup tezkire yazmslar...” (s. 176)

Efsanelerden siklikla faydalanan ve boylece olaylara daha da gizemli ve
fantastik bir hava katan sanatgi, kuyu baglaminda Istanbul'un kuyularini
anmakla kalmaz, Stimbiil Sinan tiirbesinin yakinindaki kuyudan hareketle bu
kutlu kisinin riiyasina iliskin menkibevi olay ve tarihi hadiseleri metinleraras:
iligki ile anlatiya tasir. (s. 179-180)

Bu riiyada Siimbiil Efendi, bir kuyunun basina gelir ve su almak igin
yaklastiginda suyun kuyunun agzina c¢ktigim goriir. Riyasini  Seyh
Cemaleddin’e nakledince su cevab1 alir: “Mevlina! Senin gonliinde ilaht fiiyuzatin
coskunlugu vardir. Sana karsi geliyor. Nicin onu kuvveden fiile cikarmazsin?”
(Calikoglu 1968: 13)
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Anlatida aynen bu sekliyle yer alan olayla birlikte yine Stimbiil Efendi
tiirbesinin yanindaki kuyudan su igen hastalarin iyilesecegi efsanesi de
aktarilir. “Tiirbedarin koydugu su, Muharremin onuncu gecesi heniiz giin dogmadan
dagilir, onun icin su almak isteyenler buraya gece gelir.” (s. 180) Anlaticitmin bu
ifadelerle aktardig1 efsane aslinda da ayni sekilde anlatilmaktadir. Hatta Yavuz,
bu bilgileri de gercek bir kaynaktan almistir. (Bayr1 1972: 164)

Kuyu'nun metinlerarasi iliski diizlemindeki diger bir yonii de bir¢ok yerde
miizik ve ¢icek adlari ile Tanpinar'in Huzur una dykiinmesidir. Bununla birlikte
siklikla anilan Enfi Hasan Aga/Efendi 18. yiizyilda yasamis, Lale Devri'nin iinlii
hanendesi ve bestekaridir.

Yukarida belirledigimiz bu 6zelliklerle Hilmi Yavuz'un Kuyu'su da
Taormina ve Fehmi K.'min Acayip Seriivenleri gibi postmodern anlati kapsaminda
degerlendirilmelidir.

Sonug

Sonug olarak bakildiginda 1960’larin baglarinda yayginlik kazanan,
evrenselcilik, elit¢ilik ve formalizm gibi modernist unsurlarin 6nemini yitirmesi
ve sanayi devri yerine, entelektiiel niteliklere dayal1 bilgi ¢caginin baslamasi ile
kendine genis bir alan bulan postmodernizm, hiyerarsi ve sisteme dayali
modern romani alt iist ederek yerine anarsist anlatiy1 dayatmstir.

Biinyesinde metinlerarasilik, {istkurmaca gibi teknik Ogeler barindiran
postmodern anlati, igerik yoniiyle tarih, fantastik, polisiye gerilim ve pop-art'a
¢ogulcu yaklasimiyla yaslanir. S6ylem modern yasamin insanlara vaat edip de
gerceklestiremedigi kaosa donen biitiin olgular1 alt {ist eder. Amag sadece
durumu ortaya koymaktir, diizeltmek degil.

Buradan hareketle Hilmi Yavuz anlatilarinin postmodernizmi, tamamen
sindirerek kaleme alindigini belirtebiliriz. Hatta temel nitelikleri arastirilmadan,
farkli olan her metne postmodern yaftasinin yapistirildigi edebiyatimizda H.
Yavuz, bile isteye postmodernizmin biitiin 6zeliklerini biinyesinde barindiran
ti¢ anlat1 ortaya koymustur.

Bu eserlerde postmodern sdylemin teknik boyutlari olan tistkurmaca ve
metinlerarasiligy; igerik unsurlari agisindan ¢ogulcu yaklasimi, polisiye gerilimi,
pop-arti, yeni tarihselciligi, fantastigi basari ile kullanan sanat¢t materyal dgeler
yoniiyle de reel olandan uzak, parcali bir yapi sergilemistir.

Bu anlamda sanatgi i¢in Tiirk edebiyatindaki -teknik anlamda- en iyi
postmodern anlat1 yazarlarindandir, demek dogru bir yaklasim olacaktir. ©
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