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Ozet

Bu calisma Jean Genet oyunlarinda karakter temsiliyetlerine ve
karakterlerin i¢cinde bulundugu déngiisel motiflere farkl bir bakis
acis1 sunmayl amaclamistir. Genet oyunlarinda karakterleri
¢ogunlukla aynalarin karsisinda, kilik degistirirken, baska insanlar
olmay1 arzularken, rol oynarken temsil eder. Daima kendilerinde
olmayan bir durumun arzusu i¢indedirler. Bulunduklari yer, konum,
statii her ne ise ondan apayri bir yeri arzularlar. Doniistiirmek
isteyip, asla doniistiiremedikleri bir ¢ikmazin, déngiiniin icindedirler.
Genet'nin karakterlerinin icinde bulundugu bu tema degismez bir
imge gibidir. Lacan’in teorilerinde de benzer bir motif bulunur. Arzu
nesnesi teorisinden yola ¢ikarak, 6teki, nesne a, 6znenin insasi gibi
kavramlar lzerinden bakildiginda kendisinde olmayani arzulama
hali, bagkas: iizerinden olusturulan kimlik gibi kavramsal baglamda
Genet karakterlerine bir yorum getirmek olduk¢a miimkiin. Ayna
evresi Lacan’in psikanaliz diinyasina girisi adina en 6nemli evresidir.
Kimlik insasindaki 6znenin diyalektigi ve yabancilasma perspektifi
Hizmetgiler oyununda aranmigtir. Benlik ve ego olusumu, Oteki ile
iliski ve objet petit a gibi kavramlar lizerinden de Balkon oyunundaki
karakter temsiliyetleri ile paralellik kurmaya ¢alisarak okunmustur.

Anahtar Sozciikler: Absiird tiyatro, Jean Genet, Lacan, arzu nesnesi,
oteki, 6zne, 6znenin insasl.

Akademik disiplin(ler)/alan(lar): Tiyatro, psikanaliz, edebiyat,
psikoloji.

Abstract

This study aimed to present a different perspective on character
representations and cyclical motifs in Jean Genet's plays. In his plays,
Genet often represents characters in front of mirrors, disguised,
desiring to be other people, playing roles. They always desire a
situation that they do not have. They desire a place completely
different from whatever place, position or status they are in. They
are in a dead end, a loop that they want to transform but never can.
This theme, in which Genet's characters are involved, is like an
unchanging image. A similar motif is found in Lacan's theories. Based
on the theory of the object of desire, when viewed through concepts
such as the other, object a, and the construction of the subject, it is
quite possible to make an interpretation of the Genet characters in a
conceptual context, such as the state of desiring what one does not
have, and the identity formed through the other. The mirror stage is
the most important stage for Lacan's entry into the world of
psychoanalysis. The dialectic of the subject in identity construction
and the perspective of alienation are sought in the play The Maids. It
has been read by trying to establish parallelism with the character
representations in the Balcony play through concepts such as the
formation of the self and ego, the relationship with the Other, and
objet petit a.
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1. Giris

Absird kelimesinin kokeni latince absurdus kelimesinden gelmektedir. Latince anlamlarina bakildiginda
absiird, sagma, yersiz gibi anlamlarin yanisira, tuhaf, tanidik olmayan gibi anlamlar1 da vardir. Abstird
aslinda miizikal baglamda armoniden yoksun demektir. Bu yiizden sézliikte: Bir kural ya da nedene bagl
olarak uyumdan yoksun; uyusmaz, usa yatkin olmayan, mantiksiz olarak tanimlanir (Esslin, 1999 s. 25).
Absiird tiyatro ortaya ¢iktigi donem olarak bakildiginda varolusguluk (existantialism) felsefi akimiyla
yakin iliski icindedir. Existantialism kelimesine bakilacak olursa, koken olarak Fransizca varolmak
anlamina gelen exister fiilinden gelir. Varolusculuk akimi ikinci Diinya Savasi yillarinda Heidegger
tarafindan ortaya c¢ikarilmis, Sarte tarafindan benimsenmistir denebilir. Ritter’e gore, varolusculuk,
kéklerinden kopmus (...), temelini yitirmis, gecmise, tarihe guvenini kaybetmis (...), toplumda yabancilagmis
(--.), mutsuz, huzursuz insan varligini dile getiren’ bir felsefedir (Sarte, 1985, s. 10). Varolusculuk, insanin
uyumsuz oldugu bir evrene firlatildigini, o evrenin icinde kendi varligina bir anlam arayip durdugunu
ifade eder. Insan yasami boyunca, éziinii var etmek icin sonsuz bir ¢aba icinde olmahdir. Bu felsefi akim
absiird tiyatro icin de 6nemli bir zemin hazirlar. Absiird tiyatro literatiiriinii olusturan eserler, genel
itibariyle yasamin anlamsizligl, insanin ¢aresizligi, hayatin degismez bir dongii olmasi konularini ele alir.
Bunlar ele alirken de kendine has bir anlatimla ortaya koyar, dilin bi¢gimsel kullanimiyla, dongiisel
anlatimla, karakterlerin bir ismi olmayisiyla gibi. Ionesco’'nun Kafka i¢in yazdigl bir yazida absiird
tiyatroyu tanimladig1 gibi, Absiird amact olmayandir. Dinsel, metafizik, deneyétesi kéklerinden kopmus bir
kayiptir; onun biitiin eylemleri anlamsiz, absiird, yararsizdir (Esslin, 1999, s. 25).

Jean Genet, absiird tiyatro deneyimlerinden gelir. Yetimhanede biiylimiis, kiiciik yasta su¢ diinyasiyla
tanismistir. Yagaminin biiyiik kismi 1slahevlerinde ve hapishanelerde ge¢cmistir. Hirsizlik, fahiselik, kadin
saticilign gibi pek c¢ok farkli suca adina en oOnemli yazarlardan biridir. Yazdigi oyunlarindaki
karakterlerden, kullandig1 temalara kadar pek c¢ok sey kendi hayatindaki karismistir son sucu olan ve
entelektiiel cevresi engel olmasa dmiir boyu hapse mahkiim edilecegi hirsizlik suguna kadar. Ne kadar
toplumun kenarina itilmis, étekilestirilmis kesim varsa, onlarla yasar ve bu yasam deneyimini eserlerinde
sonuna kadar yansitir. Tipki Jean Paul Sartre’in Hirsizin Giinliigii eserinden esinlenip Genet igin
soyledikleri gibi O kaygi verici ikizlik temasina, imgeye, tipatip benzemeye, diisman kardese tiim
yapitlarinda rastlanir. Bu yapitlarin her birinin kendisi olmak, kendisinin yansimasi olmak gibi tuhaf bir
6zelligi vardir (Genet, 2004 s. 7). Genet'nin her zaman anarsist bir kimligi olmus, neredeyse yasadig
donemdeki pek cok baskaldir1 hareketine destek vermistir. Oyunlarinda da gili¢ ve statii sahibi tim
siniflarin elestirilerini yapar. (...) kurulu diizenin yiiziine bir samar siddetiyle inen eserleriyle, basinda bir
dokunulmazlik, ulasilmaziik halesiyle dolasan bir azize déniismiistiir (Genet, 1994, s. 8). Genet i¢in azizlik
mertebesi insanin inkar1 demektir. Yagsami boyunca dislanmis bir pig, bir escinsel, bir su¢lu olarak Genet,
oyunlarinda da her zaman toplumun bir sekilde disina itilmis karakterlerin tablosunu verir. Bu
karakterler ¢ogunlukla kendi olduklar1 kisiden, bulunduklari konumdan memnun degildir ve baska bir
kimlik iizerinden tamamlanma, tatmin olma arzusu igindedir. Bu duruma ¢ok benzer bir yaklasim Lacan'in
kuramlarinda karsimiza ¢ikar.

Lacan'in ayna evresi, Genet'nin karakterleri i¢in farkli bir perspektifle okuma firsati saglar. Ayna
evresindeki 6znenin insasinda, bireyin aynada gordiigii kendilik imgesi ile yani ben kavraminin 6zneyle
kurdugu 6zdeslesme ve bu 6zneyle ayristif1 yabancilasma evrelerinden s6z edilir. Genet'nin karakterleri
aynada gordukleri imgelerle kendilerini 6zdeslestirmek icin yanip tutusur. Eksik hissettikleri simgesel
hayatlarindan ¢ikip benliklerine yabancilasip baska bir imgeyle 6zdeslik kurmak isterler. Ne var ki; bu
deneyimle de asla tamam hissedemezler ve bunu tekrar tekrar yasamak isterler. Bu Oteki olma hallerinde
bile tamamlanmis hissetmekte giicliik cekerler. Onlarin rol oynama ritiiellerinde, dilin ve paralelinde
Otekinin varhig1 olmazsa olmazdir. Ciinkii arzuladiklar 6zne ile 6zdeslesmeleri, ancak Oteki ile gelen
onaylanmaya baglidir. Yani 6znenin varolusu biiyiik harfli Otekiden bagimsiz s6z konusu olamaz.

Tiim bu baglamlar cercevesinde, bu ¢alisma Lacan’in 6znenin diyalektigi baglaminda, arzu nesnesi, Oteki,
oOteki, nesne a gibi kavramlar lizerinden Genet'nin Hizmetgiler ve Balkon oyunlarindaki karakterlerin
analizi anlaminda bir bakis sunmaktadir.

2. Lacan Kavramlarina Genel Bir Bakis

Lacan, psikanaliz diinyasi i¢in énemli isimlerden biridir. Donemin énde gelenleri tarafindan dislanmis,
anlasilmamis olsa da Freud'un kuramlarina getirdigi yeni yaklasimlar ve psikanalize kattig1 kavramlariyla
onemlidir. Lacan ¢ogunlukla konusmustur, dolayisiyla bir yazardan ziyade konusmacidir. Gerek
kavramlarinin her dilde karsilifi olmamasi, gerek kavram isimlerinin Fransizcadaki sesleri ile farkh
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anlamlar tasiyor olmasi nedeniyle kavramlarinin bagka dillere ¢evrilmeden orijinal haliyle kullanilmasini
istemistir, bu sebeple bazi kavramlari ¢evrilemez.

Lacan'in temel kavramlarindan olan ayna evresi, imgesel, simgesel ve gercek kavramlar1 Lacan'in tim
kuramlari icin 6nemli bir zemin hazirlar. Lacan bu evreleri yasamin iginde gecirdigimiz deneyimledigimiz
evreler olarak yorumlar. Bu evreler, psikanaliz diinyasina aittir. Dolayisiyla bilin¢cdisina, ruhsal diinyaya
has evreler olarak algilanmalidir. Imgesel, simgesel denen kavramlar disaridaki imgeler degil, insanin
ruhsal diinyasindaki imgeler, simgeler seklinde okunmalidir. imgesel denen kavram, kisinin bilincdisina
yerlesmis imgelerdir. Lacan’a gore bu imgeler insanin yasam enerjisinin ta kendisidir. Ona gore hayatin
icinde gordiglimuiz ne varsa kiigilk imgeler seklinde igimize yerlesir. Ve herhangi bir eylem igin
duydugumuz cosku, bu imgelerle tetiklenir. Freud’un libido dedigi, Lacan’in jouissance dedigi haz duygusu,
bu imgeler vasitasiyla bizi harekete gecirir. Bir seyin bizdeki yansimasi, bizde ne gibi bir anlam ifade ettigi
noktasi, bu kii¢iik imgelerin bir araya gelmesiyle bizi tetikleyen bir istege doniisiir. Lacan’in ben, moi
dedigi sey de bizi meydana getiren bu imgeler ve eylemlerimize yansima bi¢imleridir. Bireyin almis
oldugu kararlardan, hareketine etki eden, hisleri yoluyla onu yonlendiren hersey bu imgeler diinyasindan
gelir.

Giindelik hayattan bir 6rnek alalim simdi, en banal objelerden birini, pipoyu
mesela! Pipoyu i¢tigim zaman agizda olmasinin, dumani hissetmenin ve tiitiini
tatmanin verdigi haz var. Ve hatta, elimde tutmanin ve tahtanin sicakligini
hissetmenin hazzi. Lacanci bakis acgisina gore, bu esyay1 tutuyor olmanin hissi
olsun, malzemesinin sicakligini1 algilamak olsun ya da ucunu isirmak, hatta
duman: igine c¢ekmek; bunlarin hepsi bilingdisina yerlesmis, gecmisi
tekrarlayan, taklit eden, giincel imgelerdir. Bana Ben nedir? diye soracak
olursaniz, hemen soyle cevap veririm: ben, bana uygun olan ve bana bir hissi
yasatan eski imgelerin simdide giincellenmesidir. (Nasio, 2009, s. 50)

Simgesel kavrami, imgelerden apayr1 bir kavramdir. Simgesel denilen, bir imleyenler biitinidir. Bu
imleyenler, birbirleri ile baghdirlar. Bir imleyen, baska bir imleyenle bir araya geldigi anda ancak bir etki
meydana gelir. Ortaya c¢ikan etki ise her zaman doniisiim icindedir. Yani simgesel diinya, siirekli hareket
halindedir. Her defasinda yeni bir yaratim i¢indedir.

Lacan i¢in gergek ilk akla geldigi gibi bir gercek degildir. Gergek, kisiyi cevreleyen diinyanin es anlamlisi
degildir, yine ruhsal yasamin i¢ine konumlandirilmasi gereken bir boyuttur (Nasio, 2009). Lacan’a gore
gercek, insanin zaman igerisinde dahi degismeyen bir parcasidir. Duygular diinyasi da bunun bir
parcasidir. Ornegin kendi ¢ikarimlarimizla yarattigimiz bir durumdan korkabilir, ya da mutluluk
duyabiliriz. Bu durum gerceklesmis olmasa dahi biz o duyguyu hissederiz. iste bu baglamda, duygular
gercegin tam da icindedir. Aym1 zamanda tahmin edilemez, Ongorillemezdir. Yasayacak oldugumuz,
ongoriilerimizin de 6tesinde gerceklesenlerdir.

Lacanci ayna evresi bebegin alt1 aylik oldugu zamandan on sekiz aylik oldugu zamana kadar siirer. Bebek,
kendisini anne ile bir biitlin olarak goriir. Belirli bir gelisim seviyesine ulasan bebek, aynada kendisiyle
karsilastigi anda ayr1 bir birey oldugunu farkeder. Aynada gordiikleri lizerinden kendini tanimlamanin
yanisira, kendi bedenine hakim oldugunu hissettigi bir durum da mevcuttur. Beden imajinin
biitiinligliniin gelecegini mijdeledigi hakimiyet hissi, duyumsadig gii¢siizliigiin yerine gecer (Castanet,
2017, s. 20). Benlik (moi) denen sey bu evrede gelismeye bagslar.

Bu evre, narsisizmin baskisini ortaya koydugu Benlik’in olusum anidir. Konusan
ozne bu anin izlerini ve etkilerini hep tasiyacaktir. Imgesel yabancilasma yok
olmaz ve libidonun bir imaj tizerinde sabitlenmis oldugu her defasinda yeniden
kendini gosterir. Ayna evresi éyle bir dramdir ki bu evredeki icsel itki yetersizlik
hissinden bir hayale dogru -ve bu igsel itki mekdnsal 6zdeslesmenin tuzagina
diismiis ézneyi bedeninin pargali bir imajindan, biitiinliigiin ortopedik bir
formuna déniisen fantazilerini (fantasme) liretir, -ve sonunda listlenilen
yabancilastirict kimligin, kati yapistyla biitiin zihinsel gelisimi belirleyecek zirhina
dogru- gétiiriir. (Castanet, 2017, s. 22)

Lacan i¢in benlik hi¢cbir zaman bir gosterge olmamistir. Benlikten farkli konumlandirdig1 6zne, daha ¢ok
odaklandigi konudur. Ciinkd benlik denen sey bir aldatmacadir. Lacan i¢in ayna evresinde beden, ortam ve
aynanin olusturdugu karmasik geometri birey iizerinde bir hile, aldatma, dolandirma olarak isler (Bowie,
2007, s. 31). Benlik vasitasiyla dogru bilgiye ulasmak miimkiin degildir. Benlik kavrami Lacan’in analiz
sisteminde yerini biiyiik Oteki (Autre) kavramina birakir.
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Oteki kavrami Lacan icin bir yerin adidir, kendisini duyan kisi ile konusan ben zamirinin (je) olustugu yer.
Bunu séyliiyorum ciinkii her somut diyalogun ve ruhsalliklar arast oyunun étesinde, hep bir Oteki’nin
varhigini gézlemledim. Bilingdisi, Oteki’nin séylemidir.

Lacan’in terminolojisinden edebiyatta da olduk¢a ad1 gecen kavram ézne kavramidir. Oznenin direkt
olarak dil ve gosterenle baglantili oldugu goriiliir. Bir gosteren, bir 6zneyi bir 6teki gdsteren icin temsil
eder (Castanet, 2017, s. 35). Ozne gosterene kiyasla gecikmelidir, tek basina da bir varlik gésteremez.
Lacan’a gore 6zne, kendisini tam olarak var edemez. Dil yeterli degildir onun i¢in. Her ne ile simgesel
olarak tanimlanmaya galisilirsa ¢alisilsin asla tam olarak kendini yansitamaz. Lacan’a gore 6zne sadece bir
gosteren olarak da var olamaz, o zaman yok olur. Bunu soéyle aciklamak miimkiin olur, gdsteren
agzimizdan ¢ikan sz olsun, bu séz bir Oteki icin ortaya cikar. Ozne ise bunun Oteki’yle nasil baglanacagin
bilemez. Lacan sunu sdyliiyor: Oznelestirmek, yani é6znenin olusmasi, bir baska éznede yer alir: Oteki (Nasio,
2007, s.219).

Oznenin Oteki’yle iliskisi ikiye ayrilir. Yabancilasma ve ayrilma.

Yabancilasma, 6zne neyi secerse se¢sin mutlaka bir tarafi yitirecegi gercegidir. Bu noktada Lacan
Hegel'den yola ¢ikan bir 6rneklemeyle agiklar bunu: Birinci yabancilasmanin dogusundan bahsedilir, insani
kélelige sevk eden yabancilasma. Ya ézgiirliigiin ya canin! Ozgiirliigii secerse, hop! Aninda ikisini birden
kaybeder. Canini segerse 6zgiirliigii bicakla kesilip alinmigs bir hayati olur (Lacan, 2013, s. 225).

Ayrilma ise 6znenin Otekinde bir eksiklikle karsilagsmasidir. Otekinin séylemiyle 6zneye bizzat verdigi
ihtarda, ézne Otekindeki bir eksikle karsilasir. Otekinin sdylemindeki bosluklardan, cocugun deneyiminde
radikal bicimde saptanabilen su anlam ortaya ¢ikar: Bana bdyle diyor ama ne demek istiyor? (Lacan, 2013, s.
227). Lacan bu noktada, cocugun Otekinden yani anne ya da babadan almak istedigi arzuladig1 nesneye
ulasamamasi halinde, ¢cocugun biitiin sorulari; olay1 kendisinin anlamak istemesinden ¢ok ebeveynlerin
sinanmasi anlamina gelir.

Otekinde eksikligi fark ettigi noktaya konumlandirdigi énceki bir eksikligi,
kendi kaybolusunu getirir. Nesnesi bilinmeyen bu ebeveyn arzusuna karsi teklif
ettigi ilk nesne kendi kaybidir- Yoksa beni kaybetmek mi istiyor? (Lacan, 2013, s.
227)

Ozne kavram Oteki ile 6zneler-arasi bir diyalektige acilir, yani ‘arzu nesnelerinin diyalektigi’ne (Castanet,
2017, s. 42). Arzu nesnelerinin diyalektigi denen sey, 6znenin arzusunun Otekinde dogrudan bir karsilik
bulmamasiyla gerceklesir. Ki buras1 Genet oyunlarindaki kisiler icin olduk¢a 6nemlidir. Yasanan her bir
eksiklik, ileride baska eksiklikleri yaratir. Yasandigi zamanlar boyunca da birbirini orterek devam
edecektir.

Arzu nesnesi objet petit a kurami Lacan’in gelistirdigi bir bagka énemli kuramdir. Oteki ile olan iliskimizde,
once arzu ortaya cikar, sonra arzu duydugumuz o sey objet petit a’dir ve bu noktada objet petit a bir
eksikliktir. Eksik olandir, arzulanandir.

Arzu, ihtiyactan farkhdir. Talebin ihtiyactan siyrildig1 yerde, arzu kenarda belirir (Cléro, 2011, s. 26).
Lacan i¢in arzu, Otekinin arzusudur. Lacanci arzu anlayis1 psikolojik olmaktan ¢ok etik ve metafiziktir
(Cléro, 2011, s. 30). Arzu dilingdisidir, objet petit a ise kimi zaman bedenseldir. Birbirleriyle bulustuklar:
noktalar da vardir. Lacan kavramlari birbirlerinden bagimsiz degildir. Bir sekilde biri digerini dogurur ve
paralel okundugu durumlar bulunur. Bu da insanin varolusuyla alakalidir. Genet kisileri arzulayandir,
ihtiyac duyan degil, ihtiyac duymalar1 onlar1 bir devrime goétiirebilir belki ancak arzulamalar1 duygusal
diizeydeki hezeyanlar olarak agiga ¢ikar.

Bu makale nitel analiz yontemiyle betimlemeye dayali bir incelemedir. Lacanci 6zne g¢ergevesinde ele
alinan perspektifin anlasilabilir olmasi i¢in sunulan kavramlar sinirlandirilmistir. Evren Hizmetgiler ve
Balkon Kkisileri olarak kurulmustur.

3. Hizmetciler Oyunu ve Oznenin Yabancilagsmasi

Jean Genet, absiird tiyatro akiminin en 6énemli yazarlarindandir. Kendine has bir oyun tarzi, karakter
kurgusu olan Genet oyunlarinda, kendi gercek diinyasini yansitir. Bu diinya, en igren¢ sugun onanmasi,
hatta benim géziimde aklanmasi ise, en asir1 kiiciilmenin de géstergesi olacaktir (Genet, 2004, s. 12).
Oyunlarinda kurgu ile gergek olanin siirekli birbirine girdigi ve bu karisimin oyunlarin basindan sonuna
dogru bir tirmanisla stirdiigii goralir. Karakterler, siirekli kostiim degistirir ve baska rollere girerler.
Genet icin hayat, tamamen bir tiyatro oyunu gibidir. Herkes diinyaya gelir ve yasam boyunca roller oynar.
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Gelistirilen her kimlik bir roldiir ve bu nedenle oyunlarinda da hayatin bu sekliyle tam da kendisini
yansittigini disiiniir. Onun tiyatrosunda ayna 6gesi parcalanmis beni ve tiirlii gerceklerle sarsilan diinyayt,
yiizlerin degisik yansimalariyla dile getirirken (Akin, 2007, s. 36) Lacan’a 6zgii bir vurguyu da tasir. Biiytik
Otekinin géziinden kendini gdormek. Ayrica eserlerinde sinifsal ayrimlar, toplumun alt kesimleri ve iist
kesimleri vurgusu cokga goriiliir. Ust kesimlere taninan imtiyazlar, alt kesimin sinifsal olarak ¢ikmazlari,
bu smiflarin kendi iclerinde birbirinden nefreti, bir yandan da birbirini dogurmasi déngiisii her daim
vardir. Bu, Genet'nin diisman olarak gordiigii topluma karst kiifiir ve hakaret dolu bir meydan okuma
icerisinde (AKin, 2017, s. 17) olmasindan kaynaklanir.

Genet, Hizmetgiler oyununda, 1933’te Fransa’'nin kuzeyinde Le Mans’ta yasanan vahsi bir cinayetin olay ve
kisilestirmesini 6diing alir. Bu cinayet, sinifsal ayrimciligin sonuglar1 anlaminda toplumsal bir yanki
uyandirmistir. 20. yiizyll 6zellikle burjuva sinifinin merkezdeki yasami, bu sinifa hizmet eden sinifin
yasamsal zorluklar1 baglaminda insani olarak ayrimciligin, baskiciligin had safthada oldugu bir dénemdir.
Hizmetcilerin, hizmet etme disinda bir hayatlar1 olmadigi gibi, o evin disinda bir hayatlar1 ve varliklar1 da
yoktur. Bir obje/sey gibi, bir insanin sahip oldugu herseyden muafmis gibi yasarlar. Onlarin istekleri,
yaslari, ihtiyaclari, sevme sevilme arzular1 yokmus gibi bir algiya sikismislardir. Bu iki kiz kardesin de
dogduklar1 andan itibaren hayatlar1 kolay olmamistir. Bu cinayeti isledikleri eve de yedi yil boyunca
hizmet etmislerdir. En kii¢iik kardes bu cinayeti islediginde yirmi iki yasindadir ve bu durumda on bes
yasindan beri bu evde hizmetgilik yapmaktadir. Yedi y1l boyunca, hi¢bir sekilde anormal bir davranis
sergilemeyen bu iki kiz kardes, bir giin evin hanimini ve kizini taninmayacak hale gelecek sekilde
pargalayarak oldiirmuslerdir. Gozlerini ¢ikarmis, agizlarini pargalamis, dislerini s6kmiislerdir. Sonrasinda
da yikanip cirilgiplak bir halde erotik denen bir yakinlasmayla birbirlerine sarilarak yataklarina
yatmislardir. Cinayeti islediklerini inkar etmemislerdir. Bu olay, o donem Fransa’sinda olduk¢a sansasyon
yaratmis, donemin sinifsal ayrimciligina karsi olan kesim i¢in ayaklandirici bir 6rnek teskil etmistir. Basta
kardeslere verilen cezaya daha sonra indirim uygulanmistir.

Lacan da bu ilging cinayetle ilgili, kizlarin psikolojik durumlari agisindan bir rapor hazirlamistir. Kizlarin
yasadig1l seyin bir deliryum olma ihtimali iizerinde dururken, amaca ulasildiktan sonra bu deliryum
halinin ortadan kalkmis olabileceginden s6z eder. Kizlar ne daha 6nce ne de daha sonra bir baskasina
herhangi bir sekilde boyle bir davrams sergilememislerdir. Sadece biiyiik kiz kardesin sonrasindaki
slirecte psikolojik sikintilar yasadigl ve bir klinige kaldirildig1 ve hayatim1 orada gecirdigine dair bilgi
mevcuttur (Le Champ Freudien, 1975).

Hizmetgiler seyirciye neyin gercek oldugunu sorgulatarak baslar. Seyirci kimin kim oldugunu tam bir
zemine oturtmaya baslamisken, bir calar saat ile adeta bilingdisina yonelik bir hipnozdan ayilir ve
gercekligi sasirdigl, zemini sorguladig1 bir durumla karsilasir. Hizmetgilerden kii¢iik kardes olan Claire
evin hanimini oynar, Solange ise kendini oynamaktadir. Ama bir katmanla: Claire Solange’a stirekli olarak
Claire diye hitap eder. Clinkii evin hanimi Solange1 hep Claire’le karistirmaktadir, aslinda iki kardesi
miitemadiyen birbiriyle karistirmaktadir. Bu durumda roller kimlikleri yerinden eder.

Claire ve Solange artik hizmetci olarak yasamak istemez. Ozgiirliikleri icin evden ¢ekip gitmek yerine,
hayatlarindaki otorite figiirlerini ortadan kaldirmay: tercih ederler. Onlar i¢in kendi 6zgiirliikleri otorite
figlirlerinden bir tarafin 6liimiyle pekald miimkiin olabilecektir. Oysa bu gercek disidir ancak bir o kadar
da gercektir. Kolenin diyalektiginde hayat yoksa ézgiirliik de yoktur bu asikar, fakat kole icin 6zgtrliigiin
oldugu bir hayat da olamayacaktir (Lacan, 2013, s. 232). Inandiklar1 Lacanci boyuttaki gercek icin evin
beyini sahte mektuplarla kodese yollamakla baslarlar. Evin i¢cindeki otorite figiirliniin ortadan kaldirilmasi
ile cesaretleri artar. Sira evin hanimini da ortadan kaldirmaya yani 61diirmeye gelmistir.

Tam bu anda ev cinayetten 6nce cinayet alametleriyle dekore edilir. Beyefendinin haberini alan herkes evi
ciceklere bogmustur. Oyun boyunca yer yer ciceklerden sdzedilecektir. Genet c¢icekleri, kiirek
mahkumlariin kiyafetlerinin rengiyle 6zdeslestirirken, zindandakilerle baglantis1 oldugunu soyler. Bir
su¢luyu betimleyecek olsam, onu ¢icekle donatirdim diyen Genet degerli ve nazik olan cicekleri bir nevi
glic ve utan¢ simgesi olarak goriir (Genet, 2004, s. 11). Hanimin odasi ¢iceklerle doludur ama ayni
zamanda Claire ve Solange da o giceklerle i¢ icedir. Cicekler, sanki anlamini biliyorlarmis gibi evdeki
herkes icin rahatsiz edicidir. Oliimii imleyen cigeklerin yer degistirmesi sugun yer degistirmesi gibidir.

Claire - (...) Yok yere insanin ayag takiliyor. Her kdsede bir cicek. Amann... ne
korkung! (Genet, 1990, s. 10)

Claire - (...) Dogru, ben ¢iceklerimi kendime kalkan yapar, saman altindan su
ylritirim. (Genet, 1990, s. 11)
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Bayan - (...) Gliniin birinde de c¢iceklerinizin {istiine diisiip kalacagim. Birkag
gliinden beri odama hep o6liim ¢igekleri doldurdugunuza gore siz de 6lmemi
istiyorsunuz ya! (Genet, 1990, s. 36)

Bayan - Sen beni ithlamurunla, ciceklerinle, 6giitlerinle 6ldiirmek istiyorsun. Bu
gece (Genet, 1990, s.47)

Bayan - Bu ¢igcekleri kaldir burdan. Kendi odaniza gotiir. (Genet, 1990, s. 48)

Beyefendiyi kodese attiran mektuplar1 Claire diizenlemistir dolayisiyla Bayan’1 6ldiirmek de Solange’in
vazifesidir. Daha 6nce bir kez buna kalkismistir Solange fakat basarili olamamistir. Ciinkii hanimefendi
karsilarindayken ona karsi asla ofkeyle yaklasmazlar. Bu 6fkeyi beslemek, Solange’1 psikolojik olarak
hazirlamak icin Claire’in Hanim roliindeyken dili daha tahrik edici kullanmasi, Otekinin géziiyle goriip
saldirmasi gerekir.

Claire - Hakaretlere gel, dedim. Bana bu entariyi gilizelligimi dile getirmek i¢in
giydirdigini distinmiiyorsun herhadlde. Bana nefretini savur, hakaretlerini,
tiikriiklerini savur.

Solange - Bana yardim et bari. (Genet, 1990, s. 52-53)

Lacan'in gosterge kavraminda gostergeler diinyas: gosteren ve gosterilen lizerinden kurulur. Burada
gostergeyi, gosterenin (isitsel imge) ve gosterilenin (kavram) birlesimi olarak diistinebiliriz (Cléro, 2011,
s. 57). Claire ve Solange’in bu cinayet i¢in yaptiklari hazirlik provalarinda dil ¢ok biiyiik énem tasir.
Soyledikleri her sey ikame ettikleri kendi siniflarina, kendilerine olan bakis agilarina, Hanim’a olan bakis
acilarina kisaca diinyalarina dair gostergeler zinciridir. Eldivenlerle bagslar, tiikiiriiklerle devam eder.
Claire, provalar1 boyunca kaldiklar1 odadan, odanin her bir ayrintisindan bahseder, ahir kokularindan
kokusmusluklarindan bahseder. Hanim roliinii oynarken kendi gercekliklerine disardan baktig1 siirece
tirmanan bir asagilama icine girer.

Claire - (Hamimefendi olarak) Ayaktakimindan nefret ederim, insan degildir
onlar. Evimize, isimize ¢oreklenen, agizlarimizdan igeri giren pis kokulardir.
Korkudan carpilmis agizlarinizla, modasi ge¢mis elbiselerinizle, eskilerimizi
giymek icin yaratilmis viicutlarimizla bigimsizligimizin  aynasisiniz.
Bicimsizligimizin aynasisiniz yliz karamizsiniz, siz bizim tikacimizsiniz. (Genet,
1990, s. 22)

Oteki, 6zneden ¢ikip mevcut hale gelebilen ne varsa hepsine hilkmeden gosterenler zincirinin yer aldigi
mabhaldir, 6znenin icinde goriiniir hale gelmesi gereken o canl varligin alamdir (Lacan, 2013, s. 216).
Lacan bunu sdylerken 6zne, Oteki'nin arzusunda yer almak ister demistir. Oznenin ingas1, bu Otekinin arzu
nesnesi olma yolunda bicimlenir énce. insan, kendini o zamana kadar dil yoluyla cevresinden
duyduklarina gore insa eder. Fakat sonra, tuhaf bicimde o imgelerin kendisi olmadigini anlar.
Yabancilasma tam burada meydana gelir. Yani varolussal bir miicadeleye girdigimizde, icinde oldugumuz
diinya ile kurguladigimiz hersey bize yabanci gelir. Baska bir varolussallig1 ararken, bir yandan da
disladigimiz varolusun icinden de ¢ikamayiz. Ciinkii bunun da tamamen bizim istemedigimiz seylerden
olustugundan emin olamay1z.

Claire - Cok giizel saglarin var. Ne giizel saglar bunlar! Bayaninkiler ise...
Solange - Artik bayandan s6z agma.
Claire - Onunkiler takma. (Uzun bir sessizlik.) (Genet, 1990, s. 33)

Bu nedenle bu tam olarak gerceklesemeyen kopus, 6znenin kendisine daha da yabancilagsmasina sebep
olur. Ayni zamanda yeni bir varolus olusturmak, higligi de getirir ve bu higligin hissi insan1 hali hazirda
icinde oldugu diinyaya daha da iter. Bir yandan igine diistiigii degil de kendi yaratmak istedigi bir varolus
kurgulamak isterken, diger yandan icinde oldugu evrenden de kopamaz. Bu ddongii daha biiyiik bir
yabancilasmay1 dogurur.

Claire - Bizi prensesler gibi giydirdiniz. Solange’a ya da bana ¢ok iyi baktiniz.
Solange ya da bana dedim c¢ilinkii bizi hep karistirirsiniz. Bizi iyiliklerinizle
kusattiniz. Kizkardesimle birlikte burada ¢alismama izin verdiniz.
Kullanmadiginiz wvir zivirlarinizi bize bagisladiniz. Pazarlar: kilisedeki térene
gitmemize, dua iskemlenizin hemen yan1 basinda oturmamiza ses ¢ikarmadiniz.
(Genet, 1990, s. 47)
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Ozne, Oteki olan dis diinyanin arzu nesnesi olmak da ister. Bazi kararlari bu arzunun iizerinden alir. O
Oteki ya da Otekiler icin, bir statii sahibi olmaksa énemli olan, o statiiye sahip olmay1 arzular. Bir elbiseyse
eger o istenen seyin imgesi ya da bir bedene sahip olmaksa, 6zne o imgeleri kendisiyle 6zdeslestirir ve
varligini, arzularini ona gore kurgulamaya calisir. Bu noktada 6zne, ego ve bilin¢dis1 olarak béliniir.
Bunlar 6znenin insasindaki evrelerden bazilaridir. Bunlarin izlerini Claire ve Solange lizerinden tiim oyun
boyunca siirmek miimkiindiir. icinde olduklar1 hayattan ¢ikmak isterler, birbirleri onlar icin aynadaki
yansimalari gibidir. Bu yansimalari sevmedikleri icin birbirlerini de sevemezler.

Solange - (..) Benim de sabrim tiikendi ha! Ellerimden, kara Kkara
coraplarimdan, saglarimdan, daha bitmedi, birbirimize benzeyisimizdenben de
biktim.

Solange - Ne yani, sana destek olmak istiyorum. Seni avutmak istiyorum. Ama
benden hoslanmadigini da biliyorum. Benden igreniyorsun. Bunu biliyorum,
c¢inkii ben de senden igreniyorum. Kélelerin sevgisi bdyledir. Birbirlerini
sevmezler. (Genet, 1990, s. 31)

Yabancilasmis olan kisi, kendisinin disindaki imgeledigi o ideal kisi imgesinin hapsindedir. O goérdiigi
imgede yasar. Ama aslinda onun i¢inde de degildir. Claire’in bazi geceler Hanim'in kiliginda gezip
balkondan insanlari selamlamasinda oldugu gibi. Ego imgesel olarak kendine bambaska bir beden
tasarlar, kendini zihninde canlandiran Claire, bambagka bir Claire goriir ama aynada kendisine baktiginda,
gordigi o zavalll sey, her daim pesindedir. Ondan kurtulamaz. Biitiin hissetmek icin cabalarken, bu
durum o6zneye daha biiyiik yabancilasma olarak geri doner. Ciinkii Claire ve Solange, Bayan ile
6zdeslestirdikleri bir hayati istediklerinden emindirler. Kendi olduklar kisiden tamamen vazgecerek o
imgeyi sahiplenirler.

Tam olarak istedikleri de o mudur? Ya da o kisi olduklarinda tamamlanmis hissedecekler midir? Oyun
boyunca bu hissi, bu gelgiti yasadiklar1 goriiliir Solange ve Claire’in. Zaman zaman yaptiklarindan
pismandirlar. Ancak basladiklari is, ileri gitmelerini gerektirir. Ama onu yapacak gergek bir istek ve giig
iclerinde yoktur. Sonunda bu yabancilasma durumu o&yle agirlasir ki; kendinden emin olamama hali
paranoya ile bulusur (Izmir, 2015).

Arzulanan imge gercekten istedikleri midir? Yoksa dis diinyanin dayattiklar1 midir? Kendilerini gercek
anlamda varetmek isterler ama icinden c¢ikilmaz bir noktaya varirlar. Bu durumda yapilacak en iyi varolus,
yokolusla birlesir. Claire, daha fazla bu yabancilasmanin icinde kalamaz. Clinkii ne arzu ettigi kisidir artik
ne de disaridan, Otekinin gérdiigii kisi olabilmektedir. ikisini de var etme ve bunlardan biriyle bas etme
giicii yoktur. Bu nedenle kendini ortadan kaldirir. Oliim, en biiyiik anlamli varolus olarak kurulur metne.
Déngiisel, uyumsuz cehennemi bir anhigina yikar. Ozne kendini inga etme siirecinde yok olur. Ya da hep
yoktur.

4, Balkon Oyunu ve Oznenin insasi

Balkon oyunu Genet'nin, diinyanin kurgusalliktan baska bir sey olmadigini en saglam sekilde vurgulayan
oyunudur. Balkon, Bayan Irma’nin fantaziler evi olarak adlandirdig1 bir genelevde gecer. Bir yandan da
genelevin disinda bir ayaklanma yasanir. Asiler, hiikiimete karsi ayaklanmistir ve siirekli olarak makineli
tifek sesleri duyulur. Karakterler arasinda, asilerin ne kadar ileri gittigi, kendilerine ne kadar
yakinlastiklar1 hakkinda yapilan konusmalarla bir gerilim yaratilir. Tiim bu sartlar i¢ginde dahi, Irma’nin
evine gelip kurguladiklan fantaziyi yasamaya c¢alisan, kendilerini psikolojik olarak tatmin etmekten
vazgecemeyen iktidarsiz ama apoletler takmis, clippeler giymis bir kitle vardir. Bunlar, devlet yonetiminde
ayricalikli gruba mensup olanlardir. Genet'nin, iktidara ve ona yakin olan herkese ydnelik muhalif ve
elestirel bakis a¢is1 Balkon’da iyice 6ne ¢ikar. Disarida yasanan ayaklanmaya kayitsiz kalan bu toplulugun
tek kaygisi, kurguladiklar fantazinin her bir detayiyla mitkemmel olmasidir.

Ritbeliler fantezi diinyasindan ¢ikamazlar. O diinyanin icinde kalmak isterler. Birinci tabloda,
Baspiskopos’un siiresi doldugu halde rolden ¢ikamamasi gibi. Bu kisiler, oyunun sonunda arzuladiklari
karakterlere déniismek adina bir firsat yakalamigtir. flginctir ki; bu doniisimden de mutlu olmazlar,
girdikleri bu kimliklerden de kurtulmak isterler. Bu anlamda Balkon oyunu, Lacanci 6zne diyalektigi
acisindan verimli bir 6rnektir.

Balkon oyununun temel dekoru aynalardir denebilir. Aynalar, Genet i¢in oldukc¢a derin bir anlama sahiptir.
Esslin’in (1999, s. 159) anlattig1 iizere, aynalar ¢ikmazinda kapali kalmis, kendi carpik yansimalariyla
sarllmis, cevresinde gorebildigi diger kisilerle iliski kurmaya calisan ancak cam engeller tarafindan
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acimasizca yolu kesilen insanin imgesidir. Lacan kuraminda aynalar, bir noktada 6znenin insasinda ¢ok
biiyiik bir temel tasir. Insanin kendini disaridan géormesini saglar. Bu sayede 6zne kendisine bir imge insa
eder, etmeye calisir.

Baspiskopos - Sen, baspiskopos bashigim, iyi bil ki gozlerim son defa
kapandiklarinda, géz kapaklarimin ardinda gorecegin son sey sen olacaksin,
yaldizli giizel basligim benim... Sizleri gérecegim, giizel ayin giysileri, ciippeler,
danteller... (Genet, 2006, s. 17)

Bu inga etme cabasi, Oteki iizerinden kendisini kurgulayan 6znenin, simgesel diinyanin icinde idealize
ettigi sekliyle gerceklesir. Ayna evresinde insanin bedensel biitiinliigiinii saglamak icin Oteki’den aldig1
imgelere ihtiyaci vardir.

Yargi¢c - Agzimdan c¢ikacak tek bir sozle harekete gececek muhtesem et y1gini,
kas kiitlesi! (Cellat'n yiiziine aynaya bakarcasina bakar.) Beni onurlandiran
aynal! (...) Et yigin kolum, sensiz bir hi¢ olurdum... (Genet, 2006, s. 29)

Insan hicbir zaman kendi bedeninin tamamini disardan biitiinciil olarak géremez (izmir, 2015). Lacan
buna parcalanmis beden algisi olarak bakar. Bu eksik parcalari da her zaman bir baskasinin imgesi
iizerinden tamamlar (Boyko-Head, 2002). Balkon oyunundaki bu aynalar karsisinda oynanan kostiimlii
fanteziler, Lacanci 6zne insasi, bedenin tamamlanmasi siiregleriyle direkt benzerlik kurar.

Yargi¢ - Yargi¢ olarak varligimin kaynagini senin hirsiz olarak sahip oldugun
varliktan aliyor. Oldugun insani yadsisaydin eger... Ama sakin yapma bunu...
Bir yadsisaydin bunu -oldugun seyi, yani oldugun kisiyi- o zaman varlk
nedenimi yitirir... Yok olur, kaybolur giderdim. Oliirdiim. Havaya karisirdim.
Hiclesirdim. (Genet, 2006, s. 29)

Ozne, Oteki tarafindan arzu nesnesi olarak gériilmedigini anladiginda benliginden bir ayrilma yasar.
Annenin yegane arzu nesnesi olmadigini anlayan ¢ocuk gibi. Bu durum, 6znede eksiklik duygusu yaratir. O
mertebeye erismek icin, onda olmayan seye ulasmasi gerekir. Zaman icerisinde insan, Oteki ile yasadig
her bir ayrilma sonucunda tekrar yabancilasir, yeniden kendini insa etmeye calisir. Siirekli bir yeniden
varolus icine girer. Her defasinda netlestigini sandig1 kendi imgesine yabanci diiser, kendi oldugunu
sandig seylerden siiphe eder ve stirekli bir yabancilasma iginde yeniden varolmaya ¢abalar.

General - Bdylesine giizel sesle konusan ben degilim, benim taklidim. Eski
varligimin yalmizca bir yansimasiyim ben. Sana gelince. Basini egip, gozlerini
saklayacaksin, ¢iinkii yalmzlik icinde general olmak isterim. Kendim icin
istemiyorum; benim yansimam da onun yansimasi, onun goriintiisii islevini
goriiyor: Iste béyle. (Aynadaki gériintiisiinii selamlar.) Elveda generalim!
(Genet, 2006, s. 38)

Bu doéngiisel ayrilma ve kac¢inilmaz yabancillasmadan dolayr insan her zaman béliinmiis, pargali ve
yalnizdir. Aynalar salonunda tutuklu, yalnizca kendi ¢arpik yansimasi olan imgelerin -yalanlar1 drtbas
eden yalanlar, diislemlerle gelisen diislemler, i¢ ice karabasanlar- sonu gelmeyen gecisiyle amansizca
kistirllmis insanin zayifligl ve tekbasinaligiyla karsilastifl zaman yasadigl umarsizlik ve yalnizlik gibi
(Esslin, 1999, s. 159).

Carmen - Burada yapacak bir isiniz kalmadi.

Roger - Ya orada? Hayir. Orada da kalmadi. Eh burada da kalmadi. Disarida
yasam diye adlandirdigin yerde tavsadi her sey. Dogrudan yana umut yoktu...
(Genet, 2006, s. 108)

Balkon oyununda imgeler dylesine anlamhdir ki, dérdiincii b6liim neredeyse hi¢ diyalog icermez ama
oldukea ¢ok sey anlatir. Bastirilmak, ezilmek istenen bir yash adamin, kendisini nasil gérmek istedigini ve
bunun seviyesini tek bir imgesel detayla anlamak mimkiin kilinir. O ezilen, atilan, kendisinden katbekat
asagida bir yasam bicimi olan bir varlik icin bile somiiriilecek olandir.

Yasli adam - Bit de var m1?
Fahise - Var. (Genet, 2006, s. 41)

Oznenin, kendini 6énemli hissetmesi Oteki ile iliskilidir. Tipki Balkon’'un besinci tablosunda emniyet
midirinin taklitlerimiz canli simgelerimizdir derken kastettigi gibi (Genet, 2006, s. 59). Emniyet midiird,
Irma’nin fantaziler evinde kendisini oynamak isteyen kimsenin hentiz ¢ikmamasina iiziilmektedir. Bunun
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gerceklesmesi icin, etrafina daha c¢ok huzursuzluk sacacagim vurgular. iktidar sahibi gibi giiclii
goriinmeyenler performe edilmek/oynanmak istenmez ciinkii Irma’min evinde... Iktidar da ancak
baskalar1 lizerinde kurulan baskiyla mimkiindir. Emniyet miidiri bu iktidari, kendi soylemiyle
‘ayaklananlar1 bastirdiginda’ ve Kralice’nin de onurlandirmasiyla kazanacaktir. Bu imaj 6yle giiclenecektir
ki kendine yeni bir imparatorluk kuracaktir. Tipki tarihte kimi imparatorlarin gérkemini ispatlamak
istediginde yaptig1 gibi o da bir anit mezar yaptiricaktir. Bu anit mezar simgesi Lacan i¢in insanin kendi
varligini ispatlayan bir unsurdur. Insan tiiriinii karakterize eden sey, tam da cesedi, bu insanin yasamis
oldugu gercegini muhafaza eden ve bir kabir olusturan bir seyle cevrelemesidir. Mezarin iistiindeki toprak
yigini ya da kabirdeki herhangi bir isaret kesinlikle ‘simge’ adina layiktir (Lacan, 2012, s. 41).

Emniyet Miidiirii - Neden olmasin ki? Her fatihin bir kabri yok mu? Oyleyse?
(Coskulu.) Iskender’in yok mu? Benim de bir kabrim olacak, Irma. (Genet, 2006,
s.61)

Emniyet miidiirdi, kraliceyi koruyamamis, isyani da aslinda bir anlamda bastiramamis sahte bir oyun
oynamaya kalkmistir. Emniyet miidiiriine sonunda kendisini 6dillendirmek adina fallik bir sembol 6nerisi
sunulur: dev bir erkeklik organi. Genet'nin iktidarsizlar olarak gérdiigli bu geneleve gelen kisilere yonelik
ironik bir simgedir bu. Nitekim istedigi basariy1 elde edememis olan asilerin lideri Roger, -ki durumu
emniyet miidiiriiniin durumuyla da olduk¢a benzerdir- Irma’nin evine gelir ve ilk defa emniyet midiiriinii
oynamaya talip olan kisi olur. Bu canlandirma esnasinda, yasadigi duygusal kresando sonucu kendi
erkeklik organini keser. Polis Sefi'ni canlandirirken kendini hadim etmesi paradoksal bir edimdir; iktidar
istegi icin kendini cezalandirmasinin yani sira, bir baskasi olarak duygudas bir edimle Polis Sefi'ni de
kastrasyon ile cezalandirmis olur (Esslin, 1999, s. 174). Yeni iktidar hadimla eksiltilmis olarak dogar.
Insan gibi iktidar da hep kastredir.

5. Sonug

Genet ve Lacan ¢agdas olarak birbirlerini etkilemis 6nemli kimliklerdir. Lacan’in 6zne insasi, insanin ana
rahmine distiigii andan itibaren baslar. Ayna evresiyle baslayan siire¢ imgesel simgesel evreler ile devam
ederken arzu, arzu nesnelerinin gelisimi, beden algisi, par¢alanmis beden ve egonun ortaya c¢ikisi ile
Oteki'nin devreye girmesi bir insan psikolojisinin yolculugu gibidir.

Hizmetciler oyununda Claire ve Solange’in hikayeleri, oyunun yazilmasindan on dort y1l 6nce gergeklesmis
bir gercek olaya yakin olmasiyla hayatin icinden olmaya ¢ok daha yakindir. Papin Kardesler olayiyla Lacan
da yakindan ilgilenmisti ve bu anlamda da yine Genet ve Lacan bir araya gelmektedirler. icinde oldugu an
stirekli degismektedir 6znenin ve bu degisen her an bir giincellenme gibidir. Kendini siirekli olarak
yeniden var eden 0zne, siirekli degisen imgeler ve simgeler lzerinden degismektedir. Hayatlarin
degistirmek isteyen kiz kardeslerin git gelleri, bir giiclii bir gli¢siiz halleri 6znenin hi¢cbir zaman bir seye
tam olarak karar verememesindendir. Tam bir seye emin olmusken, kendini baska bir seyle ikna edebilen
ego devreye girebilir. Bundan dolayidir ki sanki hareket alamaz, yapmak istediklerini gerceklestirmemek
icin cabalarlar gibi goriniir bu kiz kardesler. Fakat er ya da ge¢ agir basan arzu ortaya ¢ikar ve eylemi
gerceklestirir.

Genet icin Balkon 6nem tasiyan bir oyundur. Devrimsel niteligi ve kendi yasamindan oldukg¢a asina oldugu
ve vurgulamak istedigi iktidar ve cinsellik kavramlari baglaminda 6nem tasiyan bir oyun oldugunu
soylemek miimkiin. Bu nedenledir ki tekrar tekrar ele almis, stirekli giincellemistir ve hicbir zaman da tam
olarak emin olamamistir denir (Akin, 2017, s. 52). Aynalarin karsisinda, par¢alanmis bedenlerini yeniden
insa etmeye caligan karakterler 6zne ingasinin tiirevleri agisindan ¢ok zengin bir kaynaktir. imgeler, dilin
hakim oldugu simgesel diinyalar, arzu nesnelerinin tiirevleri agisindan ¢ok cesitli varyasyonlar sunar.
Freudiyen bir temelden bakilan iktidar ve fallus iliskisi, oyunun finaline damgasini vuran sahnelerden
biridir 6rnegin.

Genet, tim yasama dair diislince bi¢cimini yazdig1 metinlere aktarir. Kendini anlattigini séyler yazdig1 her
karakterde. Varoluscguluk iizerine kendine has diisiincesiyle, ger¢ekligin kaygan bir zemin oldugunu her
oyununda hissettirir. Hayat da boyledir bir bakimdan, tam bir zemine oturttugumuzu her
disiindiiglimiizde birseyler degisir, bizden dolay1 ya da bizden bagimsiz. Belki de hakikatin olusa gelmesi
icin, ondan ayriliyormus gibi, hatta onu unutmus gibi yapmak gerekir (Nasio, 2007, s. 113).
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