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Mustafa Kutlu'nun “Mavi Kus” unda
Mekdnin Poetigi

Mustafa Kutlu's story in the “Mavi Kus” Named Poetics of Space
Abdulhakim TUGLUK"

OZET
Mekin incelemeleri anlatiya dayal metinlerde onemli bir yer teskil etmektedir. Mekan incele-
mesini salt fiziki bir mekan olarak nitelendirmek yanlis olacaktir. Mekan anlatiya dayalt met-
nin diger tiim birimleriyle siki bir iliski icerisindedir ve ¢ok boyutlu bir yap: olarak karsimiza
¢tkmaktadir. Mavi Kus adli romanda mekdn, romann bel kemigini olusturmaktadir Bir oto-
biis olan Mavi Kug, mekdnin ¢ok yonliiliigiine bir ornek olarak sayilabilir. Mavi Kus adli eser
tiir olarak hikdye ve roman arasinda bir konuma sahiptir ve bu yoniiyle Mavi Kus, her iki tii-
riin ozelliklerini iistlenmistir. Bu ¢alismamizda Mustafa Kutlu tarafindan kaleme alinan Mavi
Kusg adli romanin mekdn incelemesi yapilacaktir. Incelememizi yaparken mekdni sadece fiziki
bir nitelige sahip bir varlik olarak degil, insanla giiclii bir etkilesimi olan ve karakter ¢oziimle-
mede iglevsel olan bir konumda ele alacagiz.
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ABSTRACT
Location-based narrative reviews are an important part in the texts. Only a physical space as a
place of examinations would be incorrect to describe it. Location-based narrative of the text is
in a close relationship with all other units and has emerged as a multidimensional structure.
Mavi Kug in a novel location, constitutes the backbone of the novel and the Mavi Kug buses,
the versatility of the space can be considered as an example. Mavi Kus, his work has a position
between the story and the novel in this direction and the Mavi Kus, has assumed the
characteristics of both species. In our study, written by Mustafa Kutlu's novel “The Mavi
Kug” will be the venue review. While our review is only a physical space with nature as an
asset, not a strong interaction with the human characters, which is effective for solutions that
will take up a position
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GiRiS

Kurmacaya dayal1 eserlerde, okuyucunun nazarina verilen diinya birden
¢ok unsurun bir araya gelmesiyle viicut bulmaktadir. Az veya ¢ok; bu unsurlar
kurmaca yapinin i¢inde yer almalidirlar. Roman ve hikaye kurmaca cercevede
degerlendirilen tiirlerdir. Roman ve hikayede; zaman, mekan, olay orgiisii ve
sahislardan ibaret olan unsurlar yer almak zorundadir. Tiir olarak hikaye ile
roman arasinda kalan “Mavi Kus” adli eserde {izerinde duracagimiz unsur me-
kan mevzusudur. Mekan, en basit sekliyle, anlatmaya dayali metinlerde vaka-
nin gectigi yer olarak tanimlanabilir. Anlatic1 olaylar ve kisileri ister istemez bir
alana yerlestirmek zorundadir. Bu alan yerytiziinde fiziksel varlig1 olan, hacim
ve kiitleye sahip goriilebilir bir yer olabilecegi gibi kimsenin tahayytiil dahi
edemeyecegi her tiirlii kayittan azade olmus, siurlarini anlaticinin ¢izdigi fizik
Otesi bir alan da olabilir. Ama nasil olursa olsun bu alan kendini gostermekte-
dir. Romanda karakterin bir mekéna vyerlestirilme gerekliligini Seving
Ergiydiren soyle izah etmektedir:

“Insanim var olusunu diinya iizerinde konumlandirilmis olmasma baglayan
Heidegger'den yola ¢ikarsak, bir tecriibeyi yasayacak olan varligmn roman iginde de bir
zemine yerlegtirilmesi gerekir. Bazi kuramcilarm dilinde mekdn, bazilarmmin terimiyle
cevre romanda da yalnizca bir hareket zemini teskil etmez. Varolus bicimini belirleyici
bir tarzda rol oynar.” (Ergiydiren, 2001:19)

Mekan, kurmaca metinde kendisini en ¢ok mekan tasviriyle gosterir. Me-
kan tasvirleri, vakanin ve sahislarin ileride gosterecekleri davranislarda bazen
acgik bazen de gizemli rol oynar. Mekan tasvirlerindeki en ufak bir ayrint1 bile
metni anlama hususunda 6nemlidir. Mesela metnin ana unsurlarindan kisileri
ele alalim. Yazar, metinde gegen kisilerle ilgili tiim bilgileri vermeyip bizim ro-
manin diger unsurlarindan ¢ikarimlar yaparak, roman kisisiyle ilgili eksik kal-
mis noktalar1 tamamlamamizi bekleyebilir. Serif Aktas da bu konuya deginerek
sunlar1 séylemektedir:

“Mekdn tasvirleri, eserdeki kahramanlarin bazi hususiyetlerini dikkatlere sunmaya
da yardum eder. Bir odanin tefris tarzi orada, giinlerini geciren insan hakkinda bilgi
verir. Anlatma esasina bagl eserlerde mekdna ait goriiniisle vaka kahramaninn uyus-
mast kadar mahalle has hususiyetlerle ferdin yasayis tarzi arasmdaki catismalardan da
yararlamlabilir. Kisacas: vaka zincirinin muhtevas: ve kahramanlarimin psikolojik hali,
mekdn tasvirlerinden de anlagilabilir.” (Aktas, 1991:145)
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Mekan tasvirlerini bagarili bir bicimde kullanabilmek goriindiigii gibi kolay
degildir. Tasvirlere gereginden fazla yer verilmesi, tasvirlerin tasvir estetiginden
(S yoksun olmast ve romanin ruhuyla bagdasmayan tasvirler problem olustur-
maktadir. D.S.Bland “Romanda Fiziki ve Sosyo-Kiiltiirel Cevre” adli makalesinde
tasvirin kullanilis tarz1 hakkinda sunlar1 séylemektedir: “ Fakat her yerde tasvirin,
romann biitiinii icinde bir yerinin olmas: sarttir; bundan sonraki 6nemli kural ise, tas-
virin en uygun yerde kullamilmasidir. Bu esaslara dikkat edildigi takdirde, tasvirler,
romanin dokusu icinde yerlerini alirlar ve bu biitiinden soyutlanarak zevk igin okunan
parcalar olmazlar, ne de romamn biitiinliigiine zarar vermeksizin gikarip atilabilirler.”
(Stevick, 1988:300) Goriildiigii lizere romanin yapisindan bagimsiz bir bigcimde
farkl kaygilar taginarak yapilan tasvirler, metni zaafa ugratmaktadir.

MAVI KUS HiKAYESINDE iSIM-ICERIK iLiSKiSi

Mavi Kus, Mustafa Kutlu tarafindan kaleme alinmus sosyal icerikli bir eser-
dir. Tiir olarak hikaye ile roman arasinda kalmis bir yerdedir. Bunu Mustafa
Kutlu eserinde soyle dile getirmektedir: “Bu hikaye ile roman arasinda bir ki-
tap. Kayda-kuyda bagl. Girisi-gelismesi-sonucu var. Alt yapisi-iistyapisi,
catis1 bacasi var. Gostereni, gosterileni, imi, timi var.” (s.17) Hal boyle olunca
Mavi Kus, roman teknigi bakimindan analiz edilebilir bir konuma gelmektedir.
Cok uzun bir hikdye olan Mavi Kus, bir otobiis yolculugunda yasanan olaylarin
anlatildig1, kdy hayatindan kesitler sunan bir eserdir. Mavi Kus, otobiise ve ki-
taba adini vererek daha ilk bakista mekan olarak 6nemini ortaya koymaktadir.
Koyliiler, mahkéim, jandarmalar, turistler, 6gretmen ve esi, doktor, aga, kahya,
muavin, miihendis, arkeolog, kokucu, otobiisii izleyen iki silahli asker, otobii-
siin {izerindeki kacak ¢ocuk ve bir kediden olusan grup, bir kdyden Kaptan Ke-
nan’in idaresindeki Mavi Kus’'la tren istasyonuna varmak tizere yola ¢ikmislar-
dir. Yolculuk esnasinda Kenan’in delilikleri, hasta kadinin 6liimii, Mavi Kusun
arizalarla yolda kalmas: v.b. gibi olaylar yasanmaktadir. Tren istasyonuna vari-
linca her seyin bir film seti oldugu, birdenbire anlatic1 tarafindan agiklanur. Iste
tam bu esnada bir siirpriz olur ve hikaye sona erer.

Hikayenin dili sade ve akicidir. Olaylarin bir kdyde baglamas: ve karakter-
lerin k6y halkindan olmasi, Mavi Kus'u kdy-kasaba edebiyat1 yoniinden 6nemli
kilmaktadir.

MAVI KUS HiKAYESINDE MEKAN INCELEMESI

Mavi Kus hikayesinde mekéna ait bir¢ok malzeme ile karsilasiriz. Zira hi-
kayeye ismini veren “Mavi Kusg”, ayn1 zamanda olaylarin neredeyse tamaminin
gectigi yer olarak karsimiza g¢ikar. O sadece bir otobiis degildir. Kisin evsiz
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barksiz kalanlara bir yuvadir. Iginde soba bile kurulur. Kéydeki tek otobiistiir,
insanlar1 trene ulastiran tek vasitadir. Mavi Kus ile tren arasindaki bag canh
haldedir. Iki mekanin arasinda sikismis insanlarin tek amaci trene yetismektir.
Hepsi Mavi Kus’a zincirlenmislerdir. Aga bile bu otobiisten bagka ¢aresi olma-
dig1 icin Kenan’a diklenemez. Mavi Kus'un kis aylarinda evsizlere bir yuva ol-
mas1 onu mekansal agidan yiiceltir. Zira Mavi Kus insanlar1 soguktan koruyan
bir isleve sahiptir. Gaston Bachelard'in kis aylarinda evin 6énemine dair yorum-
lar1 Mavi Kus'un yuva vazifesini gérmesiyle ortiismektedir. Hikayede Mavi
Kusun yuva olmasi sdyle anlatiliyor:

“Mavi Kus son giiz bitip ilk kar diisiinceye kadar koyle istasyon arasinda hep boyle
gider gelir. Ne zaman ki havalar sogumaya, miisteriler yoldaki ayaz yiyip miriddanma-
ya baslarlar; o zaman Kenan 1sitma tertibat: olmayan, olsa bile ¢caligmayan otobiisiin
orta koltuklaridan birini soker. Oraya benzin bidonundan yapilma yedi sekiz yaslarn-
da bir ¢cocuk boyunda genig karinly, iri kapili bir soba kurar. Sobanin borusu gegsin,
duman digart savrulsun diye tavana bir delik agmugtir. (...) Yagan karin biitiin ovay:
beyaza boyadigi, ancak seferleri aksatmadig giinler, ¢itir ¢itir yanan mese odunlary ile
bu soba yolculara nege kaynagt olur.(...) Sonra kar iyicene yagar ve Mavi Kus'un onii-
nii keser. O zaman Kenan otobiisii meydarnin bir kigesine cekip dinlenmeye terk eder.
Ama sobayi kaldirmaz ¢iinkii sobanin sahipleri vardir. Her kasabada oldugu gibi burada
da bir deliyle bir meczup giin boyu dolanip dururlar. Elbette ki kimseleri yoktur. Kigin
kahve kapanincaya kadar kahvede 1sinir, cay icerler. Gece yarisindan sonra otobiise ge-
lirler. Artik kar kalkip, yollar acilincaya kadar Mavi Kus onlarin mekianidir”
(s.70-71)

Mavi Kus'un insanlara ev sahipligi yapma, soguktan koruma, sicak bir yu-
va temin etme 6zelligi onu 6nemli kilmaktadir. Mekanin énemli hale gelme me-
selesi Gaston Bachelard tarafindan soyle izah edilir:

“Baudelaire, kisa gomiilmiis bu “yapay cennet”in ileriki sayfalarinda, diis kuranin
sert bir kig diisledigini soyler. Gokyiiziiniin her kig mevsiminde yiiklenebildigi kadar
kar1, doluyu ve buzu yiiklenmesini diler. Ona Kanada'nin kisi, Rusya’nin kis: gerekli-
dir. Boylelikle yuvast daha sicak, daha tath, daha sevimli olacaktir. (...) Animsanan kig
mevsimi, yalnizcea diis evreninde evde oturma edinimin arttirir.” (Bachelard, 1996:65-
66)

Karakter Coziimleme Araci Olarak Mavi Kus’ta Mekan

Hikaye ve romanda mekan sadece tasvir amagh kullanilmaz. Mekan roma-
nin tiim unsurlariyla iligki icerisinde oldugundan, diger unsurlar tahlil etmede
onemli bir vazife goriir. Baz1 metinlerde kisi mekana oylesine baghdir ki meka-
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n1 hesaba katmadan kisiyi ve sonugta roman1 anlayamayiz. Anayurt Oteli'ndeki
Zebercet'in hayatmin déniim noktalarmin hep otelde yasanmasi otelin odalari-
nin, nesnelerinin Zebercet'in zihninde birer karsiligi bulundugunu ortaya koy-
maktadir. Hayata burada baslayip burada son vermesi, gecikmeli Ankara treni
ilen gelen kadinin kaldig1 oday1 o giinden sonra bos birakmasi ve oda {izerinde
gelistirdigi bazi kurgular bizlere hep ayni sonucu vermektedir: Mekan karakter
¢Ozlimlemede 6nemli bir vasitadir.

Mavi Kus'un kaptan: olan Kenan’1 bize tanitan yine Mavi Kug'un kendisi-
dir. Hikaye incelendiginde Kenan'mn hep Mavi Kug’'la birlikte verildigini gorii-
liir. Ya otobiisiin altindadir ya da bagka bir yerindedir. Hayatinin bel kemigini
bu otobiis olusturmaktadir. Kenan’in kisiligini tespit ederken karsimiza Mavi
Kus ¢ikiyor. Kenan babasi vurularak 6ldiiriilmiis bir delikanlidir. Cerkez annesi
bin bir tiirlii mihnetle Kenan'1 biiyiitiir. Kenan en yakin arkadas: Bilal'in kiz
kardesine asik olur ve utana sikila haber gonderir. Kiz da “ben kala kala dul bir
kadinin ogluna mi kaldim” (s.192) diye haber gonderir. Bundan sonra Kenan artik
evlenmek bana haram deyip kendi igine kaparur. Askerlik doniisii de Mavi
Kus'u alir. Iste bu andan itibaren Mavi Kus Kenan'in siginma noktast olur. As-
linda Mavi Kus fiziki anlamda dar ve kapali bir mekandir. Ancak o Kenan'm
hayatinin gogunu gecirdigi yerdir ve Kenan i¢in Mavi Kus, genis ve agik mekan
olarak degerlendirilebilir. Ciinkii darlik veya genislik kiginin ruh aleminin du-
rumuna baghdir. Genis bir sarayda eli kolu bagh olan bir tutsak i¢in saray, dar
bir mekan olacaktir.

“ Anlatilarda, mekanin fiziksel niteliklerinden cok algisal niteliginin on planda ol-
masi, aslinda deneyimsel halk psikolojisinde derin bir hakikat olarak kendisini g0ster-
mektedir. Halkin, oldukca zor durumda kalmis insanlar icin kullandigr “Diinyanmn
basima dar ol(mas1) ibaresi, yine fiziksel bir darlasmadan ¢ok algisal bir sikistirilmighga,
yalitmaya ve ¢atismaya gonderme yapmaktadir. Yine boylesi giic durumda kalmug biri-
nin soyleyebilecegi; “ayagimn altindan yer kact1” sozii, mekdnin psikolojik bir sikigtir-
ma unsuru olarak nasil ice dogru aktigim ve darlagtigini gosterir.” (Korkmaz,
2007:399-415)

Aslinda mekanin genislemesi hikdyede birka¢ yerde daha kendini gosterir.
Genigleme direkt olarak verilmez. Ancak okuyucunun bunu ¢ikarmasi gerekir.
Mesela otobiisiin iginin sicaktan kavruldugu, herkesin terledigi, yiizlerin asildi-
g1, artik sikintinin son hadde vardig: bir anda aganin kadhyasinin getirdigi kir
ciceklerinin tesiri ortami birden bire degistiriverir.



240 - TURKIYAT ARASTIRMALARI DERGISI

“Bu sirada kihya kucaginda iri bir demet cicekle girer. Kir ciceklerinin tazeligi,
rengi, kokusu, daha dogrusu varli§r birden sicaktan hamam hiicresine donmiis kohne
otobiisiin iginde serin bir riizgar estirir. Asilan suratlar yumugar, herkes birdenbire bu
stirprize genis bir “Oooo...¢eker.” (5.57)

Kenan'mn otobiise olan tutkusu, elde edemedigi agskinin yerini alan bir sev-
dadir. Buna kisinin ¢catisma durumunda kullandig1 “telafi” ya da “yansitma” da
denilebilir. Kenan ulasamadigi Zeliha'min yerine kendisini avutacak ve
Zeliha’y1 ona unutturacak bir siginak aramistir. Anlaticinin Kenan igin soyledigi
“...Mavi Kus’a veriyor meylini” (s.195) ctimlesi mekanin 6nem kazanmasini ifade

eder.

Kuyumcu Nazim Efendi de basindan gegen hadiselerden dolay1 mekanin
¢oziimlenmesine tabidir. Kuyumculuk ona babasindan miras kalmistir. Dogus-
tan sakattir ve babas1 Mardin’de askerde iken gonliinii Arap bir giizele kaptirir.
Asker doniisii Nazim'in annesi 6liir ve Nazim iivey annesi ile iivey kardesinin
yaninda biiyiir. Babalar1 6liince iivey kardesi Davut diikkdna tek basina sahip
olmak ister. Iste o zamana kadar sesi solugu ¢ikmayan Nazim Efendi Davut’a
diklenir ve diikkan birlikte isletmeye baslarlar. Yolculugun sonunda ortag: ve
tivey kardesi olan Davut’u 6ldiirdiigiinii itiraf eden Nazim Efendi yolculuk bo-
yunca herkesten gizledigi bu cinayetin tesirindedir. Siirekli kabus gérmekte ve
yolculuk esnasinda cinayeti hatirlatan her sey onun suglu oldugunu haykirmak-
tadir. Asagidaki metinde, Nazim Efendi'nin igerisinde bulundugu durum ve
mekandaki nesnelerin cinayeti hatirlatmas: anlatilmaktadar:

“Kuyumcu Nazim Efendi elindeki olgun domatesi uzun uzun cevirdi. Iginden ye-
mek gelmiyor, atmaya cekiniyor, ne yapacagma bir tiirlii karar veremiyor, domatese
bakip duruyordu. Derken domatesin kirmizisi goziinde biiyiimeye bagladi. Kendini bog
ve penceresiz bir odada buldu. Dar upuzun bir masanin bagina oturmugtu. Masa beyaz
bir drtiiyle kapliydi. Oniinde bir beyaz porselen tabak, tabakta bir domates, elinde iri,
parlak, keskin bir bicak. ASwr agwr domatesi kesmeye baslar. Domatesten akan
kankirmizi su once tabagr doldurur. Nazim Efendi dehset icinde tabaga bakmaktadr.
Tabak kan gibi kirmizi sioryla dolar. Kuyumcu bigagr masaya birakir. Masanin beyaz
ortiisii bigaktan sigrayan damlalarla lekelenir. Dolan tabak tagmaya baglar. Kan gibi leke
drtiide agir agir yayilarak biiyiir. Oyle ki bir siire sonra akan siwi masadan agagya
damlamaya, dosemede ilerlemeye baslar. Nazim Efendi, kiiciik bir ¢i§lik atarak gordiigii
giindiiz riiyasindan silkinir.(...) Iginde bir ses miitemadiyen “Yanhs yaptik, yanls”
diye cinlamaktadir. (5.96-97)
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Kuyumcu Nazim Efendi'nin igerisinde bulundugu bu pismanlik hali onu
her an takip etmektedir. Cinayetle iliskilendirilebilecek tiim mekanlar onun igin
daraltici-bogucu nitelik tasirlar. Nazim Efendi'nin kisiligi hakkinda korkak, ce-
kingen, digtan denetimli gibi yorumlar yapilabilir. Ciinkii Nazim Efendi cinayet
isleyerek, en biiyiik korkusuzlugu gostermesine ragmen hikayede anlatilan ha-
liyle onun bu cinayeti islerken kendinde olmadigini sdyleyebiliriz. Mavi Kus'un
handa mola verdigi esnada Nazim Efendi'nin lavabodaki tiim nesnelerden
tirkmektedir. Cesmeden akan su, bir yam kirik ve i¢i zamanla sararmis beyaz
bir lavaboda birden kan rengini alir. Zaten hikayenin sonunda, polisler istas-
yonda otobiisli durdurup tarihi eser kacakcilig ile ilgili arama yapmak isterken
Nazim Efendi artik dayanamaz ve polislerin kendi i¢in geldigini zannederek
sugunu itiraf eder. Kisacas1 Nazim Efendi'nin temsil ettigi ruh hélinin mekanla
onemli bir iligkisi oldugu sonucuna varilmaktadir.

Mavi Kus’ta Mekan Olgusu
a) Cevresel Mekanlar

Mavi Kus'ta vaka ¢ogunlukla otobiisiin i¢inde geger. Yolculuk esnasinda
otobiisiin gectigi yerler hikaye i¢in sahne konumundadir. Yolun hep ovalardan,
daglardan, tarlalardan, ¢ayirlardan gegerek istasyona varmasi Mavi Kus'ta ¢ev-
resel mekanlarin 6nemini arttirmistir. Buna paralel olarak hikayede cevresel
mekan tasvirlerine ¢ok sik rastlanmaktadir. Ancak bu tasvirlerin bir kismi hika-
yenin karakterleriyle iligki icerisindedir. Boylece mekan, fiziki bir yer olmaktan
cikip psikolojik ve sosyolojik anlamlar da yiiklenir. Mavi Kus’ta cevresel mekan
olarak karsimiza gikan ilk yer “meydan”dir. Meydan, kdy ve kasabalarda mer-
kez konumundadir. Hayatin kalbi meydanlarda atar. Meydan acilarin paylasil-
dig1, sevinglerin tezahiiratlarla gosterildigi, pazarin kuruldugu mekandir. Mey-
danin sosyolojik deger tasidig1 hikdyede agik¢a goriilmektedir. Ciinkii biitiin
sokaklar meydana ¢ikar. En 6nemlisi otobiis meydandan hareket eder. Her giin
koyliintin bulusma mekani meydandir. Kahve, cesme, cami v.s. temel ihtiyag
yerleri meydan ve ¢evresinde bulunur. Meydanlar genellikle yuvarlak bir ya-
pidadirlar veyahut da yuvarlaga yakin bir vaziyettedirler. Meydanlara bu se-
kilde ihtiyag duyulmasi ve meydanlarin hemen her yerde ehemmiyetli olmasi,
Gaston Bachelard'in “Yuvarlagin Fenomenolojisi” hakkindaki sozlerini destekler
niteliktedir. Gaston Bachelard yuvarlaklik hakkinda sunlar1 séyler:

“Yuvarlak varhigin yuvarlak sesi, gokyiiziinii kubbe halinde yuvarlaklagtiriyor. Ve
yuvarlaklagmis dogada her sey dinleniyormus gibi izlenimi uyandirtyor. Yuvarlak var-
ik, yuvarlakli§ini yaywyor, tiim yuvarlakliklarin dinginligini yaywor Ve bir sozciikler
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diis¢iisii igin, yuvarlak sozciigii ne kadar biiyiik bir dinginlik kaynagi! Agzimizi, du-
daklarimizi, solugumuzun varligim yumusaklikla nasil da yuvarlaklastirtyor! Soziin
siirsel dziine inanan bir filozofun bunu da soylemesi gerekiyor. Ve bir felsefe gretmeni
i¢in tiim oradaki varliklarla bagimi koparip, “Varlik yuvarlaktir” diyerek metafizik der-

”

sine baslayabilmek ne biiyiik bir meslek sevinci, ne biiyiik bir timsal seving!
(Bachelard, 1996:250-251)

Mavi Kus’ta meydan tasviri gozlemleyici bakis agisiyla yapilmistir. Bir diir-
biinle izleniyormus gibi meydanin bir ucundan diger ucuna kadar olan diik-
kanlar, sokaklar, yapilar tanitilir. Hikdyenin ilerleyen sayfalarinda otobiise yiik-
leme yapilirken gercekten de bir diirbiin vasitasiyla gozetleme yapilir ve mekan
ayrintilariyla okuyucuya tantilir. Hikdyede gevresel mekana ait ilk 6rnek, ko-
ylin giines altinda kavrulmus halidir:

“Sineklik kipirdamaz. Havada en ufak bir esinti yoktur. Ogle sicag kasabanin iize-
rine abanmigtir. Oyle ki samirsiniz gokten kiviletm yagwyor. Binalar, agaglar, insanlar
ve agiktaki bilumum esya bir 151k selinde yikanmaktan bitap diisiip yerlere serilmisler-
dir. (s.5)

Cevresel mekan olarak dikkat geken ikinci yer ise yine bu meydanda oto-
biise yolcularin bindigi ve yiiklemenin yapildig1 sahnedir. Burada bakis acist
degisir. Ciinkii mekan1 sunan kisi diirbiinle gézetleme isini yapan delikanlidir.
Mekana bakis acis1 6nemli bir meseledir. Goriileni katkisiz bir bicimde oldugu
gibi aktarmak veya goriileni gérenin mizacina, ruhsal durumuna ve bulundugu
konuma gore aktarmak mekanin kalitesini belirler. Mehmet Tekin mekana ba-
kis agisindan s6z ederken; “Mekdn anlamini biraz da bizden alir. Ayni mekdna (¢ev-
reye) bakan kisilerin sayisi, ortaya farkly mekin tablolarini ¢ikarir. Kotiimser bir yaprya
sahip olan bir kisi ile iyimser bir yapiya sahip olan kisinin ayni mekana bakip ayni de-
gerlendirmeleri yapmas: miimkiin olmaz.” (Tekin, 2004:151-152)

Aslinda mekana bakis agis1, anlatici sabit kalsa bile degisebilir. Ciinkii kisi-
ler hicbir zaman sabit degillerdir. Kisi bir giin gordiigii yere giizel derken ertesi
glin cirkin diyebilir. Hikdyede Murat ile esi Giil arasinda mekana bakis agis1
yliziinden ¢ikmis bir tartisma vardir ve bu tartisma onlarin ayrilmaya karar
vermesine kadar gider. Murat kasabadan memnundur ¢iinkii o bir 6gretmendir
ve vazife i¢in nerde olursa olsun kalinabilecegini ifade eder. Ancak esi ise Is-
tanbul’da yetismis biridir. Bu bozkirin ortasindaki kasabada her seyden igren-
mektedir. Bu durum hikayede s6yle dile getirilir:

“Geng kari koca iste tam bu sirada meydana agilan sokaklardan birinin baginda go-
riindiiler. Yiiksek sesle tartigiyor, erkek alttan aldikca kadin cirlak cirlak bagiriyordu.
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-Hata ediyordun bebegim..Sirinyurt o kadar da kotii bir koy degil.(...)

-Beni gercekten sevmis olsaydin bu Allah’m dagmma getirmezdin. Suraya bak, toz
toprak, tezek kokusu...Hih... Sirinyurtmus.

-Ama Istanbul’da hi¢ boyle konusmuyordun. Beni yiireklendiriyor destekliyordun.
Hatiwrlasana... Kuzular, gigekler, dere kenar1 alabalik. ..

-Ne bileyim ben. Dogaya donmek istemistim. Doga dedikse adam gibi bir doga. Bu-
rada golge veren bir agag bile yok. Hih... Alabalikmis.. Ne baligi be...” (s 40)

Mekan bazen igindeki nesnelerle anlam kazanir. Cok giizel bir sekilde tefris
edilmis bir odada tiim giizelliklerin yaninda 6liimii hatirlatan nesnelerin olma-
s1, elbette insan1 o mekandan sogutup uzaklastiracaktir. Biiyiik sehirlerde me-
zarliklarin gittikge sehirden uzak yapilmaya baslanmasi 6lgiin durumdaki me-
kandan kacgisin sembolii olarak degerlendirilebilir. Mavi Kus hikayesinde de
buna benzer bir durum vardir. Hasta kadin yolculuga ¢iktiginda zaten ¢ok agir
hastadir. Mavi Kusg ilk mola yeri olan bir hana gelir ve kadin otobiisten iner.
Artik durumu iyice agirlagmistir. Vakit aksamdir. Boylece dag basindaki tenha
bir handa aksamin kizilliginda hasta kadinin 6lmesi mekanin diger yolcular icin
degisik bir vaziyet almasma zemin hazirlar.

“Kimse konusmuyordu. Herkes dniine bakiyor. Herkes herhalde oliim denen mu-
ammay: diisiiniiyor. Circir boceklerinin sesi, derenin uzaklardan gelen siriltisina karigi-
yor. (...) Simdi artik bu mekdam terk etmeli. Oliimiin gélgesinden bir an dnce
uzaklasmali.”(s.145-146)

Hemen ardindan ise Mavi Kus hani terk eder. Hanci ve 6lii kadinla birlikte
kocas1 handa yalniz kalirlar. Bu mekanda da yine 6liim sessizligi vardur.

“Adam hala igini ¢ekmektedir. Ara sira handan yana bakar. Lakin bir tiirlii yerin-
den kalkip, beyaz carsaf altinda upuzun yatan karisimin cesedini gormeye cesaret ede-
mez, takati kalmamigtir. Hanc ile karisimin iizerine de bir agirlik ¢okmiistiir. Yavas
hareketlerle tabaklar, kasiklar: toplarlar. Onlarin da igeri giresi kalmamistir. Nasil ge-
cecek bu gece? Bir geng kadin dliisii ile bas baga. Hava gittikce serinlemektedir.” (s.151)
Goriildiigii gibi 6liimiin mekana ve kisiye yansimasi birliktelik igindedir.

Kasabanin ender resmi binalarindan olan Ziraat Bankasi'nin kesme tastan
inga edilmis binas1 da mekana bir darlik, sikilik kazandirilarak anlatilmigtir.
Bankanin para ile kurdugu kopmaz bagin binaya yansith$ sogukluk, gizlilik
anlaticinin dilinde yer bulmustur. Kasabanin Ceneviz Sokagi'min kosesindeki
bina su sekilde tasvir edilmektedir: “ Ceneviz Sokagi'nin Obiir kdsesinde Ziraat
Bankasi. Cumhuriyetten sonra bagta Ankara olmak iizere yurdun dort bir yanina ya-
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pilmis Alman iislubunda kunt bir bina. Kesme tagtan insa edilmis, miitehakkim, ser
verip sir vermez, az ve kiigiik pencereli.” (s.13)

b) Hayali Mekanlar

Mavi Kus’ta hayali mekanlar genellikle Murat 6gretmenin esi Giil ile oto-
biisiin {izerinde kacak olarak seyahat eden Erol’un diiglerine aittir. Hikdyede
hayali mekanlar, cogunlukla caresizlik ve istedigini elde edememe durumlarin-
da verilmistir. Kisi elde edemedigi mekani hayalinde kurgulayarak ona kendin-
ce renk verir. Boylece bulundugu dar mekandan daha genis bir mekana hayal
penceresi ile bir kap1 agmis olur. Yazarin hayali unsurlara basvurmasi, ilerleyen
zamanlarda hayalin gercege doniisebilecegi imasi ile agiklanabilir. Hayal, hika-
ye ve romanda gercege doniissiin veya doniismesin anlaticinin havsalasinda
gercekmis gibi dogar ve dyle de yorumlanabilir. Tabii hayal ile fantastik 6geleri
birbirine karistirmamak gerekir. Fantastik ogeler hayal giiciiniin biraz daha
tizerinde yer alirlar ve seviye olarak daha derin bir haldedirler.

Mavi Kus'ta hayali mekénlara bakacak olursak ilk olarak Giil'iin hayalin-
deki kdy portresine sahit oluruz. Ancak Giil bu hayali kurarken Istanbul’da Bo-
gazici'nde Rumeli Hisar1nin altindaki bir ¢ay bahgesinde oturmaktadir. Bulun-
dugu mekan oldukga ferahlatici bir yerdir. Aslinda ideal koyti esi diisler ve kiz
o anki rahat konumundan &tiirii buna kanar. Giil'iin Istanbul’da iken, kandig
koy portresi soyle verilir:

“Tagrada bir kdy. Olsun. Vatan borcu bu. Hem ne giizel kdyler var. Bir ormann
eteginde, yanndan piril pird bir dere geciyor, derede alabaliklar. Ogrenciler baharda
ellerinde papatya, gelincik demetleriyle bizi karsilar. Koyliiler siit getirir, yumurta geti-
rir.” (s.41)

Koye gelen 6gretmenlerin ¢ogunlugunun hayal kirikhigina ugramas: da
bagli basma bir mekan incelemesini olusturmaktadir. Sloganlardaki kdy hayati-
nin gercek koy hayatryla uyusmamasinin ¢atismasindan kaynaklanan rahatsiz-
ik ve hayal kirikhig1 hissiyatt bircok romanimizda yer edinmistir. Ozellikle
Cumbhuriyet’in ilk yillarindan baglayarak kdy enstitiilerinin kuruldugu yillar
da icine alan uzun bir siireg igerisinde dgretmen kahramanlar romanlarimizda
yer edinmislerdir. Sehirden kdye gelen dgretmenlerin iki sekilde hayal kirikli-
gina ugradigini sdylemek miimkiindiir:

1-Fikirsel Acidan
2-Mekansal Agidan



TURKIYAT ARASTIRMALARI DERGISI + 245

Fikirsel acidan yasanan hayal kiriklig1 elbette daha giiclii bir duygunun
yansimasidir. Ancak mekansal agidan yasanan yanilsama daha trajikomik bir
ruh haletinin isaretcisidir. Neredeyse iitopik bir sekle biiriinen hayallerden son-
ra en alt diizeydeki yasam alanlariyla muhatap olmak elbette ki biiyiik bir ruh-
sal ¢okiintiiye neden olacaktir. Hikdyemizde Murat ile Giil'iin gatismasi ele
alindiginda Murat'in esine naklettigi kirsal hayatin hi¢ de Murat'm anlattig1 gibi
olmadigimi goren Giiliin trajik hali, mekanmn asir1 idealize edilmesinden kay-
naklanmaktadir. Ozetleyecek olursak asiri idealize edilmis bir mekéan ruhsal
karmasaya neden olmaktadir.

Otobiisiin {ist kisminda yolculuk yapan Erol ise Istanbul’u diislemektedir.
Ko6yden kacak olarak otobiise binmistir. Istanbul’da kendisini bin bir tiirlii ni-
metlerin bekledigi zanmiyla diisler kurmaktadar.

“ Riiyasinda Istanbul’ dadir artik. Deniz, vapurlar, balik¢i kayiklari, camiler, mina-
reler, koca koca binalar, kalabalik. Bu karmagadan geriye bir tek vapur kalir. Erol vapu-
ra kaptan olmustur. Baginda o beyaz sapka; saga-sola emirler yagdirir. Gemisi dalgalar
yara yara gitmekte, onii sira yunus baliklar: bir dalip bir ¢tkmaktadir.” (s.153-154)

c) Sosyolojik Mekanlar

Mavi Kus hikayesi sosyolojik mekan agisindan zengin bir metin goriinii-
miindedir. Zira Mavi Kus, toplumun bir kesimini diger kesimleriyle biitiinles-
tirme vazifesi goriir. Mavi Kus'ta yolculuk yapanlardan bir kisminin turist, bir
kisminin sehirli, bir kisminin asker ve mahkim olmasi; daha 6nce bdyle bir
mekanda yolculuk yapmaya aliskin olmayan tiplerin boy gostermesi hikayeyi
sosyolojik acidan incelemeye tabi tutmaya deger kilmaktadir. Mavi Kug'ta sos-
yolojik mekanlar genellikle kdy hayatimin ayrintilarin1 gostermek icin kullanil-
mistir. Sosyolojik mekanlar, daha ¢ok hikayenin giris boliimiinde yer alir. Mavi
Kus'un yolculugunun anlatildig1 béliimlerde de anlatict bazen konunun disina
cikarak eski hayatlardan bahseder. Hikayede, sosyolojik olarak dikkatimizi ge-
ken en 6nemli mekénlar, meydanda siralanmis diikkanlarin anlatildig boliim-
diir. Yazar koyiin is hayatna yonelik 6nemli tespitlere ulasmamizi saglayacak
bazi mekanlari su sekilde veriyor:

“Geldik meydana agilan Karci Tahsin sokagiin basina. Zaten kasabanin sokaklar:
umumiyetle meydana agilir. Cay tagi ile kapl meydanda ise pazar kurulur, kavga edilir,
diigiin-dernek olur; gecenin bir vaktinde meyhaneden ¢ikan kendini bilmez bir sarhos
efelige ozenip meydanin ortasina kadar gelerek beyaz mendilini yere sere, ¢comelip sag
dizini mendile dayar, olanca giicii ile bir nara patlatir.” (s.7)
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“Ceneviz Sokagi'muin 6biir kigesinde Ziraat bankasi. Cumhuriyetten sonra basta
Ankara olmak iizere yurdun dort bir kigesine yapilmig Alman iislubunda kunt bir bi-
na.” (s.13)

“Déne done geldik Kumrulu Mescit Sokagina. Mescit az ileride. Onun yaninda bir
semerci, onun yaninda da haliyle bir nalbant var. Daireyi tamamlayip keman ¢alan ka-
saba kadar sayalim isterseniz. Yorganct Hafiz Yasar, Kuyumcu Nazim Efendi ve ortag,
Arzuhalci Kemal Efendi, Fotografci sarhog Selahattin, bir bakkal daha, meydana agilan
bir sokak daha, sokak icinde Demirci Dello.” (s.17)

Mavi Kus hikayesinde sosyolojik acidan 6énemli olan diger bir alan evdir.
Ev hayatimiz1 gecirdigimiz en 6zel mekandir. Evin, her tiirlii gergek ve hayali
imgelere acik oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ciinkii zamanimizin biiyiik bir
kismi evde tiiketilir. Gaston Bachelard “Mekanin Poetikasi“nda evin énemini
belirten su ctimlelere yer verir:

“Ev insan yagamnda, kazanimis seylerin korunmasini saglar, bunlar siirekli ki-
lar. Ev olmasaydi, insan dagilip giderdi. Ev, insan1 gokten inen firtinalara karst oldugu
gibi, yasaminda yasadigr firtinalara kars: da ayakta tutar. Aym zamanda hem beden,
hem ruhtur. Insan varhiinin ilk evrenidir.” (Bachelard, 1996:34-35)

Sosyolojik acgidan ¢ok 6nemli oldugunu az once ifade ettigimiz ev, Mavi
Kus’ta kdy insaninin mesken anlayisina 1s1ik tutmaktadir. Hikayeden yapacag-
muz bir alintiyla sdylediklerimizi pekistirmek faydali olacaktir. Yazar koydeki
evlerin vaziyetlerine iligkin tespitlerini sOyle dile getiriyor:

“Mesela evleri ele alalim. Bu evler sokaga degil avluya bakar. Sokaga doniik yii-
ziinde, insan boyunu agan duvarlarinda pencere dahi yoktur. Cokluk tastan yapilir ve
sagwrdir. Sokaga bakan kafesli pencereler bu tas kismin iizerinde yiikselen ikinci katta
bulunurlar. Evet, ev bahgeye, yani ice agilir. Burast mahrem bir alandir. Cigek, meyve,
sebze, havuzda su ile bir bakima tabiatin devamudir. Giizel ve ferahtir. Saydiimiz un-
surlar ile tezyin edilmistir. Evin dig goriiniisii sade ve vakurdur. Tezyinat evin iginde-
dir. Oymalar, ahsap bezemeler, gobekli gecmeli tavan siisleri, yiikliik ve ¢igeklikler hep
bu i¢ giizelligi hedef alir.” (s.73)

Yukaridaki pasajda gozler dniine serilen ev diizenlemesi ile modern diin-
yada ragbet goren ev diizeninin birbirinden ¢ok farkli oldugu goriilmektedir.
Kanimizca anlatici, teknolojinin biitiin imkanlarinin seferber edildigi ve ge¢mi-
se ait yasam izlerinin artik yok olmaya bagladig1 bir devirde gegmise doniik
6zlemini ve arzusunu dile getiriyor. Alintiladigimiz metin parcasmna dikkat edi-
lirse anlaticitnin mekén karsilastirmasi yaparak yasam alanlarinin kritigini yap-
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tigin séyleyebiliriz. Sosyolojik agidan incelendiginde, evlerin sokaga bakmasi
ile avluya bakmas: arasindaki farkin mahremiyet ile agikligin iliskisine esdeger
bir pozisyonda oldugunu gérmekteyiz. Ige doniik hareketlenmelerin mekani
olan avlu 6zel bir konumu temsil eder. Aksine evlerin sokaga déniik yiizii ise
acikligs, bilinmisligi ve siradanlig: ifade eder. Bu durum ayni zamanda modern
diinyanin istedigi bir hayat tarzini érneklemektedir. Herkesin birbirinden ha-
berdar oldugu ve teknik olanaklar sayesinde &zel hayatin gizliliginin en aza
indigi bir donemin ic¢inde olmamiz s6z konusu edildiginde, anlaticinun avlu-
sokak mukayesesini yapmasi daha anlamli gelebilir.

Mavi Kus’'ta mekén olarak tasra, 6nemini arttirmistir. Yazar-anlaticinin ifa-
desiyle “O yullarda tagra boyledir. Kiigiik ve sicak. Yoksul ve samimi. Igedoniik ve de-
rin.” (s.72) Tasraya atfedilen sicak, samimi ve derin sifatlarinin irdelenmesinin
gerekli oldugu kanaatini tagiyoruz. Zira anlatici, tasray: goriintii ile asil arasin-
daki yanilma bagina benzer bir tiir kelime oyunlariyla ifade ediyor. Her goriin-
tiintin aslinda goriinen olmadig: arkasinda bir asi veya dz oldugu diislincesin-
den hareketle tasranin kiiciik yoksul ve iceddniik olmasinn tasrayr mekansal
acidan zafiyete ugratmayacag1 yargisimi savunmaktadir. Tam bu noktada tasra
ile merkez arasindaki fark da ortaya cikar. Anlatici tasray: giizel bir surette gos-
termekle aslinda, sehir hayatina da géndermeler yaparak sosyal tercihinin tasra
oldugu bilgisini okuyucularla paylagmaktadir.

SONUC

Mekan unsuru yoniinden incelemeye ¢alistigimiz Mustafa Kutlu'nun Mavi
Kus adli hikayesinde mekansal malzemenin yogun bir sekilde islendigini gor-
diik. Yazimiza alamadigimiz daha bir¢ok mekan bulunmaktadir. Genel bir ifa-
de ile sdylemek gerekirse Mavi Kus hikayesinde mekanin karakter ¢dziimleme
aract olarak 6n plan ¢ktigini sdyleyebiliriz. Roman teknigine goére incelendi-
ginde, Mavi Kus hikdyesinde mekanin, diger unsurlara gére daha baskin oldu-
gunu soyleyebiliriz. Ciinkii hikdye bir mekan iizerine bina edilmistir ve bu me-
kan hikayenin bagindan sonuna kadar varligim korur. En nihayetinde yaptig:-
miz bu ¢alismanin mekana yonelik bir tahlil ¢calismasini oldugunu ve higbir hi-
kayenin sadece mekan yoniinden ele almarak, hikdye iizerinde biitiinsel bir so-
nuca varilamayacagimi belirtmek istiyoruz. ©
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