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Ozet

Tirk halk kiltirinin 6nemli figiirlerinden olan Haci Bektag Veli ve Pir Sultan Abdal, mo-
dern Tiirk siirinde zaman zaman kargilagilan imgelerdir. Bu galigmada 1940-2010 yillar1 ara-
sinda modern Tiirk siirinde genis bir tarama alan1 olusturulmus, Hac1 Bektag Veli ve Pir Sul-
tan Abdal’1 imgelestiren, onlarin yasamlari ve eserleriyle alinti, anigtirma, génderme, imge,
soyleyis yoluyla metinler arasi iligki kuran siirler tespit edilerek yorumlanmigtir. Modern
sairlerin Hac1 Bektag Veli'nin sakin ve barig¢1 tavrini, Pir Sultan'msa muhalif kimligini, ida-
muny, halkin belleginde hal4 canli kalmig dize ve imgelerini siirlerine tagidiklar: gorilmiistiir.
Siirlerde Hac1 Bektag Veli ve Pir Sultan'in tarihsel gercekliklerinden biraz farklilagtirilarak ve
bagl olduklari tasavvufi diinya gérisiinden bagimsizlagtirilarak ya baris igin ya da miicadele
i¢in birer halk 6nderi olarak algilandiklar1 dikkati geker. Modern Tirk siirinde Haci Bektas
Veli ve Pir Sultan Abdala yapilan géndermeler beklenenden az olsa da 6zellikle toplumcu
sairlerin, kendi diisiincelerine daha uygun bulmalari nedeniyle Hac1 Bektas Veli'ye oranla Pir
Sultan Abdal’a daha fazla yer verdiklerini soylemek mimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Modern Tiirk siiri, toplumcu siir, Hac1 Bektas Veli, Pir Sultan Abdal,
metinler arasilik.

IMAGES OF HACI BEKTAS VELI AND PIR SULTAN ABDAL
IN SOCIALIST TURKISH POETRY AFTER 1940

Abstract

Hac1 Bektag Veli and Pir Sultan Abdal who are well-known figures of Turkish folk culture are
images that one can sometimes come across in modern Turkish Poetry. In this article, the
poems from 1940 to 2010 have been examined in order to find out the inter-textual relations
that occur as a result of quotations, reminders, images and styles. It has been found out that
modern poets mostly refer to the tranquillity and peace-loving manners of Hac1 Bektas Veli,
and the opposition-loving identity and the hanging event of Pir Sultan in their poems. In
the poems it is noticeable that Hac1 Bektag Veli’s and Pir Sultan’s historical reality have been
slightly changed, and it is also observable that they have been, mentally, separated from their
mystic world views and, as a result, they have begun to be recognized as national heroes for
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peace or fighters for political ideas. It is also possible to claim that especially socialist poets
have preferred to refer to Hac1 Bektas Veli more than Pir Sultan Abdal because of finding
his political views more similar to their own although the references have been less than
expected in number.

Keywords: Modern Turkish poetry, socialist poetry, Hac1 Bektas Veli, Pir Sultan Abdal,
intertextuality.

Giris

Sozlu kiltiirde yiizyillarca doniise degise aktarilan bilgi, deneyim, diisiiniis ve
duyuslar, modern kiltiiriin olusumunda 6nemli bir etkendir. Toplumun belleginde
bir akis ve dolagim halinde yasayan sozli kiltiir, metinden yoksundur ama ezbere
dayali oldugu icin unutulmaz'; dolayisiyla yazili kiltiire donistiigiinde de modern
doneme gecildiginde de etkilerini siirdiiriir. Bu baglamda modern sanat ve edebi-
yatta gelenek-yenilik tartigmalariyla her zaman karsilagilir. Sozlu kiltiirden yararlan-
ma, divan ve halk edebiyat1 gibi iki giiglii gelenege sahip olan Tiirk edebiyatinda da
modern edebiyatin bagladigi XIX. yiizyildan bugiine dek sik sik giindeme gelen bir
konudur® XX. ytizyil Turk siirinin hemen her déneminde, sozlii kiiltiirden imge, du-
yus, diistinis, s6yleyis bakimindan izler tagtyan tirtinlere rastlanir; Cumhuriyetin ilk
yillarinda neredeyse tamamen halk siirinden gelen etkiler gozlenir. Ozellikle 1940
sonrasinda aydinlar arasinda halk edebiyatina egilim artar. Bunda en 6nemli etken-
lerden birinin, kendinden sonraki toplumcu sanatgilar: bityiik 6lciide etkileyen Na-
zim Hikmet'in eserlerinde halk edebiyat: tiriinlerine yonelmesi® oldugu soylenebilir.
Sanatin ve edebiyatin halkin bilinglenmesinde bir ara¢ olarak kullanilmas: diisiin-
cesine dayanan ve temellerini Marksist diinya goriisiinden alan toplumcu-gergekgi
edebiyat dénemi®, basglangicin1 Nazim Hikmet'ten alir; ama asil 1960 sonrasinda
yaygnlagir ve sanatcilar 6nemli bir kaynak olarak halk kiiltiirii ve edebiyatina yonelir.
Halk anlatilarinin toplumcu agidan yeniden yazilmasi ve modern 6ykiiye, tiyatroya,
romana doniistiriilmesiyle, anonim ve bireysel halk siirlerine imge, séyleyis, duyus
bakimindan benzer siirler yazilmasi ya da génderme, ¢agrisim, alint1 yoluyla halk si-
irlerinden izlerin yiizey yapida ve derin yapida modern siire tasinmasiyla, 1940 son-
ras1 Tiirk edebiyatinda siklikla karsilagilir ve gelenekten yararlanma meselesi, edebi-
yat dergilerinde yogun tartismalara konu olur.

Bu baglamda Tiirk halk diisiiniisii, duyusu ve edebiyatinin 6nemli figiirlerin-
den olan Hac1 Bektag Veli ve 6zellikle Pir Sultan Abdal'in 1940’tan sonraki modern
Tiirk siirinde yer yer kargilagilan sanatsal imgeler oldugu goriilir. Onlarin tarihsel
gergekliklerinden biraz farklilagtirip bagh olduklar: tasavvufi diinya goriisiinden ba-
gimsizlagtirilarak ya baris ya da miicadele igin birer halk énderi olarak algilanma-
s1, bu dénemde toplumcu disiiniisii benimseyen sanatcilar igin olagandir. Ciinki
toplumcu edebiyat ve sanat gorisiinde, sosyal ve siyasal diizene elestirel bir bakis
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hakimdir. Sanat, bu diizenin degismesi i¢in bir aragtir ve halk, diizenin degismesinde
en 6nemli giigtiir. Dolayisiyla toplumcu sairler, halkin belleginde varligini ve canlili-
gin1 koruyan imgeleri kendi siirlerine tagiyarak hem sozlii kiltiir-yazili kaltir bagini
kurmakta hem de bu imgeler araciligiyla halk bilincine ve bellegine seslenebilmekte-
dir. Bu agidan bakildiginda 6zellikle toplumcu sairlerin barigi, sitkiineti benimseyen
bir bilge olarak Hac1 Bektas Veli’ye ve onunla ayni diinya goriisiinii benimsese de
bambagka bir tavri olan, kurulu diizene bagkaldiran ve bedelini 6demeyi géze alan
Pir Sultan Abdal’a kayitsiz kalmadiklar1 goriiliir®. Ciinkii Pir Sultan’in siirlerinde
sakinmasizca dile getirdigi mubhalif tavri, toplumda derin bir sevgiyle benimsenmis
ve dizeleri halkin belleginde yiizyillardir korunmustur. Dolayisiyla toplumcu sair-
ler halka ulagmak ve distincelerini aktarmak i¢in Pir Sultan’i kendilerine 6rnek alur,
onun dizelerinin ¢agrigimindan yararlanarak okurlarina seslenir. Pir Sultan’la benzer
nitelikleri tagisa da Hatayi, Nesimi gibi sairlerin Cumhuriyet donemi sairlerince pek
taninmadig1, dolayisiyla -makalenin tarama alanindaki- siirlerde pek anilmadiklar:
fark edilir. Bu nedenle makalede Pir Sultan'in sair kimligiyle ve siirleriyle toplumcu
sanatcilarda nasil bir etki ve iz biraktif1 ¢6ziimlenmeye calisilmaktadir. 1940-2010
yillar1 arasinda yaymlanmus kitaplardan olusan genis bir evrende Haci Bektas Veli ve
Pir Sultan Abdal’a uzak-yakin, kapali-acik ¢agrisimlarla gondermede bulunan siirler
oldugu fark edilir. Bu amagla Nazim Hikmet, Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat Horoz-
cu, Melih Cevdet Anday, Erciiment Behzat Lav, Cahit Irgat, Asaf Halet Celebi, Beh-
cet Necatigil, Cemal Siireya, Turgut Uyar, Ilhan Berk, Edip Cansever, Attila Ilhan,
Metin Altiok, Bedri Rahmi Eyuboglu, Cahit Kiilebi, Enver Gokge, Ahmed Arif, Giil-
ten Akin, Abdiilkadir Bulut, Sabahattin Kudret Aksal, Salah Birsel, Hasan Hiiseyin,
Ataol Behramoglu, Can Yiicel, Ahmet Oktay, Giiven Turan, Ozkan Mert, Hulki Ak-
tung, Tugrul Tanyol, Ali Piskiilliioglu, Sina Akyol, Hilmi Yavuz, Arif Damar, Behget
Aysan, Ahmet Telli, Abdiilkadir Budak, Hiiseyin Ferhad, Sezai Karakog, Ismet Ozel,
Murathan Mungan, Ahmet Erhan, Nevzat Celik, Haydar Ergiilen’in biitiin siirleri®
tarandiginda bu diistincenin kamitlandigini sdylemek mimkiindiir. Bu makalenin
inceleme alaniny, siirlerinde dogrudan ya da dolayl olarak Haci Bektas Veli ve Pir
Sultan Abdal’a yer vererek onlar1 imgelestiren, onlarin yagsamlari ve eserleriyle alinty,
anistirma, gonderme, imge, soyleyis yoluyla metinler arasi iliski kuran sanatgilarin si-
irleri olugturmaktadir. Makalenin tarama alani, sosyalist ya da sosyal demokrat tavirh
toplumcu sairlerle sinirl tutulmus, 1940-2010 yillar1 arasinda eser veren memleketci
sairlerin, Hisar grubu sairlerinin, sag goriislii sairlerin kitaplari taramaya déhil edil-
memistir. Boylesi bir tarama, bagka bir makalenin konusu olabilecek genisliktedir.

Ote yandan, taranan onca siir kitab1 icinde Pir Sultan Abdal ve Hac1 Bektas
Veli'yle ilgili oldugu belirlenen siir sayisi tahmin edilenden azdir. Bunu XX. yiizy1-
lin ikinci yarisinda modern Tirk siirinin sozli gelenekten giderek uzaklasmasina
baglamak miimkiin degildir; ¢iinkii her ne kadar 1980 sonras1 Tirk siirinde daha
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az rastlansa da, 6zellikle 1940-1980 arasinda eser veren modern sairlerin gogunun
sozli gelenegin anlat1 ve siirlerini, motif ve imgelerini uzak ve yakin ¢agrisimlar-
la sik¢a kullandig1 gorilmektedir’. Tasavvufi bir goriisii benimseyen Hac1 Bektas
Veli'nin modern sairlerce pek islenmemesi, onun temsil ettigi sakin, dingin, diinya
zevklerinden armmug yasam tarzinin XX. ytzyilin hiz, iktidar, giic, bireysel ya da
toplumsal arzulara odakli yasam anlayisiyla uyusmamasindan kaynaklanabilir. Ta-
rihsel ve sosyal gergekleri sinif kavrami dogrultusunda irdeleyen, edebiyati halkin
egemenligi i¢in miicadeleyi siirdiirmenin araglarindan biri olarak géren toplumcu
sairlerin daha gok Pir Sultan Abdal’a yonelmesi, ama siirsel ve diisiinsel diger 6zel-
liklerine pek deginmeden onu sadece halk¢i bir miicadele simgesi olarak algila-
mas1 da ilgingtir. Buna benzer bir yaklagim, toplumcu sairlerin ve yazarlarin $eyh
Bedrettin'le, Nesimi’yle, Hallac-1 Mansur’la ilgili yaklagimlarinda da goriilirse de
onlarin digiince ve eserlerine oranla Pir Sultan Abdal’'t daha yakindan tanidiklars,
daha yogun olarak i¢sellestirdikleri, dolayisiyla kendi eserlerine daha fazla yansit-
tiklar: fark edilir. Yine de dikkat ¢eken bir nokta, 1940-1980 yillarinda 6zellikle
toplumcu edebiyat anlayigini benimseyen yazar, sair, elestirmenlerin halk isyan-
larina katilmig ya da 6nderlik etmis, tavrini toplumdan yana koyarak iktidara di-
renmis ve bu ugurda bedel 6demis halk ozanlarini 6zel bir duyarlikla yeniden ele
almig olmalaridir. Ayn1 donemde daha gelenekgi bir tavri temsil eden sanatgilarsa
bu tiir sairlerden genellikle uzak durmuglardir. 1980 sonras: Tiirk sirinde®, genel
olarak toplum sorunlarindan ve siyasal diisiiniisten uzak, bireyci bir diinya gorisi
ve sanat algilayis1 yayginlastigi icin s6zli kiltiir kokeninden beslenen bir siir an-
layistyla cogu sanatcida kargilagilmaz; bu da onlar: halk ozanlarinin diinya ve siir
gortisiinden ¢ok ayri bir yana iter.

1

Toplumcu sairlerin Hac1 Bektas Veli'ye dair az sayidaki siirlerinden biri Tur-
gut Uyar’a, biri de Ilhan Berk’e aittir; diger sairlerse baska halk ozanlariyla birlikte
onun adini da anip ge¢gmektedir. Hac1 Bektas Veli'nin efsanelerle gergegin birbirine
karistigy, halkin belleginde yiicelirken degisen yasam 6ykiisiinde® belirgin noktalar-
dan biri, onun miitevazi, sessiz, agirbash kisiligidir. Ona gére nefsine hakim, erdemli,
giivenilir, diriist, paylasimcy, barisgy, algakgoniillii biri olmak, tiim varliklara saygi ve
sevgiyle yaklagmak, insanlar arasinda ayrim gézetmemek, sorunlari bilimin aydinh-
ginda ¢ozmek gerekir (Akarpinar ve Arslan, 2004: 238). Bu 6zellikleri, Hac1 Bektas
Veli'yi XIIIL. yiizyilda Anadolu'da yasanan kargasalarda barisci bir konuma yiikselt-
mis ama saghigindayken degil de Slimiinden sonra {inii ve etkisi yayginlagmustir.
Halkin goris ve duyusunda yer eden héliyle Haci Bektag Veli'nin yalmizhgi, Turgut
Uyar’'in 1949'da yayinlanan Arz-1 Hal kitabindaki “Yalaguz” siirinde yalniz s6zctugi-
niin XTI yiizy1l Tirkgesindeki karsiligryla islenir:
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Yalaguz

Bektas ytice dag baginda —yalaguz-du.'

Bektas zaten dogdugundan beri —yalaguz-du...
Bir sopa, ti¢ bes koyun, bir kopek,

Bulutlarin i¢inde kendi kendine —yalaguz-du.

Mintan ile yalmzds, ¢arig ile yalnizd,
Bilinmez diigtinceleri, Tanrist ile yalnizd:...
Koyde, sehirde, kasabada, dagda

Bes on kelimesi, diliyle.

Yalniz insanlarin o garip haliyle;

Yalnizdi Bektas, yapayalnizdu..

Bektas may1s bocegi kadar yalnizd,

Esaretinde, hiirriyetinde, sevdasinda,

Ug yaginda da yalnizds, on begte de, seksende de,
Yagmurlarin altinda, bulaklarin kenarinda.
Tiirkiistinde, kogmasinda, sarkisinda,

Tamamda da noksanda da,

Papatya gibi yalnizdi, kusyemi gibi yalnizd:

Igneden iplige iste Bektas, yapayalaguzdu... (Uyar, 2004: 19)

Siirde herhangi bir gobanin dag bagindaki halinin anlatildigs ilk anda digii-
niilebilir. Ciinkii Hac1 Bektag'in dinsel kimligine herhangi bir géndermede bulu-
nulmaz, yalmzhg vurgulanir. Bu yalmzhigin, herhangi bir insanin degil de tanriyla
biitiinlesmis birinin yalmzhig1 oldugu, dizeler art arda geldikce anlagilir. Sairin yal-
niz/yalaguz ve yapayalmz/yapayalaguz sozciiklerini donisiimlii olarak kullanmasi,
dil baglamindan baglayarak Hac1 Bektas'in yasadig1 XIII. yiizyilla bu siirin yazildig
XX. yiizy1l arasindaki bag giiglendirir, aradaki zamansal ayrimi kaldirir. Boylelikle
siirde yalnizigr anlatilan kisinin herhangi bir yalmzgezer ya da ¢oban olmadig: fikri
giiglenir. Ilk dizelerde, mintani ve garigiyla, gevresinde hayvanlarla daglarda dolasan
bir dervis betimlenir. Sonraki dizelerde dervisin sessizligi, insanlarla birlikteyken
bile yalnizhig: biitiin yagamuyla birlestirilir. Onun yalmzhigini gideren, Tanrr’y1 arays
stirecidir ama yalnizhig: sireklidir; son dizede “iste Bektas yapayalaguzdu” sozleri,
yalnizligin sonsuzluguna isaret eder. Kendini kalabaliklarin iginde yalmiz hissetme
duygusunu siirlerinde siklikla isleyen Turgut Uyar’in'!, Hac1 Bektag’1 da “kéyde, se-
hirde, dagda” yani insanin oldugu ya da olmadig: her yerde yalniz olarak algilamasi
cok sasirtic1 degildir. Burada dervigler i¢in daglarin inziva ve ibadet yeri olmasina
bir animsatma oldugu gibi Haci Bektag'in Sulucakaradyiik’e geldiginde koye yakin
bir tepeye ¢ikip bir magaray inziva yeri olarak se¢gmesine de kapali bir génderim-
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de bulunuldugu dusiniilebilir'. Siirin ilk bélimiinde yalaguz sézcuginin tg kez
yinelenmesi ve her seferinde s6zctigiin iki ¢izgi arasina alinmasi, yalnizhg: daha da
vurgular. Bu bélimden baglayarak siir boyunca Haci Bektas Veli'nin Bektas olarak
anilmasi da, onun yalin birey héliyle, herhangi biri gibi algilanmasini saglar'®. “Yiice
dag basi, koyun, bulut, képek, mayisbocegi, yagmur, bulak, papatya, kusyemi” gibi
daha ¢ok dogaya doniik 6gelerle betimlenen bu yalmzlik, siirin ve Hac1 Bektag'n en
giglii yamudir. Siirin son dizesinden 6nce yer alan ve yedi noktadan olusan dize, bu
yalnizhigin sonsuz ¢esitliligini diistindiiriir. O nedenle son dize, Hac1 Bektag'in yal-

nizhigim anlatmaya ¢aligmanin yetersizligine dair yalin bir isarettir.

1976 tarihli Atlas kitabinin “Tagbaskilar1” bolumiinde yer alan Hact Bektas
Veli baglikl siirinde Ilhan Berk, Hac1 Bektas’t dogayla biitiinlestirir. Bu kez, Hact
Bektag'in gorsel betimlemesi 6n plandadr:

Haci Bektas Veli

Bir resimde bagdas kurmus oturuyor Hac1 Bektag Veli. Evi gibi yerytizii.

Bir bulut diisiirmiis bagini duruyor. Onunla gidip gelen. Uzakta bellibelirsiz.
Beyaz, uzun kavugu. Demek ki giines var.

Kucagina almig bir ceylani, bir aslani. Duruyorlar. Ug kisiler.

Hayvanlar1 mi severdi Haci Bektas Veli? Bilmiyoruz. Ama agikt: hep evinin
kapisi.

Cizgili mintani. Yakin, diiz. Ta bileklerine degin uzuyor, uzayip orda kaliyor.
Yuizii? Uzun yiizi: Sakally, virdi okur gibi de 6niine bakiyor.

Delik degil kulag: ve halkasiz.

Yaninda yeryiizii: Agaglar, sular, gok. Her sabah okudugu. (Berk, 2007b: 108)

Siirde Hac1 Bektas, sonsuz bir siik(inet iginde ¢evresindeki 6gelerle birlikte
resmedilmektedir; odakta Haci Bektag vardir. Irene Melikoff, Hac: Bektas baglikli
calismasinda onu “uzun biyikly, saglari, kaglari, sakali kazinmig, muhtemelen keci
kilindan bir kiilah giyen, yiizii iyiligini yansitan” biri olarak betimler (2004: 125).
Melikoff, Hac1 Bektag'm halk resimlerinde yaninda zaferi ve giicii temsil eden bir
aslan, kucaginda giigstiz ve uysal bir ceylanla betimlenisini, onun merhametli ve
iyiliksever yasam felsefesiyle etkileyici kisiliginin ve yiiksek manevi 6nderliginin
butiinlesmesi olarak agiklar. Ona gére bu tasvir Haci Bektag'in halk tarafindan be-
nimsenis bi¢imiyle uyumludur; ama pek de gercekgi degildir (2004: 345). Melikoff,
Hac1 Bektag'in giyinis ve goriiniisii igin tarihsel gerceklere daha uygun olan Siyah
Kalem'in resimlerini kaynak gostermektedir'*. Ilhan Berk'in siirde bir resimde diyerek
bahsettiginin Melikoff'un isaret ettigi Siyah Kalem'in minyatiirleri olup olmadigin
bilmek imkansizdir. Ancak {lhan Berk’in resim yapan, resim izlemeyi seven ve yer
yer siirlerini resimlerle bitiinleyen bir sair oldugunu disindigiimiizde, onun Siyah
Kalem'in minyatiirlerini gérmiis ve bu siiri onlardan hareketle yazmig olmasi elbette
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miimkiindiir. Nitekim Atlas kitabinda “Hac1 Bektag Veli” siirinin yer aldig1 bolimiin
bashg “Tagbaskilar1”dir. Ayrica Siyah Kalem imzali resimler, [lhan Berk’in resimle-
rindeki desen anlayisindan ¢ok uzak degildir. Her ne kadar Siyah Kalem'in resimleri
arasinda dogrudan Hac1 Bektas Veli'yi betimleyen bir resim yoksa da, Melikoff 'un
degindigi gibi, o yiizyilin ruhunu yansitan ¢izimler, bugiine de 151k tutmaktadir ve
[lhan Berk’in Hac1 Bektas betimlemesini anlamamiza kapr agmaktadir. Melikoff 'un
“aydurma” dedigi halk resimlerindeki Hac1 Bektas imgesinin, Ihan Berk'in siirlerin-
dekiyle paralelligi, Berk’in bu siiri halk resimlerindeki Haci Bektag’a bakarak yazdi-
gim disindirir.

Ote yandan Berk’in halk resimlerine mi yoksa Siyah Kalem'in graviirlerine mi
bakarak Hac1 Bektas Veli'yi betimledigi siirin anlami acisindan aslinda ¢ok da 6nemli
degildir. Clinkii sair, gordigi bir resmi dizelere donistiirirken aslinda resmin 6z-
nesi olan Hac1 Bektas’1 bir birey olarak yorumlamaktadur. Ilhan Berk, Hac1 Bektas’1
huzuru ve sitkinu bulmus, dogayla biitiinlesmis bir bilge olarak degerlendirir. Hac1
Bektag'in yasamina dair tarihsel belirsizlikler, “evi gibi yerytizii, demek ki gtines var,
hayvanlar1 mi severdi bilmiyoruz, okur gibi éniine bakiyor” ifadeleriyle Ilhan Berk’in
dizelerine de yansir. $airin, hayalindeki Hac1 Bektas'1 degil, gordiigii resimdeki Hac
Bektag’t betimledigini, siirin perspektifinden ve 6gelerin Haci Bektag’a gore yerles-
tirilmesinden de anlamak miimkiindiir: Uzerinde cizgili, diiz, uzun mintan, baginda
uzun kavuk, kucaginda bir ceylan ve bir aslan ile resmin ortasindaki Hac1 Bektas,
yaninda yeryiiziiniin/doganin temel 6geleri olan agaglar ve su ile oturmakta ve vird
okumaktadir.’ Giines, bulut ve gokyiizii, siirin ve siirde betimlenen resmin perspek-
tifindeki sonsuzlugu saglar. Siirde “uzun, uzak, uzuyor” sézciikleri de bu sonsuzluk
algisini destekler. Berk’in diisiinsel vurguyu ytikledigi nokta, son dizede yerytiziini
Haci1 Bektag'in her sabah okudugu bir kutsal kitap olarak gérmesidir. Bu, dogay1 6n-
celeyen anlayisin ve dogaya sayginin ifadesidir ashnda. Nitekim halk resimlerindeki
Hac1 Bektag'in bir tarafinda aslan bir tarafinda ceylanla oturmasi, onun doganin bi-
tiin 6gelerine siiktinetle hikimiyetini temsil etmektedir. IThan Berk’in resmi algilay1-
s1, bu inanca paraleldir.

Erciiment Behzat Lav, 1964’te yayimladigi U Anadolu kitabindaki “Kayzer-i
Rém” siirinde Fatih Sultan Mehmet'in Istanbul’'u fethini anlatirken Haci Bektas
Veli’yi anar:

Vur nevbeti mehter bagi:

Pirler erenler tiler yediler kirklar

Giilbank-1 Muhammedi, ndr-u Nebi, kerem-i Ali
Pirimiz sultdnimiz Haci Bektag-1 Veli devrine devranina
Hil diyelim hii (Lav, 2005: 420)
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Dizelerde, Istanbul'u fethetmeye hazir yenigerilerin coskulu sesi duyulur.
Yenicerilerin Bektasilikle bagina'® isaret eden siirin digerlerinden farki, daha ¢ok
barigcil ve sakin bir edayla islenen Hac1 Bektag'in yenigerilerle ve fetih ruhuyla bir-
lestirilmesidir.

2

Toplumecu Tiirk siirinde bazi sanatcilar da Haci1 Bektag Veli'yi ya da Pir Sultan’t
tek bagina degil, temsil ettikleri diinya goriisii baglamindaki tarihsel ¢izgiyle siirlerin-
de ele alirlar. Bagta Hasan Hiiseyin olmak iizere Ilhan Berk’in ve Hiiseyin Ferhad’in
Ahmet Yeseviden baglayarak Haci Bektas Veli, Yunus Emre, Pir Sultan arasindaki
duyus ve dustnis ortakligini dile getirdikleri goriiliir. Oktay Rifat, Melih Cevdet,
Cemal Stireya, Ahmed Arif, Metin Eloglu, Hilmi Yavuz, Abdilkadir Budak gibi sa-
irlerse Pir Sultan Abdal’1 Koroglu, Karacaoglan gibi halk ozanlar: ve Ferhat, Kerem,
Emrah gibi halk anlatilarinin agiklariyla birlestirirler.

Hasan Hiiseyin, bir¢ok siirinde Ahmet Yesevi, Taptuk Emre, Yunus Emre,
Baba Ishak, Mevlana, Kaggarli Mahmut, Seyh Bedrettin, Pir Sultan Abdal’la Haci
Bektas arasindaki biitiinciil gizgiye isaret eder. Sair, “sor beni bildirsinler sana” der-
ken, adin1 saydig: biitiin ozanlarla ve disitinirlerle kendini ayn gizgide gordigini
soylemektedir. Bu, tasavvufi diisiincenin tarihsel akistyla'” halkin duygu ve disiin-
ce diinyas: arasindaki butiinselligin ifadesidir. Nitekim “bu toprakta sénmeyecek
bu ocak” dizesi, Bektasi ocagina isaret olarak yorumlanabilirse de esasen Hasan
Hiseyin'in yaklagimi, hem siireklilikten hem de inangtan yana giiclii bir tavirdur:

tamgmdir haci bektas
sor istersen

soylesin tapduk emre
tamgmdir koca yunus
sor istersen

soylesin baba ishak
sor beni mevldna’dan
yeseviden kasgarlydan
sor soylesin bedrettin
canlar can pir sultan
sor beni bildirsinler sana kimligim (Hasan Hiiseyin, 1975: 356)

bu toprak

baba’larla pir’lerle ve yunus’larla

ahi’lerle bayrak agmig bu canim toprak

bu toprakta sénmeyecek bu ocak! (Hasan Hiiseyin, 1975: 282)
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konus bre koca haydar

konus bre pir sultan

hilaf var m1 s6ziimtizde?

ge¢medin mi oralardan, sisanya illerinden
cigekleri kan kan acan o kanrevan topraklardan?
duymadin m1 ¢6lde kumun

dalda kugun

mazdek mazdek qigrisisini?

duymadin m1 koca haydar

hayyam’in gighklarini?

ne soyler baba ahmet yesevi

ne calar kopuzu baba ishak’in?

ya senin boynundaki bu ip de n'ola?
severiz ali’yi, yoksul dostudur

mazlum yumrugudur, hey baba hey can
ya nerden siiriip gelir

sende oniki?

konusg bre koca haydar

konus bre pir sultan

konus da koy yerine

gokteki yerlerine

oniki burcu! (Hasan Hiiseyin, 1975: 112)

Hasan Hiseyin, son iki alintida, Hac1 Bektas Veliden Pir Sultana dek ge-
len ¢izgiyi Yunus Emre ve Ahmet Yesevi gibi mutasavviflarla degil Hz. Ali ve on iki
imamla butinlegtirir. Son alintinin tekrarlanan dizelerinde “konus bre koca hay-
dar” diye seslenilen hem Hz. Ali hem de asil adinin Haydar olmasindan dolay: Pir
Sultan’dir. Sairin Pir Sultan’la konusurcasina olusturdugu siirde, Pir Sultan dogrular:
soyleyebilecek tek kisidir ve sair sorularinin yanitlarini bilse de dogrularin bir kez de
onun agzindan haykirilmasini bekler. $iirde anilan Mazdek, Pir Sultan, Hz. Ali, on iki
imam, sairin diigiince diinyasina uygun kisilerdir. Hasan Hiiseyin -odaga Pir Sultan’y
koyarak- tasavvufi Tiirk siirindeki butiincil ¢izgiye deginmektedir bu siirlerde. Ha-
san Hiiseyin'in ¢aga ve 6zellikle Bati'nin yagama/diisiinme bi¢imine bir elestiri nite-
ligindeki “Barbar” siirindeyse Hac1 Bektas, Yunus Emre, Pir Sultan, $eyh Bedrettin
Anadolu insaninin bariggil ve yiice gonillii tavrinin simgesidir:

bana barbar diyorlar
barbarim ben
ne mutlu

()

barbarim ben
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yunus'um ben

baba ishak’im

bedrettin’im pirsultan’im teslimabdal'im
akarsuyum merhabayim anadolu’yum
ak gtivercin kiliginda hacibektag'im
sofram igte

buyurun

suyum iste

buyurun

kan mu istersiniz kizilcik serbeti mi
buyurun

barbarim ben

insanim ben

ne mutlu (Hasan Hiiseyin, 1990: 24)

Hiiseyin Ferhad'in diizyaziyla dizelerin birbirine karigtig1 uzun siirlerinde ta-
rih yeniden canlanirken Orta Asya'dan Anadolu’ya, Yunan mitolojisinden Tiirk halk
edebiyatina uzanan ¢izgide 6nemli diigiim noktalarindan biri de Haci Bektag tir. Sair
icin Hac1 Bektas, dirilmesi umut edilen bir bilgedir. Hiiseyin Ferhad i¢in tarih, bir-
birinin i¢inden gegerek eriyen halkalar halindedir. Metinde s6zii edilen cografyaya
bakildiginda sairin, kapali olarak Haci Bektag'in dogum yeri olan Horasan’a da gon-
dermede bulundugu distiniilebilir:

Gokytuzinin yirtigin dikiyor gobanlar, Colpan Yildizi'nin géz kirpislarina
aldanarak. Ceki¢ sesleri uluyor derinlerden. Alacalar ¢ogaliyor bulutlarin karnin-
da... Acik panjurlarini ¢irpryor ve kubbesinin sorgug tozlarini batiya savuruyor
Tac Mahal. Vakit, kusluk vakti olmali Babiir Sah’in yurdunda! Aral bizden uzak,
Baykal daha da uzak... Hac1 Bektas diriliyor Toprak Ana’nin kizil stiretinden. Bir
gift kumru olup uguyor Dede Korkut'un saman davulunda Leda: biri gri, biri ak...
(Ferhad, 2000: 107)

Hiiseyin Ferhad, ayn siirin devaminda, tasavvufi disiintste oldugu gibi Pir
Sultan’s, Yesevi, Yunus, Mevlana ¢izgisi icinde degerlendirir:

Yaya yirtirdi Ahmed Yesevi, saginda

Tiirkge ilahiler okurdu bir melek,

aglardi solunda Zeliha’sini yitiren Yusuf;

kilici kininda kaldi bu yiizden.

Ask menzili halktir Pir Sultan’in da

Ama Yunus’tur ilk ren¢ber miirid;

tek bir hazine kaldi1 Mevlana Celaleddin'den

dul harilerin tenha kaderi,

ama Yunus'tur gizemin koynundaki ilk iimid. (Ferhad, 2000: 107-108)
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Hasan Hiiseyin, O Kus adli siirinde de Kurtulug Savagi’'ni, bugiine dek Anado-
lu topraklarinda yetismis bitiin halk ozanlarinin ve Keloglan gibi masal kahraman-
larinin varligiyla agiklar ve XX. yiizyilda Tiirkiye'den gelip gecen Batili sermayeye
elestiride bulunur:

yunus’lar gegmedi mi bu topraklardan

baba ishak’lar, pirsultan’lar, karacaoglan’lar

kurtulus gegmedi mi bu topraklardan

haramiler, keloglan’lar

mister ford’lar gegmedi mi (Hasan Hiiseyin, 1988: 83)

Hasan Hisseyin'in ve Hiiseyin Ferhad’in herhangi bir ayrima gitmeksizin
mistik halk ozanlarinin ve halk bilgelerinin hepsini ayn1 potada eriten tavri, modern
Tiirk siirinin toplumcu sairlerinin ¢ogu igin gegerlidir. Toplumcu sairlerin biiyiik bo-
limtinin géziinde Pir Sultan, bir miicadele adamu ve halk 6nderidir. Belki de o ne-
denle siirlerinde Haci Bektag'tan ¢ok Pir Sultan Abdal’a degindikleri goriiliir. Umay
Giinay, Pir Sultan Abdal'n “epik dénemlerin kabul géren insan tipi olan kahraman
insan tipini” temsil ettigini belirtir ve s6yle der: “O, kendi inanci ve gériisiine gore
diinyay: yeniden diizenleme arzusundadir. Uzlagma ve uyum, Pir Sultan’in yagama
tislubunda yer almayan kavramlardir. Onun kendi dogrular: vardir. Diinyay: siyah
ve beyaz olarak algilar, farklari ve ara renkleri kabul etmez. (... ) Mevlana ve Yunus
Emre’de temel tema olarak ortaya ¢ikan hosgorii, kendisiyle ve gevresiyle barigik ya-
sama anlayig, Pir Sultan Abdal'da yer almayan kavramlardir” (Giinay, 2007: 181-
182). Bu tespitler, Pir Sultan’in neden toplumcu sairlerce igtenlikle benimsendigi-
ni agiklar. Toplumcu sairlerin de kendi goriislerine gore diizenlemek istedikleri ve
ugruna miicadeleden kaginmadiklar: bir dinya goriisleri vardur; siir de bunun en
etkin aracidir. O nedenle ezenin degil ezilenin temsilcisi olan, sisteme bagkaldiran,
diisiincelerinden geri adim atmayan, tercih ve kararlarini agikga dile getirerek otori-
teye meydan okuyan halk ozanlari, toplumcu sairler igin 6nemli birer simgedir. Nite-
kim ¢ogu siirde Yunus Emre, Karacaoglan, Kéroglu, Seyh Bedrettin, Nesimi, Hallac-1
Mansur’la Pir Sultan birlikte anilir.

Hasan Hiiseyin'in, Hiiseyin Ferhad'in yukaridaki siirlerinde oldugu gibi, I-
han Berk’in 1953’te yayimlanan Tiirkiye Sarkis: kitabryla ayn1 adi tagiyan siirinde de
vatan toprag ve halk sairleri bir bitiinlik olusturur:

Sen su koca Tirkiye toprag:

Sen Yunus’un, Karacaoglan'in, Pir Sultan Abdal'in vatam

Sen kimsesizligimizin, bityiik yalnizligimizin, alinterinin memleketi
Gozimiizin i¢indeki sarilik

Avucumuzun i¢indeki yara

Sen her giin biraz daha baglandigimiz

Her giin bizi baglayan hayata (Berk, 2007a: 149)
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Ilhan BerKk’in siir yagaminin baslangicina yani toplumcu edebiyat anlayisint
benimsedigi doneme denk gelen bu siirde Anadolu, ugruna acilar gekilen, alin teriyle
ve halk sairleriyle yiiceltilen bir imgedir. Berk’in Anadolu topraklarinin siirsel ve de-
rin koklerine isaret ederken ti¢ halk ozanini se¢mesi rastlanti degildir. Yunus Emre ve
Pir Sultan, halkin saglam ve temiz inancinin simgesidir. Berk i¢in bu ii¢ sairin slup,
konu, bakis agisi, dénem farkliliklarinin herhangi bir 6nemi yoktur; hepsi Tirkiye
sarkisinin renkli ve 6zel sesleridir. “Dikenli Tasta” siirinde, Ilhan Berk gibi Oktay Ri-
fat da Yunus Emre’yle Pir Sultan’s biitiinlestirir. Sair, onlar1 Anadolu’yu temsil eden
ozanlar olarak goriir:

halkimin etini digledim dikenli tagta

glnesi tuzu yaradilis1 digledim

tim tirkileri Anadolu’yu ozanlar

Yunus Emre’'m Pir Sultan Abdal'im basta (Oktay Rifat, 2007b: 507)

Oktay Rifat “Bayir Asag:1” siirinde de Koroglu ve Pir Sultan Abdal’1 aym bii-
tinlikte algilar; ona gore ikisi de halk miicadelesinin 6nciisiidiir. Sair onlarin bu
niteligini dogrudan degil, “abdallariyla riizgér gibi, kirk atlisiyla doludizgin” betimle-
mesiyle verir ve ikisini “bir kasirga halinde” dizesinde birlestirir.

Sagimizda Pir Sultan

Abdallarryla rizgar gibi

Solumuzda Kéroglu

Kirk atlistyla dolu dizgin

Bolu dagini astik vadiye iniyoruz

Bir kasirga hélinde

Zangir zangir kamyon (Oktay Rifat, 2007a: 151)

Benzer sekilde Melih Cevdet Anday “Olsun da Gor” siirinde Kéroglu ile Pir
Sultan’1 ayn1 dortlitkte anar:

Yazik olur bu diis yar1 kalirsa

Baris giinii insan hakki yenirse

Kéroglu'nun sézii dinlenmelidir

Sivas ilinin Banaz kdyiinden

Pir Sultan Abdal dirilmelidir (Anday, 2003: 125)

Bu siirin barisa 6vgii icermesi, Anday’in Pir Sultan’t anma amacin diger sair-
lerinkinden ayristirir. Anday, ileriki dizelerde “baris ¢agr altin ¢ag” olarak niteledigi
bir gelecege duydugu coskulu 6zlemi dile getirirken Pir Sultan'dan biitiin haksizlik-
larin giderilecegine dair umudunun gostergesi olarak s6z eder. Anday, Kéroglunun
“Benden selam olsun Bolu beyine/Cikip su daglara yaslanmalidir/ Ok gicirtisindan
giirziin sesinden/Daglar seda verip seslenmelidir” dizeleriyle baslayan tinlii kogakla-
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masinin soylemini “Kéroglu'nun sozii dinlenmelidir” ve “Pir Sultan Abdal dirilme-
lidir” dizeleriyle ammsatmaktadir. Sair, “Bize de Banaz'da Pir Sultan derler”, “Sivas
illerinde sazim ¢alinir” gibi ok bilinen dizeleriyle siklikla memleketine isaret eden

Pir Sultan’in siirlerine ve asildiktan sonra dirilmesine dair efsaneyi de hatirlatur.

Ahmed Arif de 1968’de yayinlanan Hasretinden Prangalar Eskittim’'deki “Ana-
dolu” adli uzun siirinde Pir Sultans, Kéroglu ve Seyh Bedrettin’le birlikte ele alir.
Epey uzun olan siirin ilk ti¢ bélimiinde Anadolu halkinin yoksulluguna ragmen “ne
sah ne sultan” deyip dayatmas: oviiliir:

Nasil severim bir bilsen
Kéroglu'yu,

Sonra Pir Sultani ve Bedrettini.
Sonra kalem yazmaz,

Bir nice sevda...

Bir bilsen (Ahmed Arif, 1988: 80)

Siirde Kéroglu'ndan, Pir Sultan'dan, $eyh Bedrettin'den arkadas1 gibi s6z
eden tekil birinci kisi, sairin kisilestirerek konusturdugu Anadolu halkidir. Sairin
Kéroglu'ndan, Pir Sultan'dan baglayip Kurtulus Savasi'na kapali bir anistirmada bu-
lunmasi, bosuna degildir. Bunlarin hepsi, halkin kendi kararlarini kendisinin verdigi
oliimiine miicadelelerdir. Ilerleyen dizelerde “Selvi dalindan &liime giilen” olarak
soz edilense $eyh Bedrettin ve Pir Sultan gibi idam edilmis halk adamlaridir. Siir,
Anadolu’nun gelecege dair biiyiik umutlariyla sona erer. Ahmed Arif, hem lirik hem
epik tonda kurmustur siirini; ne bir elestiri vardir ne de sizlanma. Sair, Anadolu hal-
kinin kendinden emin, minnetsiz ve cesur tavrini Pir Sultan gibi halk ozanlariyla so-
mutlagtirmaktadir.

Abdilkadir Budak, Simdi Yaz kitabindaki birkag siirde Pir Sultan’a deginir.
Simge siirinin ilk kitasinda gekingenligiyle Ferhat, ikinci kitasinda korkusuzluguyla
Pir Sultan, ti¢tincii kitasinda karanligin tistiine yiiriiyen, miicadeleci tavriyla Kéroglu
yer alir. Son kitada Budak, hiiziinli bir sesle kendini siire katarak Ferhat, Kéroglu ve
Pir Sultan’la biitiinlesir. Onun da Pir Sultan’ idam edilisi baglaminda ele alis1 dikkat
geker. “Saha mu, gotiir beni” dizesiyle Abdiilkadir Budak, Pir Sultanin “Hidir Paga
bizi berdar etmeden/Ag¢ilin kapilar $ah'a gidelim/Siyaset giinleri gelip yetmeden/
Acilin kapilar Sah'a gidelim” dértligiiyle baslayan siirine kapali gondermede bulu-
nur:

Ipe yagli ipe hem de
Uzatir boynunu biri
Kosar gelir Pir Sultan
- Saha my, gotiir beni
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Saz elinde altinda at

Tirkiye toza 1513a

Belese kendini biri

Kéroglu haykirir hemen

- Karanlign iistiine mi (Budak, 2007: 69)

Hilmi Yavuz ise diger sairlerden farkl olarak, “diis yola ey yabanc1” adli siirin-
de, Pir Sultan’t Emrah’la birlikte anar; birinde gurbet birinde idamdir animsatilan:

bil, siir gurbettedir emrah’la
agz1 kanli bir agag selidir pir sultan i¢in (Yavuz, 2010: 69)

Yavuz'un Pir Sultan’in idamina géndermede bulunmasi, diger sairlerle ortak
yanidir bu dizelerin. Bu noktada Hilmi Yavuz'un, hem bir dénem yolu Sivas’tan da
gectigive gurbete dair siirleriyle tanindig1 icin Erzurumlu Emrah’them de Selvihan’in
pesinden 6miir boyu gurbette gezdigi i¢in Ercisli Emrah’t kastettigini disinmek
mumkiindir. Hasan Hiseyin de Aglasun Aysafaginda Emrah’i, Kerem’i, Pir Sultan’
biitiin olarak goriir ve onlarin diliyle, séylemiyle Pir Sultan’in idamina yanar:

soyledim emrah emrah

agladim kerem kerem

baktim ipi boynunda

giinesleri alninda alninda

pir sultan dedem gider

kizilirmak kdpriisinden 6tede

gider ha gider

gider ha gider (Hasan Hiiseyin, 1975: 214)

Emrah ile Selvihan, Kerem ile Ash hikéyelerindeki 4siklarla kendi hali ara-
sinda baglant1 kuran Hasan Hiiseyin, Pir Sultan’m alninda giineglerle idama gitmesi
imgesiyle Hz. Ali'nin giinesle simgelenmesine'® kapali bir anistirmada bulunmakta
ve idamun Pir Sultan’in disinsel aydinligini karartamayacagini dusindirmektedir.
Kizihrmak ise hem 1rmag ve Pir Sultan’m yasadigi cografyayr hem onun dliimiy-
le akan kani hem de Alevilikle kizil renk arasindaki iligkiyi diigstindirmektedir. Pir
Sultan’in Kizilrmak kopriisiinden gidedurmasiysa, onun 6limsiizligiine dair halk
arasindaki efsanelere bir atiftir. Siirde Emrah ve Kerem'in temsil ettigi gurbet ve acy,
Pir Sultan'in gidisiyle birlesmektedir.

Hasan Hiiseyin bir bagka siirinde de Ferhat ile $irin hikéyesine génderme-
de bulunarak Pir Sultan’t anar. Ozellikle son dizelerde “dag dag haykirmak” ve sevi-
nememek, Ferhat'mn dag: delip suyu getirdigi halde sevgilisine kavusamamasini ve
havaya attig1 kiliingiin altinda kalarak 6lmesini'® animsatmaktadir. Sair, ilk dizede
hem kendi adin1 hem on iki imamdan ikisinin adin1 kullanirken, Pir Sultani ¢ekti-
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gi cileyle, zorbaliga direnisiyle kendine 6rnek alir. Hasan Hiiseyin, halk tirkiisiinin
“Yiice dag bagina yagan kar idim/Yagdi yagmur giines vurdu eridim/Evvel yarin sev-
dicegiben idim/ $imdi uzaklardan bakan el oldum” dizelerindeki lirik ve bireysel ask
hikayesini “buyudiik, atesleri elledik, ates cemberlerinden gectik, agridik, haykirdik”
diyerek zorlu bir miicadeleyi anlatan toplumsal 6ze donistiirir. Siirin ¢ogul birinci
kisi agzindan yazilmis olmasi, ac1 ve zorluklarin sadece sair igin degil belirli bir kade-
ri paylasan insanlar i¢in gecerli oldugunu distindiiriir. Hasan Hiiseyin kétiimserdir
ama umutsuz degildir yine de:

adimiz sorulursa

hem hasan hem hiiseyin

isimiz sorulursa

her sabah ferhat

¢ilemiz sorulursa

hergiin pir sultan

dustik sivas topragina vaktin birinde
yagmur yagdi giines a¢t1 biyudik
elledik ategleri zorlarla zorbalarda
gectik ates cemberlerinden

agridik kalin kalin

haykirdik dag dag

sevinmek yasakmus bize ezelden (Hasan Hiiseyin, 1975: 162-163)

Metin Eloglu ve Cemal Stireya'nin Pir Sultan’1 aniglariysa, yukarida aktarilan
siirlerdekinden epey farklidir; giinkii her ikisi de mizahi bir tavir tagir. Eloglu Ninelere
Dedelere Siirler’de kafas1 karigmus, bilinci bulaniklagmig yaghlarin dilinden ve géziin-
den ge¢misi 6zellikle ¢arpitarak aktarirken bir yerde Pir Sultan’a deginir:

Oglanlarimiz da oglandir ha... Kéhtane ¢ayirinda, kafir kiz!
Tez iitiileyin setremi, fesime toz konmasin, ruganlar cilalayin!
Indi mi ikindi, migdem eziliyor, Ramazan'da bugiinler

kagiyd: ayin?

Hayta Pir Sultan’a daha m1 daragaci; kadife hartanin
neresindeydi Banaz? (Eloglu, 2010: 336)

Eloglu, buradaki mizahi tavriyla tarihi olusturan trajik olaylari, biytik yanlis-
lar1 elegtirmektedir aslinda. Setre, fes ve ruganlar, Osmanli saray yasayisina gonder-
melerdir, Banaz’sa Pir Sultan'm yasadig: yerlere. Sairin Pir Sultan'dan “hayta” diye
s0z etmesi, metne muzip bir hava katmaktadir; “daha m1 daragaci” sorusuysa Pir
Sultan'dan bu yana sistemi sorgulayan sairlerin hél4 yargilanmasina zekice bir de-
ginmedir.
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Cemal Siireya da 1989°da yazdig1 “Hitkiimet” siirinde XX. yiizyil sonunda ig
siyasetin elestirisini halkin ¢ gii¢lii ozani sayesinde yapar ve ironik bir yaklagimla
Pir Sultan, Yunus Emre ve Karacaoglan’i beraber anar. Burada sairlerin diinya ve siir
goriislerinin ortakligi ya da farkhiliginin herhangi bir 6nemi yoktur:

Hiikiimet

Bu hitkiimet
Pir Sultan’a pasaport vermiyor,
Onu anladik.

Yunus Emre’ye de
Basin kart: vermiyor,
Onu da anladik.

Ama bu hitkiimet

Ferman ¢ikarmig

Karacaoglan’

Otobiise bindirtmiyor (Cemal Siireya, 2000a: 295)

Cemal Siireya siirde ti¢ halk ozanini kullanirken XX. yiizyilin ozanlarina, ay-
dinlarina yonelik tavri elestirmektedir aslinda. Pir Sultan’a pasaport verilmemesi,
1950°den sonra bazi yazarlara, aydinlara yurt disina ¢ikis yasagi konmasinin; Yunus
Emre’ye basin karti verilmemesi yine ayn1 donemde bazi gazetecilere basin kart: ve-
rilmemesinin ironik bir yorumudur. Son kitadaysa sair, Karacaoglan gibi agki, insani
duygular1 temsil eden bir ozana, yani suya sabuna dokunmayan aydin ve gazetecilere,
yonelik tedbirlere akil erdiremez. Bu noktada Pir Sultan, diisiincelerinden 6tiirti ce-
zalandirilan aydinlarin, sair ve yazarlarin temsilcisidir.

Oktay Rifat'in, [lhan Berk’in, Cemal Siireya'nin ayni yiizyilda baska bagka dii-
sincelerle Pir Sultan’t ve digerlerini birlikte almasi, halk ozanlarinin Anadolu’nun
bugiiniini, ge¢misini ve gelecegini temsil ettiklerini gosterir. Cemal Siireya, 1969
tarihli gok uzun siiri “Yunus ki Siitdisleriyle Tiirkgenin ...” baglikli uzun siirinde Agik
Paga’dan Pir Sultan’a dek her dénem ve anlayistan halk ozanini kapsamli bir séyleyis-
le anar. $iirin Pir Sultan’la ilgili bolimi onun miicadelesini igerir:

Sen ki su kisacik hayatinda

Sevdin ve yasadin kelimeleri

Bir giin bile diisiirmedin kalbinden
Yarana bastigin o biytili deyimi
Niye mi kosarsin boyle utka dogru

Pir Sultan m1 1smarladi seni
Kizilirmak’tan 6te Sivasa dogru
Yerytizii gokytizii ve sabah vakti
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Bilece ugarsiniz hastaniz ulu

Alninda gogsiinde parmak uglarinda
Kan pihtisinin 1srarli bakigt

Siyaset meydani hincahing dolu,
Ustamin gozlerinde son damla mavi
Takilip kalmug kipriklerine,

Pergemi uysalca dolanmis daragacina;
Uzakta kavaklar kusku sorulu

Bir tambur dehgeti sazinda

Hazirlar kaderini Kadi Burhanettin'in
Olsa da bir giin Sivas'a sultan
Fiskiracaktir kani bir tuyug gibi

Azeri agziyla koglara devran

Bir tuyug gibi elemsiz bir fiskiye gibi
Bag1 omzundan kaydig1 zaman (Cemal Siireya, 2000a: 95-96)

Siirde seslenilen tekil ikinci kisi, her bélimde halk ozanlarinin biriyle bir ne-
denle 6zdeslestirilmistir; Pir Sultan’la bagdastirildig: noktaysa onun dolayli olarak
cagristirilan siyasal tavry, miicadelesi ve dogrudan isaret edilen idamidir. Kisacik bir
yasam siiren, sevgiyi yasam felsefesi edinmis, gelecege kosan, 6limii géze almis ve
6mrii bir daragacinda son bulmus bu kisi, “Pir Sultan m11smarladi seni” dizesinden
de anlagilacag gibi, Pir Sultan’la 6zdestir. Sair, “sen” diye seslendigi kisinin gercek
yasamdaki karsiligini agiklamaz ama onu anlatirken Pir Sultan’ nasil algiladigin
da anlatmug olur. ik boliimdeki “yaraya basilan biiyiilii deyim”, yaraya tuz basmak
deyimini animsatir ve Pir Sultan’in “Gurbet elde yad ellerin derdini/Cekeyim de
egleneyim bir zaman/Yarali sineme bal ile tuzu/Ekeyim de egleneyim bir zaman”
dizelerini ¢agrigtirir. “Kan pihtisinin israrl bakigi” bir kan pihtisindan yaratilmis in-
sanoglunun “alninda, gogsiinde, parmak uglarinda” biitiin giiciiyle hissettigi yasama
istegini duyurur. Siirin Pir Sultan’la ilgili bolimiiniin en can alic1 noktas: “hinca-
hing dolu siyaset meydaninda daragacina uysalca dolanmis percem” imgesidir. Bu,
Pir Sultan’in idamina oldugu gibi bagka ozanlarin, aydinlarin, muhaliflerin idam-
larina da el ¢irpan siyasetcilere bir elestiridir ashinda. Sair “Sivasa sultan” olmay1
Hizir'in degil, idam edilse bile yiizyillardir halkin kalbinden ad: silinmedigi icin
Pir Sultan’in 6zelligi olarak goriir. Son dizelerde “Azeri agziyla koglara devran’la
Kadi Burhaneddin’in “Hakk’a siikiir koglarun devranidur/Ciimle 4lem bu demiin
hayranidur/Giin batardan giin togan yire degin/Isk eriniin bir nefes seyranidir” di-
zeleri amimsatilir. Béylece hem Pir Sultan’la kendinden sonraki ozanlar arasindaki
bag diistindirilir hem de siir boyunca sen diye seslenilen kisinin halk belleginden
silinmemis bu biiyiik ozanlarin varligindan gii¢ almasi beklenir. Bu, hiiziinli oldugu
kadar acryla dolu bir siirdir.
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3

1940 sonrasinda toplumcu sairlerin XX. yiizyilda Pir Sultan’la 6zdeglestir-
dikleri kisiyse ¢ogunlukla Nazim Hikmet'tir. Ikisinin de dava sairi olarak algilan-
masi ve diigiinceleri ugruna agir bedeller 6demis sairler olmasi, bu 6zdesligin ¢ikis
noktasidir.

Cemal Siireya, 1967'de yayinlanan Kalin Abdal siirinde Nazim Hikmet'i an-
lamak ve anlatmak i¢in Pir Sultan'dan yola ¢ikar. Bu siirde de “sen” diye seslenilen
kisiyle kargilikli bir konugma vardir. Halk siirindeki dedim-dedi siirlerinin 6rtiilii bir
yorumu gibi olan siirin ilk kitasinin ilk iki dizesi bir soru, 3. ve 4. dizeleri o sorunun
bir anlamda yanuti, S. ve 6. dizesi yine bir sorudur. Ikinci kitada ilk iig dize ve son
dize karsidaki kisinin agiklamasi, dérdiincii dize sairin sorusudur. Ugiincii kitada da
benzer bir yap1 vardir; ilk bes dize ve son dize kargidaki kisinin agzindan bir kendini
ortaya koyus, dordiincii dize sairin agzindan bir sorudur. Dérdiincii kitada yapi de-
gisir; ilk dort dize karsisindakine “dostum” diye seslenen sairin sorusu, son iki dize
onun yanitidir. Son kitadaysa tamamen kargidaki kisinin sesi duyulur. Siirin tama-
minda epik bir eda sezilir; bu eda daha ikinci kitada Pir Sultan Abdal gibi bir halk
ozaninin varligiyla, ona yakilan agitla 6zdeslesir. Zaten Pir Sultan idam edilmeden
once kendi agitin1 kendi yakmustir siirlerinde. Ilk kitada Pir Sultan, usul usul idama
gidisiyle ve -hem onun siirlerinde hem Anadolu halk kiiltiriinde siklikla goriilen bir
imge olarak- turnayla* animsatilir:

Kalin Abdal

agit1 6nce sdylenen
sen nereye uguyorsun,
agit1 6nce sdylenen
6liim korkusunu atar,
sen nereye uguyorsun
boynu usul telli turna

Pir Sultan benim agitim
ben de senin agitinim
uzar gideriz bu yolda,
sen nereye uguyorsun
gokytiziine kana kana

benim soylendi agitim
yazda kigta haziranda,

ben hep zindanlarda yattim,
en miigkiilii daha sonra
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kendi kendim siirgiin ettim,
sen nereye gidiyorsun
bir yerlere konmayana

silah catuben askerler,

neden silah ¢atiyorsun
dostum dostum aslan dostum
sen nereye uguyorsun,

Kerem Asl'nin koynunda
cigegi hi¢ solmayana

biz ki Nazim'dik diinyada

rumelli kalin abdal

ucan kuga selam saldik

sevdik oluklar bosaldik,

cemi ctimle bir sofrada

muhannetlik kalmayana (Cemal Siireya, 2000a: 122)

Siirin birinci kitasinda iki kez, ikinci ve dérdinci kitasinda birer kez “Sen
nereye uguyorsun’, i¢iincti kitada bir kez “Sen nereye gidiyorsun” diye sorulur. Bu
sorulara ilk ve son kitalarda cevap verilmez; ikinci, ti¢iincii ve dérdiinci kitalarda ise
“gokytiziine kana kana, bir yerlere konmayana, gigegi hig solmayana” cevabi verilir.
Dérdinci kitada bir kez sorulan “neden silah ¢atiyorsun” sorusunun yanitiysa hig
verilmez; ¢iinkii o soru, siirin ikinci tekil kisisine yonelik degildir ashnda. O soru-
da, var olan duruma dair bir elestiri, iistii kapali bir sorgulama vardir. Son kitadaysa
sadece “muhannetlik kalmayana” seklindeki son dize degil, kitanin tamami “nereye
gidiyorsun/uguyorsun” sorusuna cevap niteligindedir. Bu kita, ayn1 zamanda sairin
dizeler boyunca seslendigi tekil ikinci kisinin Nazim Hikmet oldugunun agiga ¢iktig
bolimdiir.

Cemal Siireya, Nazim Hikmeti Pir Sultan’la 6zdeslestirmekte ve onu “Ru-
melli kalin abdal” olarak nitelemektedir. Son kitadan doniip siirin bagina yeniden
bakildiginda, biitiin isaretler yerine oturmakta, hakkinda verilen kararlarla daha ba-
sindan 6limiine agit yakilan, hapiste yatan, tlkeden kagarak gonilli siirgiin olan,
sevdiklerinden ayr1 kalan Nazim Hikmet, inandig1 degerler ugruna miicadele eden,
onderlik eden ve bedel 6deyen halk ozanlariyla biitiinlesmektedir. Bir yazisinda Ce-
mal Siireya “Nazim Hikmet'in ¢ikisini kendinden 6nceki bir Tiirk sairine baglamak
oldukga giic. (...) Nazim Hikmet icin, sdylesek sdylesek, Pir Sultan Abdal’1 sdyle-
yecegiz. Bu da ok zayif, hatta belki yaniltici, yapay olacak”(2000b: 42) der. Ger-
cekten de Nazim Hikmet'in giirinde Pir Sultan Abdal'in etkisinden s6z etmek epey
zordur. Ama Cemal Siireya'nin kurdugu baglanty, siirlerinde degil iki sairin tavrin-
daki ortakliktadir. Pir Sultan’in otorite kargisinda “Donen dénsiin ben donmezem
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yolumdan” ya da “Kalsin benim davam divana kalsin” diyen tavizsiz ve kesin durusu,
XX. yuzyilda Nazim Hikmet’in duruguyla birlesir. Nitekim Cemal Siireya “Nazim
Hikmet'in 6nemi surada: Bir devrim diigiincesini toptan tistlenmis ve sonuna kadar
gotiirmek cesaretini gostermistir”(2000b: S1) der. Pir Sultan da kendi ¢aginda ayni
seyi bagarmigtir. Cemal Siireya'nin Nazim Hikmet'e “Kalin Abdal” demesi*' de aym
baglamda disiiniilebilir. Buradaki “kalin” s6zctgi, giiglii ve saglam olarak yorum-
lanabilir. Cemal Siireya'ninki halk siirinde mahlas kullanma gelenegine modern bir
gondermedir. Dogan Kaya, 6zellikle Alevi-Bektasi siirinde algakgoniilliliigi ifade
etmek tizere iginde abdal sézctigii gegen bir mahlas almus yirmi dokuz sair oldugunu
belirtir; Kaya'nin saydig: sairler arasinda Meczup Abdal, Teslim Abdal, Sefil Abdal,
Sersem Abdal gibi ilging adlara da rastlanmaktadir ama Kalin Abdal adinda bir halk
ozani yoktur (Kaya, 2002). Cemal Siireya, asiklik gelenegindeki bu ayrintiy1 bile-
rek Nazim Hikmet’e “Kalin Abdal” der. Siirde genel olarak halk siirinin imgelerine,
duyus ve séyleyis bi¢imine uygun bir tavir gorilir. Ayrica Pir Sultan’a agik ve ka-
pali géndermeler, 6zellikle son kitada Yunus Emre’nin “Biz diinyadan gider olduk/
Kalanlara selam olsun” dizelerine amigtirma ve genel olarak Anadolu mistisizmine
uygun bir bitis fark edilir.

Hasan Hiiseyin de Aglasun Aysafagrmn bir boliimiinde Pir Sultan’s Nazim
Hikmet’le birlegtirir:

kimi yumruk kaldirir saltanata saz ile
adina haydar derler

pir sultan abdal

saray goger

giin biter

haydar gider

ad kalir

kimi yikar duvarlar1 s6z ile

adma ndzim derler

yalan-gergek bilinir

gun biter

ndzim gider

ad kalir (Hasan Hiiseyin, 1975: 162)

Hasan Hiiseyin'in Pir Sultan’i yiicelten tavri, onun aradan gegen yiizyillara
ragmen canl kalmasiyla baglantihdir. “Aglasun” sézciigii hem Hasan Hiiseyin'in
esinin memleketi olan Burdur’'un Aglasun ilgesine isaret eder’> hem de aglamak
eyleminin emir kipiyle ¢ekimidir. Eylemin yuvarlak tinlilyle ¢ekimlenmesi, Hasan
Hiiseyin'in Pir Sultan’in yasadig1 donemle dilsel bir baglant: kurmak istedigini di-
siindiiriir. Sair, “at 6liir meydan (nali) kalur, yigit 6liir nami kalir” ataséziiniin sézdi-
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zimine ve diigiincesine uygun bir dille 6nce “haydar gider ad kalir” sonra “ndzim
gider ad kalir” diyerek ikisini es gordugiinii agikga belirtir. Saire gore ikisinin ortak
yani, otoriteye ve haklarinda verilmis kararlara kars1 ¢ikmalar, arkalarinda giicli bi-
rer ad birakmalaridir. Sarayin ve -agik¢a sdylenmemekle birlikte- hapishanenin du-
varlarinin yikilmasi, onlarin siirleri sayesindedir. Bu, toplumcu sairlerin ¢ogu i¢in Pir
Sultan1 kendilerine 6rnek almalarinda da 6nemli bir noktadir. Ciink siirin ilerleyen
boliimlerinde Hasan Hiiseyin kendinden, ¢ektigi biitiin acilardan sonra geriye “agrili
birkag tiirkii” birakmay1 uman bir sair olarak s6z eder ve boylece kendisiyle Pir Sul-
tan ve Nazim Hikmet arasinda da bag kurar.

4

1940 sonras: Tiirk siirinde pek ¢ok sair dogrudan ya da dolayl olarak Pir
Sultan’in dizelerini de kendi siirlerinde kullanir, onunla 6zdeslesmis imge ve dizelere
gondermede bulunur. Bu, modern sairin Pir Sultan’la kurdugu igsel bir bag olarak
dustintilebilir.

Ozellikle Hasan Hiiseyin'in siirlerinde 6zgiin haliyle ya da doniistiirerek Pir
Sultan'in dizelerine yer verdigi, onun siir séylemini acik veya kapali olarak 6vdugi
goriilir. Bazen de kendi sairligini Pir Sultan’a baglamak arzusundadir. Cok fakir bir
aileden yetismis, ekonomik ve siyasal giicliiklerle ugragsmis, Ankara'da yasadig: siire-
ce dogup biiyiidiigii ve ailesinin yasadig: topraklara yani Sivas’a 6zlem duymus™ bir
sair olarak Hasan Hiiseyin'in siirlerinde siklikla Pir Sultan’t anmasi, kendisiyle onun
arasinda bag kurmasi ¢ok sasirtici degildir. Asagidaki siirin ilk dizeleri bir yaniyla
Yunus Emre’nin “Bir ben vardir benden igeri” dizesini bir yandan da Sivash Agik
Ruhsati’nin “Ben degilim Hak soyletir dilimi/Bade i¢tim kimse bilmez halimi” dize-
lerini animsatir. Hasan Hiiseyin'in siiri i¢in tasavvufi bir baglamdan soz edilemezse
de, sairin 4giklik geleneginin temellerini modern ve toplumcu bir disiiniisle kendi
siirine dontstirdigini soylemek miimkindiir:

ben degilim bunu diyen

beni de var bir soyleten

“irengberler hosca tutun okiizii”

demis bizim pir sultan

o tirkmen kocas1 ki

sallamug ¢agimizi

kavak dali sallar gibi

taa onaltinci yiizyildan (Hasan Hiiseyin, 1975: 331)

Hasan Hiiseyin'in tirnak i¢inde vererek Pir Sultan'dan alint1 oldugunu agikga
belirttigi siiri, “Dagdan kitir kiitir hezen indirir/ Indirir de ateglerde yandirir/Her
evin devlegin okiiz déndiiriir/Irecberler hosca tutun kiizii” (Bezirci, 1986: 201)
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kitastyla baglar. Siirin gevresinde déndiigii, “Irecberler hogga tutun 8kiizii” dizesi
Pir Sultan Abdal’la 6zdeslesmis ve Tirk toplumunun kiiltiirel bellegine adeta ka-
zinmug bir dizedir. O nedenle sair, Pir Sultan’t anmak i¢in 6zellikle bu dizeyi kullan-
maktadir.

Hasan Hiiseyin'in ilk kez 1973’te -ve yeniden diizenlenerek 1975’te- yaymn-
lanan kitabi Acty: Bal Eylemek’le ayn1 ad1 tagiyan uzun ve destanst siiri, baghgindan
itibaren acik ya da kapali géndermelerle Pir Sultan Abdal'in siirlerine uzanir. Aci-
y1 bal eylemek, Pir Sultan’in “Pir Sultanim ere yettik/Vardik pir ddmenin tuttuk/
Biz aguyu bala kattik/Icebilirsen gel beri”(Bezirci 1986: 279) dizelerinin en vurucu
noktasinin s6zel olarak dénistirilmiis hali gibidir. Burada sadece Pir Sultan’in degil,
onun gibi bir inang yolunu benimseyen biitiin dervislerin hayat gériisiinii bilgece
ifade eden bir 6z vardir. Hasan Hiiseyin, sanatta toplumculugu benimseyen tavriyla
Pir Sultan’in bu deyisini birlestirmektedir:

Acry1 Bal Eyledik
“pir sultan 6lir dirilir”

bak su bebelerin giizelligine
kag1 destan

gozii destan

elleri kan i¢inde

kér olasin demiyorum
kér olma da
gor beni

damda birlikte yatmigiz

okiizii hogca tutmusuz

koyun degil su daglarda

san kendimizi giitmisiiz

hor baktik mi1 karincaya

kirdik mi kanadini sercenin
vurduk mu karacanin yavrulusunu
ya nasil kiyariz insana

sen olmasan 6ldiirmek ne
¢lirimek ne zindanlarda
6zlem ne ayrilik ne
yokluk ne yoksulluk ne

ilenmek ne dilenmek ne
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igsiz gligsiiz dolanmak ne
gln giin ile barigmali
kardes kardes durugmali
koklagmali soylesmeli
korka korka yagamak ne

kahrolasin demiyorum
kahrolma da

gor beni

kanadik toprak olduk
cekildik bayrak olduk
dokiildiik yaprak olduk
geldik bugiine

ekmegi bol eyledik
aciy1 bal eyledik
sirat1 yol eyledik
geldik bugiine
ekilir ekin geliriz
ezilir un geliriz

bir gider bin geliriz

beni vurmak kurtulug mu

kér olasin demiyorum
kor olma da
gor beni (Hasan Hiiseyin, 1977: 19-22)

Siire ve kitaba adini veren “aciy1 bal eylemek”, yasam kargisinda dervisce bir
durusu, miitevekkil bir tavr1 ifade ederse de siirde biitin acilar1 oldugu gibi kabul-
lenen kaderci bir yaklagim yoktur. Bir kargis havasindaki siirde Pir Sultan’in ¢ok
bilinen -ve yukarida da degindigimiz- “ire¢berler hosca tutun 6kiizi” redifli siirine
gonderme vardir. “Koyun degil su daglarda/san kendimizi giitmustz” dizeleriyse
Pir Sultan’in “Uyur idik uyardilar/Diriye saydilar bizi/Koyun olduk ses anladik/Si-
ritye saydilar bizi” (Bezirci, 1986: 359) dizelerini anistirir. Sair, kendi dénemini ve
toplumsal gergeklerini sorgularken genel olarak tasavvufun 6zel olarak Pir Sultan’n
diinya goriislerine dayanmaktadir. Hasan Hiiseyin, “Giin giin ile barigmali/Kardes
kardes durugmali” derken baris i¢inde bir diinya umudunu, Yunus Emre’nin “Gelin
tanis olalim/Isi kolay kilalim/Sevelim sevilelim/Bu diinya kimseye kalmaz” dizele-
rini ve Pir Sultan’n “Gelin canlar bir olalm/(...)/Ozii 6ze baglayalim/Sular gibi
caglayalim/Bir yiiriiyiis eyleyelim”(Bezirci, 1986: 249) dizelerini ¢agristirir. Sonra-
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ki bolimlerde Pir Sultanin miicadeleci tavrina yaklagan sair umutlarinin gercekles-
memesinden duydugu 6fkeyi, karamsarlig, kirginligi bazen sorularla bazen de “kér
olasin demiyorum/kor olma da/gor beni” dizelerini yineleyerek ifade eder. Baghgin
hemen altindaki “pir sultan 6liir dirilir” dizesi, siir boyunca yakinilan haksizlikla-
rin sona erecegine ya da hesabinin sorulacagina dair pesinen bir umut ve bir uyari
gibidir. Burada popiiler kiltirde hil4 siklikla kargilagilan, pek ¢ok sanat¢inin ses-
lendirdigi “Yiirti bre Hidir Paga/Senin de ¢arkin kirilir/ Givendigin padisahin/O
da bir giin devrilir/ (...)/Ben Musa’yim sen Firavun/ Tkrarsiz Seytan-ilain/ Ugiincii
6lmem bu hain/Pir Sultan &liir dirilir” (Golpimarli ve Boratav, 1943: 59) siirinin
son dizesi alintilanmaktadir. Boylece bir yandan da halk belleginde Pir Sultan’in
idam edildiginde 6lmedigine dair inanca atifta bulunulmaktadir. $iirin “olduk, ey-
ledik, geliriz” redifli dizeleri de Pir Sultan’in siirlerine imge, duyus, disinis, soy-
lem ve soz dizimi bakimindan benzerlik géstermektedir. Ozellikle “eyledik” redifli
bolim Pir Sultan’in “Pir defterine yazildik/Hak divanina dizildik/Bal olduk serbet
ezildik/Doluya saydilar bizi//Hélimizi hal eyledik/Yolumuzu yol eyledik/Her
cicekten bal eyledik/Artya saydilar bizi” (Bezirci, 1986: 359) dizelerini de iceren
siirine bir dykiinme (pastis) niteligindedir. Kisa ve etkili bir sdyleyisin hakim oldu-
gu siirde ti¢-dort dize arasinda kurulan uyaklarla halk siiri nazim bigimleri modern
yapinin igine yerlestirilmistir.

Hasan Hiiseyin'de oldugu gibi, diger modern sairler de bazen Pir Sultan'dan
kisa ama etkili alintilar: siirlerine katarak onunla kendileri arasinda bir bag kurarlar.
Ornegin Giilten Akin, 1979°da yayinladigi Seyran Destani'nin bir yerinde Pir Sultan’in
dizelerine yer verir. Cesitli yorelerden gé¢en halkin agzindan yazilmug boliimlerden
biri olan “Van'dan Gelirik” adli uzun siir Pir Sultan'dan alintilanan “Harami var deyu
korku verirler/Benim ipek yiiklii kervanim mi var” dizeleriyle baglar (2010: 76). Si-
irde sinirda kagakeilik yapan koyliilerle kars: karsiya kalan jandarmanin yoksulluk
kargisindaki aresizligi ve halkin ¢ektigi acilar islenir. Bir yanda yasalar ve devlet, bir
yanda yoksulluk ve aresizlik vardir. $air, koyliilerin canlar1 pahasina kagakgilik yapa-
rak gecim pesinde olmalari karsisindaki 6znel tavrini, Pir Sultan'in dizeleriyle ifade
etmistir daha siirin baginda.

Toplumcu siirde Pir Sultan'n amildigi hemen her dize, onu siyasal bir tavir
olarak yticeltirken mutlaka idamina génderme igerir. Bu, bazen iple, sehpayla, giille
isaret edilen bazen de agikca ifade edilen trajik bir gercektir siirlerde. Sairler, onun
idamiyla hem haksizlig1 ve zulmii hem de bunlara boyun egmeyisi islerler. Attila I1-
han, Elde Var Hiiziin kitabinda yer alan “An Gelir” siirinin ti¢iincti bolimiinde, Ha-
san Hiiseyin “Aglasun Aysafagi” adli senfonik ve epik siirinin ¢esitli bolimlerinde Pir
Sultan'in idamini anar:
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an gelir

Somriinin hirsizidir
her 6len pisman olir
hep yanlis anlagilmigtir
hayalleri yasaklanmig

an gelir simgek yalar

masmavi dehgetiyle siyaset meydanin
direkler catirdar yalmizliktan

sehpada pir sultan éliir (Ilhan, 1999: 67)

bre sivas daglar1 da sivas daglar

horasan'dan geger gelir yollari

kusdili konusur mazlum dilleri

hizirpasa gevvatinin kanl elleri

her seher

her seher

astirir beni! (Hasan Hiiseyin, 1975: 111-112)

kalmigik kondularda elkapilarinda

kalmigik kuytularda insan pazarlarinda

kag yiizy1l 6telerden kanrevan

tak dedi gayr1 cana, hey baba hey can
6ziimiizii 6ziin bildik yolumuzu yol eyledik
canimizi pul eyledik geldik bu ¢aga

seni bizde bulup, hey baba hey can

her sabah pir sultan’lar goturiyorlar asmaga
tak dedi gayr1 cana hey baba hey can

tak dedi cana! (Hasan Hiiseyin, 1975: 313)

Attila Ilhan’in siirinde gegen “siyaset” sdzciigii, bir yandan “idam cezasi” an-
lamyla agik¢a Pir Sultan'in idamuini ve 6rtili olarak da idama mahkam edilen ay-
dinlar1 digindirirken bir yandan da Pir Sultan’in “Hizir Paga bizi berdar etmeden/
Agilin kapilar $ah’a gidelim/Siyaset giinleri gelip yetmeden/Agilin kapilar $aha gi-
delim” dizelerini animsatir. Hasan Hiiseyin'in dizeleriyse Pir Sultan'in asiligin1 Hizir
Paga’nin kanh elleri imgesiyle isler; Pir Sultan’in siirlerinde sik sik Horasant anmasi-
n1 ve daha ¢ok idamuryla baglantili siirlerde gecen seher imgesini ¢agristirir.

Attila IThan'in ve Hasan Hiiseyin'in siirlerinde ayr1 sdylemlerle ayni gergek
dile getirilir. Attila Ilhan igin Pir Sultan’in idamy, engel olunamamis anlardan biridir.
Hasan Hiiseyin iginse her sabah yinelenen biiyiik acilarin simgesi, degistirilemeyen
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sosyal gerceklerden biridir ve halkin yasaminin dogal bir parcasi haline gelen yoksul-
luk gibi kaginilmazdir. Her ikisi de Pir Sultan’a yani ge¢mise gondermede bulunarak
giintimiizdeki idamlara ve sisteme muhalif olmaktan dolay1 gekilen acilara isaret et-
mektedir.

S

Buraya kadarki siirlerin ¢ogunda modern Tiirk sairlerinin, siirlerinin bazi bo-
limlerinde adin1 anarak, ondan dizeleri dogrudan ya da dolayl olarak kullanarak Pir
Sultana isaret ettikleri goriilityor. Bazi sairlerse dogrudan dogruya Pir Sultan Abdal
i¢in giirler yazmigtir. Hilmi Yavuz, Ahmet Telli, Abdiilkadir Budak, Murathan Mun-
gan, Hiiseyin Ferhad bu sairlerdendir. Hilmi Yavuz'un 1975’te yayimnlanan Bedrettin
Uzerine Siirler'inde yer alan “Pir Sultan” siiri bunlardan ilkidir. Yavuz'un toplumcu
bir yaklagimla ele alip yiicelttigi Seyh Bedrettin'e dair bu kitapta Pir Sultan hakkinda
bir siirin yer almasi, ikisinin aym kaderi paylagan muhalifler olmasindandur:

pir sultan

alcaciktan ucarken yaza dokunan
sessizliktir belki ahsap kanath
kulluga ac1 tuz vuran son ath

bir hiizniin soyadidir pir sultan

kalin turnalarda balkiyan gizle
gok ekin ¢ilerken geceye saz1

bir giil derneginin borkli sonyazi
kopiikten gomlegi, yensiz denizde

simdi derin dogumlara kosan kim

ey bin ¢icek soluyan yagiz dokuma

sorguglu diislerle cattigin ova

kizil giilde konaklasin isterdin (Yavuz, 2010: 71)

Sairin Pir Sultan’in siirlerini andiran bir yapida dértlikler halinde ve abba
uyak semasiyla kurdugu siir, Pir Sultan’in idamina hem bir agit hem bir 6vgudir. Hil-
mi Yavuz, Yunus Emre’nin “gok ekini bigme” imgesini, Pir Sultan’in siirlerinde sik-
likla gecen turnalari, abdallarin ¢ile ve yolculuk seriivenlerini, sessiz olgunluklarini
birlestirdigi siirde Pir Sultan’in direnisini “kulluga ac1 tuz vurmak”la, idamin1 “derin
dogumlara kosmak”la ¢agristirmaktadir. Sairin Pir Sultan1 6zdeglestirdigi imge, kizil
bir giildiir. Bu, toplumcu siirde siklikla gériilen bir imgedir. Gilin kizilligi, hem kani
hem de Pir Sultan 6lime gotirilirken dostunun attig: giil hikéyesini animsatmakta-
dir. Hilmi Yavuz'un 1977'de yayinladigi Dogu Siirlerinde yer alan bir bagka siiriyse,
Pir Sultan’la birlikte Anadolu’nun biitiin hiiziinlii halk ozanlarina dairdir:
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dogunun sairleri

iste dogu, ki sen sanki

pirsultan ile baki efendiyi

sirmali bir ¢igdemde birlestirerek
iste dogu, hul'ati giiziin

ne zaman giydiysek o kadar hiiziin
ve agr, lirkek ve beyaz

bir siilliine benzeyen ortiimiiziin
kat kat altindaki sagir bir hirka gibi
olimdiir, dar gelir egnimize

iste dogu, ki orda hersey

kendini yineliyor batarak

orda hersey batidan batryor

ve bir ay15181 dahil olup giilimsememize
ve dogu ki daim diisen bir yaprak
yahut utangag bir yakut ile

tartila tartila incelen soziin

cikarir naksini gozlerimize

o dogu ki simyacisidir

siyaseten katledilmis bir giiliin

yahut bir ¢ilehaneye benzeyen yiiziimiiziin
ve sevgili, gam sultanidir orda

yani doguda, solgun bir melametle dogan
biikitk boynuyla gecenin ve giindiiziin

ve gairler ki sevda askerleridir

kizil bir kadife kadar magrur

yahut bir sayak kadar hir¢in

ve vakur

génliimiiziin (Yavuz, 2010: 93)

Siirde hil’at, hirka, ¢ilehane, melamet gibi tasavvufi yasam bi¢imine dogru-
dan isaret eden dizelerin yaninda “siyaseten katledilmis bir giil’le dolayli olarak Pir
Sultan’m ve diger idam edilmis ozanlarin kaderi animsatilmaktadir. Yavuz'un do-
gunun sairleri olarak andigs iki isim Pir Sultan ve Baki'yse de aslinda Osmanlinin
ve Anadolu’nun biitiin sairleri bu siirin meselesidir. $air, onlar1 hem utangag, nazik,
derin, boynu biikitk hem de magrur, hir¢in ve vakur olarak niteler. $iirde, diger siir-
lerin gogundan farkli olarak Pir Sultanin miicadele ruhuyla degil, kirilgan bir tavir-
la, dogunun incelikleriyle, cileyle, gamla, hiiziinle birlestirildigi goriiliir. Hatta hil’at
gibi, Osmanl padisahlarinin birini 6diillendirmek i¢in verdikleri sirmal kaftan bile,
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dogunun sairleri i¢in hiiziinléi bir kabuldiir. Pir Sultan “Melamet hirkasini giydim
egnime” (Bezirci, 1986: 311) diyerek hil’ati degil melameti yegledigini agikca belir-
tir siirlerinde. Bu da onu Baki'den ve Baki'nin temsil ettigi degerlerden ayirir. Hatta
Yavuz'un dizelerine gére melamet hirkasi bile dardir, hiizinludir, 6limi ¢agristirir.

Hilmi Yavuz, siirde Dogu’yu bir yon veya bir cografya olarak degil, yasamin
acilar1 kargisinda miitevekkil ama direngli bir tavir olarak ele alir. Bu tavir, Pir Sultan
ve diger “siyaseten katledilmis”leri gonliinde yiiceltir. Yavuz'un degindigi de Pir Sul-
tan ve benzerlerinin neden ve nasil katledildigi degil, onlarin halkin belleginde nasil
sarilip sarmalandigy, “egnine dar” gelen 6limii nasil kabullendigidir. Hilmi Yavuz,
ayn1 ytzyilda yasayan ama biri saray kiiltiiriini ve edebiyatini digeri halkin yagami-
1 ve edebiyatini temsil eden iki sairi, Baki'yi ve Pir Sultant “sirmali bir ¢igdem’de
bulusturur. Oysa ¢igdem Baki'nin siirlerinde hi¢ gegmez*, hatta genel olarak divan
siirinde de pek gorilmez. Daglarin ¢igegi olan ¢igdem yetistigi yer itibariyle saraymn
disiny, sirmah olusuyla da zenginligi ve saray1 diisindirir. Cigdem, on altina yiiz-
yilda yasayan ama farkli anlayislarin, farkli kogullarin iki sairini birlestiren bir im-
gedir. Boylece Yavuz, doguda karsitliklarin birlikteligine isaret eder. Bir yandan da
cigdemin varligy, Pir Sultan'in “Sordum sar1 ¢igdeme” (Bezirci, 1986: 338) dizesiyle
baglayan siirini animsatir; ki Yunus Emre’nin de benzer bir siiri vardir. Siir boyunca
kargitliklarin birlikteligi islenir; Baki’yle Pir Sultan, hil'atle melamet, sirmayla ¢ig-
dem... Saire gére, dogunun derinligi, acis1 ve bilgeligi buradadir. Siirde Pir Sultan’mn
o6limine isyan ve haksizlik duygusundan ¢ok, hiiziin ve kabullenigle isaret edilir.

Ahmet Telli, 1979 yilinda yayimnlanan Hiizniin Isyan Olur adli kitabinin dort-
likler bélimiinde Pir Sultan Abdal, Karacaoglan, Dadaloglu, Nazim Hikmet ve Seyh
Bedrettin’le ilgili dortliikler kurar. Bu sairlerin ortak yoni, diger siirlerde de deginil-
digi gibi, halkin sesini yansitmalar1 ve Karacaoglan harig, bir direnisi temsil etmeleri-
dir ama Pir Sultan’la ilgili dértlitkte hiiziin ve karamsarlik vardur:

Pir Sultan

Solgun bir giiliin usulca kanattig1 yara

Agacaktir hazin bir giilimseyisle zamana

Ve berdar edecektir her mevsim yeniden

Giilleri ve giilimseyisleri ol hizir paga (Telli, 2011: 71)

Telli'nin dort dizede iki kez giil imgesini, iki kez de giilimseyisi kullanmas,
Pir Sultan’mn idaminin yiizyillardir halkin bilingaltinda nasil yer ettigini diistindirir.
Pir Sultan’in her mevsim yeniden asilmasi, siirekli yok edilen umutlari temsil eder.
Siirin baghg: Pir Sultan’dir; ama bitis s6zciigii —onun idamina karar veren- Hizir
Pagadur. Bu, siire kétiimserligin hakim olmasina yol agar. Ilk iki dizede deginilen,
Pir Sultan’in idamina dair efsanelesen hikéyelere ve onun “Su ellerin tag1 hi¢ bana
degmez/1lle dostun giilii yaralar beni” (Bezirci, 1986: 410) dizelerine kapali bir gén-
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dermedir. Giiliin solgunlugu ve yaranin usulca kanamas, Pir Sultan’in 6liimiiniin ya-
rattig1 acinin ve hiizniin ifadesidir. Yaranin zamana akmasiysa, bu acinin ve hiizniin
yuzyillardir siirdiigiine isaret eder. Son iki dizede de Pir Sultanin “Hizir Pasa bizi
berdar etmeden/Agilin kapilar saha gidelim” (Bezirci, 1986: 31) dizelerine génder-
me sezilir.

Murathan Mungan'in 1977-1983 yillar1 arasinda yazdig siirlerin toplandig:
Sahtiyan adli kitabinda Pir Sultan’a dair bir siir yer alir:

Cagdasimiz Pir Sultan

bir agag vard1 dallar1 kanatlanan
glines saglarini tarad: riizgar
sanki dallar1 dar agaclarin
haykird: pir sultan

Slmedim ben, dedi

6lmedim

ac1 gekmekteyim hala

asilmaya asilmam ya

is su ipleri kurtarsam boynumdan
yoruldu ipek

yoruldu urgan

ve ipler bir zaman kopmak i¢indir (Mungan, 1992: 117)

Siirin ilk dizelerinde sinematografik bir goruntii hakimdir; giinesli bir giin-
de riizgarla dallar1 sallanan bir agag belirir ve Pir Sultan’in sesi duyulur. Pir Sultan
6lmemistir, hala ac1 ¢gekmektedir. Bu ses, goriintiiniin anlam degistirmesine neden
olur: Riizgarda sallanan, agacin dallar1 degil, agaca asihi Pir Sultan’dir. Son dize, iple-
rin kopacagina, yani 6liimiin degil kurtulusun gerceklesecegine dair umudu temsil
eder. Bu dizenin, “ac1 gekmekteyim hél4/asilmaya asilmam ya” dizeleri gibi genis za-
manli kurulmasy, er ya da ge¢ bu haksizligin giderilecegini disindirir. Son dizede
yinelenen “ipler” sézciigii, Pir Sultan ve onun gibileri baglayan, 6zgiirliklerini kisit-
layan her tiirli baskiy1 ve zorbalig: temsil eder. Siirin baghginda gecen “cagdagimiz”
sozctgi, Pir Sultan’in hikéyesinin, insanlarin/sairlerin adlar1 degisse de siirdiigiini
gosterir. O nedenle “iplerin bir zaman kopmak i¢in” olmasi, umut verir.

Abdiilkadir Budak da Pir Sultan’i gagdas olarak goriir; 6yle ki bugiin bir yer-
lerden cikip gelivermesini bekler. Sadece ilk boélimiinde “giil, tel, s6z, sevda” gibi
sozciiklerle Pir Sultan’a isaret eden ama diger boliimlerde onu ¢agristiracak imgeler
kullanmayan Budak, her seferinde “Nerede kald: Pir Sultan?” diye sorar. Bu, hem
sabirsizlig1 ve yasanilan ¢aga, kosullara tahammiil giictiniin kalmamasini hem de Pir
Sultan’a baglanan umutlar distindiirir:
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Maya

Kaftanindan giil deseni
Eksilmemistir daha
Teline diizen veren
Soziinden bal damitan
Sevdasiyla riizgar gibi
Ciksa gelse zamanudir

- Nerede kald: Pir Sultan?

Bedenlerimiz pahali
Kumaglarla ortiiliyor
Ama karl1 kig giiniinde
Kalmus gibi digarda
Cene kemiklerimiz
Citirdiyor durmadan
Bir yaz giinesi 6rnegi
Isitsa zamanidir

- Nerede kald: Pir Sultan?

Yol tozlu deniz kirli
Cigeksiz balkonlari
Beton yiginlarinin
Pihtilagmak tizere
Viicudumuzdaki kan
Yetigse serum gibi
Ve taburcu edilsek

- Nerede kald: Pir Sultan?

Onarmak gerek gatry:
Su vermek bahgelere
Elden gegirmek yeniden
Kirik olan her geyi

Son dalin1 bir agacin
Baltalara kaptirmadan
Cikip gelse zamanidir

- Nerede kaldi Pir Sultan? (Budak, 2007: 57-58)

Biiyiik kent yasaminin, beton bloklarin, ¢igeksiz balkonlarin, pahali giysilerin,
onarilmayi bekleyen egyalarin arasinda bunalan sair de Pir Sultan’in er ge¢ dénece-
gini umar. Ik dizelerde “kaftanindan giil deseninin heniiz eksilmemis olmas”, onun
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hala 6lmedigine dair bir umuttur. Son dizelerdeki “agacin son dalimi baltalara kaptur-
mamak” ise, Pir Sultan’in idamini animsatir ve vaktin daraldigina, her an gergekten
olecegine isaret eder. Nitekim siirde ti¢ kez “zamanidir”, dort kez “Nerede kald: Pir
Sultan?” denir. “Ciksa/¢ikip gelse, 1s1tsa, taburcu edilsek” s6zleriyle birlesen bu yine-
lemeler, sabirsizlig, bekleyisi, azalsa da umudun devamin: hissettirir. “Maya’, sadece
Pir Sultan’a degil, onun temsil ettigi tiim degerlere duyulan 6zlemin ifadesidir. Cin-
kii gittikge zorlagan ve kisiyi bogan yasam kosullar1 altinda gelecege duyulabilecek
umudun ve giivenin mayasi Pir Sultan’dir saire gore.

Budak, “Maya” gibi 1980’lerde yazdig1 “Satirbag1” siirinde de Pir Sultan’n
o6limiine “kan renginde yagan kar”la géndermede bulunur:

Satirbasi

Yilginligs ¢ini kése

Gibi 6zenle koruyan

Giil yer diken ¢ikarir
Demek istemis Pir Sultan

Kan renginde kar yagar
Sivas’i bast ayaz

Ozansin iisiiyorsun

Simdi yaz (Budak 2007: 75)

Sair, Pir Sultan’in dinya goriigiini kendince ilk ti¢ dizede degerlendirir ve
onun yilginhga diismemeyi 6giitledigini soyler. Ama siirde zorluklara kars: ¢ikss, di-
renis, miicadele yoktur; aksine siikiinet, bekleyis vardir; acilara siirle gogiis germek
tek caredir son kitada.

Hiiseyin Ferhad'in 1984’te yayinladig1 Ve Yiiriidiik Gecenin Atesleri Iginden ki-
tabinda yer alan “Pir Sultan’a Tuyug”da da benzer bir kabullenmislik sezilir:

Pir Sultan’a Tuyug
Asildik ak kdynekli seher yelinde bir sabah

Abdal gonliim, gorkl Sultan’im, dilimin Pir’i
oliyt diri gordik kiiliing seslerinde ham demiri
evvel ebed insan adina 14 ilaha illallah! (Ferhad, 2000: 43)

Eski Tirk siirindeki dortliklerden dogan, maniler gibi aaxa seklinde ve genel-
likle cinash kafiyeyle kurulmus tek dortlikkten ibaret olan tuyuglar, daha ¢ok Azeri
ve Cagatay edebiyatlarinda yaygindir. Nesimi, Kadi Burhanettin, Ivazpagazade Atayi
gibi sairlerde 6rnekleri olan tuyuglardaki hikmetli, tasavvufi soyleyisin bir yorumu
olan bu siirin birinci ve tigtincii dizeleri Pir Sultan’in, ikinci ve dordiinci dizeleri sai-
rin dilinden sdylenmis gibidir. Ilk dizede Pir Sultan’in asilisina, iigiincii dizede onun
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siirlerine ve Ferhat'in demir dag1 delmesine géndermede bulunulur. Ikinci dizede
abdal, sultan ve pir sozciiklerini ayr1 ayr1 kullanan sair, her 6zelligiyle ona duydugu
sevgiyi ifade eder. Son dizenin sehadetle bitmesi, Pir Sultan’in Slimiinii ¢agristirir.
Siirin diisiinsel vurgusu, iigiincii dizedeki imgelerde diigiimlenir: Olityii diri gérmek,
Pir Sultan’in halk bellegindeki 6limsiizligiine isaret eder, kiiliing sesinde ham de-
mirin goriilmesiyse her seyin 6ziine erismis olmay: distindirir. $iirde Pir Sultanin
“Ugiincii 6lmem bu hain/Pir Sultan &liir dirilir” (Gélpiarli ve Boratav, 1943: 59),
“Doksan yil da 6lii yattim/Gine sagsin can dediler (Bezirci, 1986: 194), “Uyur idik
uyardilar/Diriye saydilar bizi/(...)/Pir Sultan'im eydiir sunda/Cok keramet var
insanda/O cihanda bu cihanda/Ali’ye saydilar bizi” dizelerine ve Slimiyle ilgili tig
kez dirilip élduraldugine iliskin efsaneye gondermeler sezilir. Diger sairlerden farkh
olarak Hiiseyin Ferhad’'in Pir Sultan’i anarken tasavvufi hatta dinsel sdylemi belir-
gin bir sekilde kullanmasi, dikkat ¢ekicidir. Hilmi Yavuz'un, Murathan Mungan'in,
Abdiilkadir Budak'in, Hiiseyin Ferhad’in siirlerine bakilarak 1980’den sonra yazilan
siirlerde Pir Sultan’in bir halk 6nderi ve miicadele simgesi olarak degil de, daha ¢ok
trajik bir kahraman olarak ele alindigini séylemek miimkiindiir.

Sonug

Modern Tiirk siirini besleyen giiglii kaynaklardan biri olan sozli kiltiir, ge-
lenek ve modernlik iligkisi agisindan sikhikla tartigilmistir. Bu agidan bakildiginda
tasavvufi disiinceyi temsil eden bilge ve ozanlar, belki de modern sairlerin en az
bag kurduklar1 kisilerdir. Nitekim bu makalenin yola ¢ikis noktasini olusturan Haci
Bektag Veli ve Pir Sultan Abdal'in toplumcu siirimizde birbiriyle esit 6l¢iide taninan
ve deginilen kisiler oldugunu s6ylemek zor. Hac1 Bektas ve onun temsil ettigi barig-
¢l yaklagim, sevgi, bilgelik, agirbaslilik gibi degerler birkag siirde islense de agirli-
gin Pir Sultan’a kaydigini belirtmek gerekir. Bunda halk adina sisteme ayak diredigi
i¢in idam edilen Pir Sultan’in kamu vicdaninda yiizyillardir kanayan bir aciy: temsil
etmesinin etkisi acgiktir. Toplumcu sairlerin, siirleri araciligiyla okurlarina ve halka
iletmek istedikleri diigiinceler i¢in Pir Sultan, hem bir diigiinsel referans hem de hal-
kin belleginde yer etmis dizeleriyle dogrudan bir kaynak durumundadur. Sanatgila-
rin diisiinsel/ideolojik tercihlerinin bunda etkisi olabilecegi gibi, siirlerinde belirgin
bir kimlik olarak ortaya koymasalar da koken olarak Alevi olmalarinin ya da Alevi
kaltirtine yakinlik duymalarinin etkisi de olabilir. Nitekim Cemal Siireya siirlerin-
de Alevilige dair kapali sezdirimlerde bulunur, Hasan Hiiseyin’se belirgin bir kimlik
olarak Aleviligini siirlerinde igler. Diger sairlerse aile kokenlerinden ¢ok diisiinsel/
ideolojik tercihlerinden dolay1 Pir Sultan’a yonelirler. Ote yandan Asim Bezircinin
deyimiyle sanatin1 ve yagamini inanciyla birlestiren, goziinii budaktan sakinmayan,
en kot durumlarda bile umudunu yitirmeyen, inancindan caymay: diiginmeyen
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Pir Sultan’'in korkusuz ve inangl tavri, onu Anadolu halki i¢in bir umut kaynagina
donigtirmugtiir. Yaganan yoksulluklar ve haksizliklar kargisinda onun tavri halktan
yanadir, ¢iinkii kendi de halktan biridir. O yiizden de halka kétiiliik edenleri elegtir-
mekten geri durmaz (Bezirci, 1986: 49-53). Bu &zellikleri Pir Sultan’in yiizyillardir
siirleriyle ve efsanelesmis yasam oykiisiiyle halkin belleginde canl kalmasini saglar.
Siirlerinde agikea ifadesini bulan gergekgi ve elestirel bakis agisi, 1940 sonras: Tiirk
siirinde 6zellikle toplumcu sairlerin sanat ve edebiyat anlayisiyla tam olarak ortiigiir.
Cunki toplumcu edebiyatin temel yaklagimy, sanat ve edebiyat yoluyla halk: otorite
kargisinda uyarmak, harekete gecirmek, elestirel bir yaklasim olugsmasini saglamak-
tir. Belki de bu nedenle bir¢ok sair uzak-yakin ¢agrisimlarla Pir Sultana deginir.

Toplumcu sairler i¢in XX. yiizyihn yagam bicimi ve diinya gorisiiyle Haci
Bektas Veli'nin, Yunus Emre’nin, Pir Sultan’in yasadig1 dénemler arasinda degisme-
yen deger, haksizhiga boyun egmemektir. Cogu siirde Hac1 Bektas Velinin, Pir Sul-
tan Abdal'n Yunus Emre, Karacaoglan, K6roglu, Seyh Bedrettin, Nesimi, Hallac-1
Mansur’un birlikte anilmasi dikkat ¢ekicidir. Pertev Naili Boratav, Pir Sultan i¢in “Sa-
nat ifadesindeki kudreti, zamaninin ve muhitinin hayatini biitiin siddet ve kasvetiyle
yasamis olmasindan geliyor. ( ... ) O kendini biisbiitiin bir ideale vermis, en sonunda
bagini da bu ugurda feda etmekten ¢ekinmemis. Hayat: Hallac-1 Mansur ve Nesi-
mi'ninki gibi bir 6liim trajedisiyle bittigi i¢in onun sahsiyeti etrafinda da bu biiyiik
sofilerde oldugu gibi, zengin bir menkibeler manzumesi meydana gelmistir (Golp1-
narli ve Boratav, 1943: S) der. ilhan Baggéz de Pir Sultan’in siisten uzak, canly, kiv-
rak, giiclii, yalin, renkli bir konusma diliyle soyledigi kavga siirlerinde iginde yasadig
diizenin sosyal ve ekonomik temelini sorgulamaktan ¢ok, giicliileriyle, Osmanl’nin
adalet dagiticilariyla, siyasi giicii elinde tutanlariyla ve hatta sultanla kavga ettigini
belirtir. Baggoz, onun simdiye kadar higbir siirde dogrudan elestirilmemis sultana
bile dogrudan veya sultanin temsilcisi olarak gordiigii Hizir Paga tizerinden en agir
yergileri yonelttigine dikkat cekerek “Bu kot giigliilere kars1 Pir Sultan’in fikirle-
ri duru, yargilar1 kesin, gézlemleri gergekgi, duygulari uzlagmasizdir” der (Basgoz,
1983: 39-40).

Boratav ve Bagg6z'iin Pir Sultan ve siiriyle ilgili tespitleri, toplumcu sairlerin
neden Pir Sultan’a dair daha ¢ok siir yazdiklarin1 ve neden XX. ytizyilda onu Na-
zim Hikmet'le 6zdes saydiklarini agiklamaktadir aslinda. Toplumcu sairlerin halk
ozanlarinin inanglarindan, diinya gérislerinden, mistik tavirlarindan ¢ok, ugruna
kendilerini feda ettikleri bir davaya inanmug insanlar olmalariny, siirleriyle bunu et-
kili bir sekilde dile getirmelerini, hayatlar1 ¢evresinde efsanevi anlatilar olusturula-
cak kadar halkin sevgisini ve takdirini kazanmis olmalarini 6nemsedikleri goriiliir.
Halk, haksiz bir kararin kurbani olani belleginde efsanelestirerek yiiceltmektedir.
Pir Sultan’in yiizyillardir halk nezdindeki sayginliginin kaynagini, bas egmeyen du-

TURK KULTURU ve HACI BEKTAS VELI ARASTIRMA DERGISI /2012 / 62 77




GONCA GOKALP ALPASLAN

rusunda ve kararlarinda, direniginde aramak gerekir. Onun bu nitelikleri, modern
sairlerin ¢agin haksizliklarina kars: ¢ikan siirlerinde Pir Sultan’a siklikla géndermede
bulunmalarinin bir agiklamas: olarak diisiiniilebilir. Ilging olan, toplumcu sairlerin
Nazim Hikmet’le bagdastirdiklar1 Pir Sultan’mn, Nazim Hikmet'in siirlerinde hig ge¢-
memesidir.

Siirlerde en ¢ok deginilen nokta, Pir Sultan'm idamudir. Halkin bilincinde ve
bilingaltinda yiizyillardir siiregelen bu idamin haksizlig: fikri, modern sairlerin de bu
konuya yonelmesinde en 6nemli etkendir; toplumcu sairlere gére Pir Sultan, halk:
temsil eder, idam edenlerse haksiz giicii. Sairlerin ¢ogunun idami bitmis degil de
siiren bir eylem olarak algilamasi, halkin belleginde Pir Sultan'in 6lmedigine dair
efsanenin modern siirde dontisime ugranug halidir. Pir Sultan’n modern siirlerin
cogunda giille birlikte anilmasi da hem Pir Sultan'in idanu sirasinda ona atilan giille-
re hem onun siirlerinde siklikla yer alan bir imge olarak giile bir gondermedir. Aym1
yaklagim turna, servi, kizil, Kizilirmak, Sivas, Banaz gibi imgeler i¢in de gegerlidir;
modern siirlerde bu imgelerle acik ya da kapali olarak Pir Sultan’a isaret edilmekte-
dir. Siirlerde Pir Sultan’i idam eden Hizir Paga’ya yapilan gondermelerse, cogunlukla
modern sairin kendi ¢agindan duydugu bunaltiy1, 6fkeyi anlatmak igin kullandig
bir aragtir ve Hizir Paga, otoriteyle, siyasal baskiyla, koti yonetimle, adaletsizlikle,
haksizlikla 6zdes olarak yansitilir.

Acikga fark edilmektedir ki, siirlerinde Pir Sultan’a en sik deginen sair, Hasan
Hiseyin'dir. Bunda sanat¢inin Sivasl bir aileden yetismesinin ve Alevi kokenli olma-
sinn etkisi olabilir. Ama o da diger sairler gibi daha ¢ok Pir Sultan’m miicadelesiyle,
idamuyla ilgilenir ve ona toplumcu bir yaklagimla egilir. Zaten toplumcu sairler i¢in
Alevi-Stunni-§ii gibi ayrimlarin herhangi bir 6nemi olmadig1 agiktir.

1940-2010 yillar1 arasinda taranan eserlere bakildiginda, modern Tiirk siirin-
de Hac1 Bektas Veli ve Pir Sultan Abdal’a yapilan gondermeler beklenenden az olsa
da toplumcu sairlerin, kendi siyasal diisiincelerine ve miicadele anlayiglarina daha
uygun bulmalar1 nedeniyle Hac1 Bektas Veli'ye oranla Pir Sultan Abdal’a daha fazla
yer verdiklerini soylemek miimkindir. 1980°den sonraki Tiirk siirindeyse sadece Pir
Sultan Abdal ve Hac1 Bektas Veli gibi diistiniir ve ozanlardan degil, s6zli kiltiirden
biitiiniiyle kopus gozlenmektedir. Bununla birlikte onlar, halkin belleginde, diisii-
nis ve duyusunda degerlerini korumaktadur.

Sonnotlar
' Ayrintih bilgi i¢in bkz. Ong, 1995.

* Ayrintili bilgi igin bkz. Gokalp Alpaslan, 2002 ve 2007.
*  Ayrintili bilgi igin bkz. Giirsel, 1992.
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Ayrintih bilgi igin bkz. Oktay, 2008.

Toplumcu Tiirk siirinde Hac1 Bektas Veli ve Pir Sultan Abdal imgesiyle ilgili olarak birbirini tamam-
layan iki ayr1 makale kaleme alinmasi amaciyla baglanan bu ¢aligmanin siir taramalar1 sirasinda Haci
Bektas Veli'ye iligkin tahmin edilenden ¢ok daha az sayida siirle karsilagilmus, bir¢ok siirde de Haci
Bektas Veli ile Pir Sultan’in birlikte anildigs fark edilmistir. Bu nedenle makalede Hac1 Bektas Veli ve
Pir Sultan Abdal imgeleri birlikte incelenmis, dolayisiyla makale tahmin edilenden gok daha hacimli
olmugtur.

Ad1 gegen sairlerin -varsa- biitiin siirlerini birlestiren toplu yayinlar tercih edildi. Tarama sirasinda,
ne kadar genis bir evren olusturulmaya calisildiysa da gézden kagan siirler muhakkak vardir ve bu
makalenin eksiklerinin tamamlanmasi diger galigmalara bir baglangig olacaktir.

Bkz. Celik, 2010 ve Gokalp Alpaslan, 2009.
Ayrintil bilgi i¢in bkz. Asiltiirk, 2006.
Ayrintih bilgi igin bkz. Ocak, 1996 ve Melikoff, 2004.

Makale boyunca aktarilan siirlerde biyiik-kiigiik harf kullanim, baglik, noktalama, dize diizeni, italik
karakter kullanimi vb. biitiin yazimlarda sairlerin tercihlerine sadik kalinmugtir.

Ayrintili bilgi i¢in bkz. Yildirim, 2007.

Menakib-1 Hact Bektag-1 Veli'de inziva yeri olarak Arafat Dagindan soz edilmektedir. Bkz. Ocak,
2010: 114-118.

Ocak, “Asil ad1 Bektas olup muhtemelen 6limiinden sonra Haci Bektas-1 Veli diye sohret bulmus-
tur” der (1996: 455). Bu, Turgut Uyar’in da bildii ve siirinde onun birey olarak varligina isaret
etmek igin kullandig bir dikkat noktas: olabilir.

Ortak bir ¢izim tislubunda birlesen Muhammed Siyah Kalem imzali minyatiirlerin 14.yiizyihn son
ceyreginde Semerkant’ta yapildigini belirleyen Beyhan Karamagarali, minyatiirlerin bir boliimiiniin
tarikat resmiyle ilgisine deginir (1984: 11). Bazilar1 imzali bazilar1 imzasiz bu resimlerin Samanizmle
oldugu kadar Yesevilik ve Alevilikle de bag vardir (Karamagarali, 1984: 69). Aralarinda dogrudan
Hac1 Bektas Veli'yi betimleyen yoksa da bu resimlerde dervisler, tekkeler, Aleviligi temsil eden isa-
retler goriiliir. Tamamen 6zgiin ve kendi gagini asan bir ¢izim anlayis: tagtyan Siyah Kalem imzali
resimlerin bir boliimiinde, gergekgi bir tislupla derviglerin giyim kugamlar ve giindelik yasamlar:
betimlenir.

Vird okumakla ilgili su agiklamalarin faydasi olabilir: “Vird: Kur’an-1 Kerim'den, hadislerden (...)
derlenmis, tertiplenmis olan ve muayyen zamanlarda okunan sézlerin tiimiine denir. (... ) “Virdi ol-
mayanin varidi olmaz’ atasozii tarikat ehli tarafindan s6ylenir; varid, kalbe gelen, ilham edilen feyiz
anlamindadir ve atasozii, virdi olmayanin, evrad okumayanin, Tanri feyzine erisemeyecegini bildirir”
(Gélpnarli 2004: 326). “Her tarikatin kendine 8zgii bir evradi vardir. Bu dualar giiniin ve gecenin
belli saatlerinde topluca veya algak sesle okunabilir. Tarikat ehline ve sufilere gore herkesin bir virdi
(hecir) olmalidir. Virdi olmayanin varidi olmaz, boylelerine feyz ve ilham gelmez” (Uludag, 2001:
382).

Bu konuda ayrintih bilgi i¢in bkz. Aslan 2009.

Tarihsel siireg ve baglant: hakkinda bkz. Akarpinar, 2007.

Ayrintil bilgi igin bkz. Korkmaz, 2005: 84 ve Yildirim, 2008: 520-52.2.

Bkz. Onay, 1992: 167.
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* Bu konuda su bilgileri animsamanin yarari olabilir: “Anadolu halk kiltiiriinde turna simgesinin sii-
rekli olarak yeniden iiretildigi ve Alevi Turna Semahinda bu kiiltiin izlerinin devam ettigi goriliir.
Konargéger toplumlarin Miislimanlagmas ve yerlesik diizene gegmesiyle birlikte turna figiiriiniin
totemle ilgili, tanrisal karakterinin yerini dsiktan mésuka, dosttan dosta ve insandan Tanr1’ya mesaj
tastyan kutsal geleneklere sahip bir haberci kimligi almistir. Ustelik Bektasi gelenegi turnanin gikar-
dig1 sesi Hz. Ali'nin sesiyle 8zdeglestirerek ona gretisinin merkezinde yer vermistir” (Kiigiikyalgin,
2009: 21).

Bununla ilgili anekdot igin bkz. Unal, 2008.
Bkz. Aydin, 1987.
» Bkz. Aydin, 1987.

2
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©

b

Bkz. http://www.belgeler.com/blg/22en/baki-divaninda-bitkiler-ve-cicekler-plants-and-flowers-
in-bakis-divan  ve http://www.belgeler.com/blg/1amu/baki-divani-sozlugu-baglamli-dizin-ve-
islevsel-sozluk-baki-s-divan-glossary-concordance-and-functional-glossary.
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