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Bu makalede; 1826’da dagitilan Bektasi tarikati Babagan (Miicerret) kolunun iiretmis oldugu, ancak
1925 yilinda tekke ve zaviyelerin kapatilmasiyla 6zel koleksiyonlara, miizelere girmis fakat cogun-
lugu ise tahrip edilmis olan; sureti sirete, sireti surete doniistiiren “yazi-resim” sanatinin Alevi ve
Bektasi erkanindaki yeri ve dnemi anlatilmaya ¢alisilmistir. Bu sanatin Hurtfilik etkisiyle ortaya
¢tkmadigi, piktogram veya giizel yazi yazma/kaligrafi olmadigi; vahdet-i viicut diisiincesinin bir
tezahiirli oldugu ifade edilmistir. Alevi ve Bektasi erkaninin ortaya koydugu yazi-resim sanatinin
harflerle tiretilmis bulunmasi Hurufilik olarak adlandirilmasina neden olsa da; bu sanatin Hurufilik
diistincesinin Uriinii degil aksine vahdet-i viicut diistincesinin bir yansimasi olduguna dair agiklik
getirilmistir. Simetrik bir anlayisla gerceklestirilen yazi-resimlerde, hat sanatinda “miisennd” yani
“aynal1 yazi” olarak bilinen yazi seklinin neden tercih edildigi anlatilmaya ¢alisilmistir. Varligin za-
hir(dis) ve batin(i¢) suretlerine simgesel bir gondermede bulunan yazi-resim sanatinin vahdet-i viicut
diislincesi ile olan irtibat1 anlatilmistir. Yazi-resimlerde énemli bir yere sahip olan insan suretinde
yapilmus eserlerin plastik degerleri ve bu eserler tizerinden, Alevi ve Bektasi erkaninda insan olmak,
insan suretinin sirete nasil donistiiriildiigii; insan suretinde yazilan “Allah-Muhammed-Ali” isim-
lerinin gériinmeyenden nasil gériiniir kilindig1 anlatilmaya calisilmistir. Meleklerin Adem’e secde
ettikleri andan bugiine nigin Insan’a secde edildigine ve bunun Alevi ve Bektasi erkininda tasidig
anlamlara dair bilgi verilmistir.
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Abstract

In this article, it has been discussed on the place and importance of the art of writing and painting,
which transforms soul to image and image to soul, in Alawi-Bektashi method. These works had
been produced by the Babagan (Miicerret) branch of Bektashi order, which was distributed in 1826.
They had been entered private collections and museums in 1925 and majority of this works had been
falsified. In this paper, it has been clarified that it does not emerge from the Hurtfism effect; they are
not pictograms or good writing calligraphy, but a manifestation of pantheism. Although the art of
writing and painting produced by the Alawi and Bektashi method has been called Huriifism because
of writing in letters, it has been explained in the article that it is not a product of Huriifism, but rather
a reflection of the pantheism. It has been discussed why with a symmetrical understanding realized
writing-paintings are preferred, which has been known as a type of writing in calligraphy as musanna
(dual) mirrored writing. The relation of the pantheism to the art of writing-painting, which has a sym-
bolic reference to the apparent (outer) and abdominal (inner) images of being, has been explained.
This paper also tackles with the plastic values of the works made in the form of human, which have
an important place in the text and pictures, how to be a human in the Alawi-Bektashi way, and how to
transform the human image into a soul. It evaluates how the names of Allah-Muhammad-Ali images
in human form have been transformed from invisible to visible. Besides, the information have been
given about why the prostration to Man has been done since the day of prostration to Adam and what
it meant in the Alawi-Bektashi way.
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1.Giris

Tekke-dergah sanati olarak da adlandirilan yazi-resim sanatinin XV. yiizyilda
icra edilmeye baglandig1 varsayilmaktadir. II. Mehmet i¢in diizenlenmis bir yazi to-
marinda yazi-resimle yapilmis kus ve aslan figiirlerine rastlanmigtir. Yazi-resim tiirt,
birka¢ 6rnek disinda saray nakkashanesinde yer bulamamistir (Cagman, Tanindi,
2014:705-708). Tamamen figiiratif ve kaligrafik olanlar ve hem kaligrafik hem de
figliratif 6geler iceren eserlerdir. Kagit, ahsap, cam alt1 boyama, kabartma ve nadiren
de nakis seklinde yapilmiglardir (De Jong, 2014: 280-281). Alevi ve Bektasi gelene-
ginin ve kozmolojisinin anlatildig1 farkli donemlerde yapilmis bu resimler ve esyalar
Bektasi tarikatinin “Babagan-Miicerret” kolundan olanlar tarafindan iiretilmis ve ya-
yilmustir. Resimler, genellikle tiirbelere, tekkelerin meydan denilen biiyiik bolmelerine
veya Alevi ocaklarmin duvarlarina asilmis olmakla birlikte; giindelik egyalar arasinda
da drneklerine rastlanmaktadir. Bektasi dergahlarinin 1826’da lagvedilmesi ile eserler
tahrip olmus ve 1925 yilinda tekke ve zaviyelerin kaldirilmasi ile de bu eserlerin bir
kism1 6zel koleksiyonlara veya miizelere intikal etmistir. Giiniimiizde Hac1 Bektas
Miizesi, Tiirk Islam Eserleri Miizesi, Istanbul Sehir Miizesi gibi miizelerde birkag
ornegini gdrmek miimkiindiir.

Alevi ve Bektasi erkdninin iiretmis oldugu yazi-resim sanatinin harflerden te-
sekkiil etmesi, eserlerin Hurufilik ¢atis1 altinda degerlendirilmesine neden olsa da, s6z
konusu iiriinler vahdet-i viicut diisiincesinin bir yansimasidir. insanlik, eski ¢aglardan
itibaren harflerle sayilara kutsiyet atfetmistir. Hurufilik; harflere ¢esitli anlamlar yiik-
leyen bir sistemdir ve Fazlullah-1 Hurufi Esterabadi (6.1394) tarafindan iran’da bati-
ni diistincelerin 1s181nda olusturulmustur. Hurufiler, tiim felsefelerini harfler tizerine
kurmalar1 nedeniyle, harflerden bahseden diger felsefi-mistik akimlar ve harfcilerden
ayrilirlar. Hurufi felsefesi, harflerin rakamsal degerlerinden, nokta sayilarindan, te-
laffuzlarinda ortaya ¢ikan harf sayilarindan hareket ederek harfleri rakamlarla iliski-
lendirmistir. Evrendeki her seyde ses vardir, bu sesler en fazla 32 tanedir ve Fars¢a-
daki 32 harfe karsilik gelmektedir. Bu 32 harf, varligin temelidir. Fazlullah’m idam
edilmesiyle yonetimden kacarak Anadolu’ya gecen 6grencileri; Aliyyu’l A’la (1353-
1419), Mir Serif (6.7), Nesimi (1347-1418) ve Refi’i (6.?) gibi isimler Hurufiligin
yayilmasina onciiliik etmislerdir. Alevi ve Bektasi dergahlarina siginan bu 6grenciler,
Anadolu topraklarinda da yer edinemeyerek Balkanlarda fikirlerini yaymay1 denemis-
lerdir (Usluer, 2014: 28-125).

Alevi ve Bektasilik erkdninin ve yazi-resim sanatinin Hurufilik diisiincesinden
kaynaklanarak yola tamamen sirayet ettigini iddia edenlere, Bektasi Babalarindan Ah-
med Riftki sdyle cevap vermektedir: “Hurufilik akaidi tarafindan, Bektasi tarikatina
hicbir sey girmemistir. Bektasiyye nasil bir hak tarikat ve hakikat ise, Hurufilik dahi
onun tamamtyla zidd1 bir meslek-i sakim-i dalalettir. Bu Fazl-1 Hurufi’nin ulihiye-
tine, ruhaniyetine inananlar Hurufilerdir. Bektasiler degildir. Bektasilerin ellerinde
kendi tarikatlarinin ricali tarafindan yazilmis bircok eser var. Bektagilikle Hurufilik
birbirine karigtirilmis, gerek tarihan, gerek mekanen, gerek itikdden tamamuyla birbi-
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rinin ziddidir. Bu Hurufilikten etkilenenler Feristeoglu Abdiilmecid Tebrizi, Temen-
nayi, Viran Abdal, Zemini vesairedir. Bektasiler erkanini vahdet u irfandan almigtir.”
(Rufki, 2015: 84-113). Tasavvufi diisiincenin en dolaysiz anlatimi yazi-resimlerdir ve
vahdet-i viicut diigiincesi bu eserlerle kavranmistir.

“Sayet yeryiiziindeki agaglar kalem, deniz de arkasindan yedi deniz katilarak
miirekkep olsa yine de Allah’in sozleri yazmakla tiikenmez” (Lokman;31:27) ayeti
geregince; Oleg Grabar’in ifadesi ile Tanr1 mesajini yazi araciligiyla gondermistir
ve yazidan baska higbir sey ilahi mesajin biitiinligiinii higbir zaman agiklayamaz.
Yazma eylemi ayn1 zamanda bir iletim aracidir ve ilahi olanin algilanmasinin ve in-
sanin kendi faniliginin farkina varmasimin tek yoludur (Grabar, 1992:64). Ozellikle
dergah ve benzeri mimari yapilarda yer alan yazilar “telkin, tembih ve hatirlatma”
gorevinin yani sira, belgelemek ve kimlik saptamaktadir. Yazi, bir yapinin igine ya
da kutsal bir ifadeye ve sekiiler bir hikayeye kilavuzluk yapmaktadir: O, 6zel bir yazi
pargasindan bagimsiz olarak var olan bir seye ya da bir yere gegisi kastetmektedir
(Ozgiir, 2007:117-130). Yazi, eszamanli bir yazma ve dokunma eylemine baghdir;
kalem kagida dokunmaktadir. Dokunustan tiireyen imgeler, tanrisal agkinligin ismini
yazdiklari an silen, goriindiikleri an yiten harflerdir. Nesneler gibi harflerden olusan
gostergeler de ayn1 anda belirli bir mekansal ve tinsel govdesellige sahiptir. Yazi sana-
t1, mekanda harflerin bedenselligi sayesinde diisiinsel olarak figiirler olusturur. Figiire
dontigmeden 6nce de zaten figiirii olusturan soyut d6ge olarak kullanilmistir (Sayin,
2015:54).

Simetrik bir anlayisla gerceklestirilen yazi-resimlerde, hat sanatinda “miisen-
na” ya da “aynali yaz1” olarak bilinen yazi sekli tercih edilmistir. Bu, varligin zahir
(di1s) ve batin (i¢) suretlerine simgesel bir géndermedir. Yazi-resimde kullanilan figiir,
yazinin anlatim imkanlart ile ortaya ¢ikmistir. Figiir, yazinin arkasina gizlenmisgesine
bir etki uyandirmaktadir (Dagl, Basbug, 2007: 180). Klasik ustalarin yapamadigini
tekke mensuplari yapmis ve Arap alfabesinin harflerini, nizam ve dl¢iilerden kurtara-
rak, figiir kaliplarina dokmiislerdir (Berk, 1955:52). Sezer Tansug da yazi-resimleri;
acik, siirekli serbest harf isaretleri ile es zamanl, figiiratif olusumlar meydana getir-
mektense ilging ve essiz bir “gifte varolusun” ifadesi olarak gormektedir. Yazinin, ya-
zi-resimlerde figiiratif bicimlere doniigiirken, dogaya ve onun varliklarma iligkin bir
“hareket duyarliligma” sahip oldugunu vurgulamustir. (Tansug, 2012:79-84). I¢ zihni
unsurlarin, somutlagsmast anlamini tasidigi kadar inancin, duyarliligin nesnelesmesi
anlamma da gelmektedir. Parca ile biitiiniin arasindaki bagintilar1 diizene koyabilen
yapisal duyarlik ve kavrayisi gosterebilmistir. Harf isaretlerinden ibaret parcalar
arasinda rastlantisal olmayan ve belli bir ibare ve climleye de bagli bulunan iliskilerden
hareket ederek figiiratif, gorsel bir biitiine ulagsma istegini vurgulamistir (Gemuhluog-
lu, 2015:4). Amag, tanrisal gériinmezligi korumak oldugu i¢in, tanrisal bilinmezlikle
harfler arasinda agilan berzah, karmasik bir bagmtilar zincirinden olusur. Goriinme-
yeni goriiniir kilacak olan her girisime karsi, tedbir olarak ¢ifte kilit sistemi kurulmus
gibidir. Tanri, kendini kendi yazisiyla maskelemekte ve maskesinin ne’ligini bile goz
Oniline getirmemektedir (Sayin, 2015: 54-55).
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“Bizim bir seye sdylememiz, eger onu dilersek, ona ‘ol’ dememizdir” (Ya-
sin:36-82) ayeti geregince; varlik kazanan varliklar da kainatta, ilahi konugma iginde
birer kelimedirler. Kéinat ayn1 zamanda kelimelerin temeli olan harflerden zuhur et-
mistir. Sozdeki harflerden ruhlar alemi, yazidaki harflerden hissi alem ve zihindeki
harflerden ise akli lem olusmustur. Ibn Arabi bu konuyu Fiituhat adli eserinde su
sekilde ifade etmistir: “Harfler, nesetlerin en miikemmeli olan ve kendisi ile biitiin
harflerin zuhur ettigi insan-1 miiteneffisin (teneffiis eden) nefesinden ¢ikmistir. Boy-
lece insan, nefes-i Rahmant ile ilahi suret {izere var olmustur. Kainatin harflerinin zu-
huru ile, kelimeler dleminin harflerinin zuhuru esdegerdir.” Rahman’in nefesi olarak
adlandirilan ve kainatin varligin stirekli muhafaza eden “ilahi nefes alma”, varolusun
kendisidir. Tbn Arabi, ‘Tanrisal nefes’i dogrudan zatina veya kapsayici ismi Allah’a
degil, Rahman ismine nispet etmektedir (Arabi, 2017:11-385-390). Nefes harflerin,
harfler de kelimelerin yapi taslaridir. Nefes kiilli bir hakikat olarak harfleri kendi igin-
de potansiyel olarak bulundurmaktadir. Fakat harfler ancak nefesin bogazin baslangi-
cindan dudaklara kadar uzayan mahreglerle (harfi ¢ikartma sekli) bulusmast ile bilfiil
zuhur etmektedir (Ulug, 2006:167).

Nefes alip verme olan nefh (iifleme); mevcudatin varligint Hakk’in bilinme
istiyakina, bu istiyakin bir zuhuru olarak da Ilahi nefese baglanir. Nefesin kisinin ige-
risinde olmasi batin yanina, nefesin disartya harf ve kelime olarak ¢ikmasi da zahir
yanina isaret etmektedir. Rahman’in nefesi, Hakikatii’l-hakaik, akl-1 evvel, el-kelime
anlamma da gelmektedir. El-kelime, insan-1 kdmili temsil etmektedir. Insan-1 kamil,
zahiri dlem; batin1 ise Hakk’in sureti olandir ve Hakk ile dlem arasindaki kusatici
berzahtir. Hakikat-i Muhammediye olan bu nefes, Hz. Muhammed’in sahsinda en
kamil ve en kiilli zuhuruna ulagmistir ve velayet yolu ile Hz. Ali’ye dayanir. Harfler
ilminin Hz. Ali’ye dayandirilmasi ise “be”’nin altindaki nokta olmasi ile iligkilendirilir
(Gemuhluoglu, 2015: 5). Bektasi olan Ahmed Rifat Efendi Mir atii’l-Mekasid adli
eserinde bu konuyu su sekilde agiklamistir: “Pes Hazret-i Ali, taht-1 ba’da olan nokta
menem, buyurdugu cemi’-i meratib-i ilahiyye ve kevniyyenin cem’inden ibaret olan
insan-1 kamil lisanindandir, gerek nebi olsun ve gerek veli olsun. Zira hakikat-1 Mu-
hammediyye’nin ta’ayyiin-i evvel olmasini mani’ degildir. Zira insan-1 kamilin ctim-
lesi saff-1 evveldendir, viicutta miittehiddir (birlesmis)” (Alintilayan Cift, 2009: 270).

Hz. Ali’nin “Ben be’nin altindaki noktayim” séziine binaen harfler ilmi; Ale-
vi ve Bektasilerde yazi-resim olarak bir sanata doniismiistiir. Burada sanatin amaci,
goriileni degil, duyulani anlatmaktir; kusursuz giizellik ortaya ¢ikarmak degildir. Her
sey kendi 6z bigiminden uzaklasmistir. Sembollesmede giizellik arka planda kalin-
ca eser soyut bir ulagima yonelmistir. Benzetmenin yerini duyarlilik almig, Alevi ve
Bektasi erkanmin sirlarinin anlatimini gliglendirmistir. Yazi-resimde aranan, ulasil-
mak istenen; soyut giizelliktir. Fakat giizellik dogrudan dogruya goriilemediginden
buna ulasilamaz; ya goriilen ya da isitilen bir varlikta kendini gosterecektir (Aksel,
2015: 110). Yazi-resmin kendi igindeki soyut ve ikizlesmis ¢ifte varolus, gériinmeye-
ni aciklamaya kalksa bile harflerden olusan hattin tizerine onun sayesinde gergeklesen
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figiirler bindigi zaman goriinmeyene bakma arzusundan iki misli uzaklasilmis olur.
Bakis ve goz arasindaki mesafe gayb ve zuhur aleminin arasindaki mesafe gibi ola-
caktir. Figiiranin ve harfin mesafesiyle, yazi-resmin anlam derinligi iki kez ¢ifte kat-
lanmistir. Bu durumda figiir, harfin mesafesiyle ve soyutlugu sayesinde gériinmeyene
iki misli uzakliktadir. Var olan, goriinenin degil, gériinmeyenin aynasidir ve bakisi
tanrisal varligin kendini vahyettigi tecelligdha yoneltmek yerine, géz bakamaz hale,
kisi kendini bakigtan eksiltinceye kadar, kendinden geriye Tanri’dan bagka bir sey
kalmayincaya kadar edilgenlesmelidir (Sayin, 2015: 54-59).

Bundan dolay1 yazi-resimlerde insan suretindeki eserler; miisenna/aynali yazi
tarzinda ortaya konulmustur. Aynali yazilar, ayni anlami karsilikli olarak kendinde
barindiran yazilardir. Ibn Arabi insanin aynalik vasfini su sekilde ifadelendirmistir:
“Alem, Hakk’in sureti iizerinedir. Dolayisiyla insan da Hakk’in sureti iizeredir. ‘Al-
lah, ademi kendi sureti {izere yaratmistir’ s6zii de buna isaret eder (Arabi, 2017:11-
149). Bir seyin kendisini yine kendisi ile gérmesi o seyin kendisini bagka bir seyde
gdrmesinden farklidir. Insan ile insan-1 kAmil arasindaki fark da ayna sembolizmi ile
aciklanir. Hem biyolojik insan hem de insan-1 kamil bir ayna hiikkmiindedir. Ancak
insan-1 kamil, Tanr1’y1 bilfiil yansitmasi veya Tanr1’nin tecelli mahalli olmasi yoniiyle
biyolojik insandan ayrilmaktadir. Biitiin aynalar, ayna olmak bakimindan esdegerdir.
Ayna, ancak tizerindeki goriintiilerle kemal bulur; asli fonksiyonunu yerine getirdigi
6l¢iide “ayna” olabilmenin kemal vasfina ulagir. Ayna karsisindaki kisi, bu zeminde
goriintiisiinlin ortaya ¢ikmasina engel olamadigi gibi, ayna da kisinin goriintiisiinii
gostermezlik edemez. Ibn Arabi bu konuyu su ifadelerle agiklamistir:

“Bu bir cismin suretinin aynada ortaya ¢ikmasina benzer. Bir kimse aynaya bak-
tiginda, o kimse bu bakisla sanki o sureti ilk ve 6rneksiz yaratmistir. Diger yandan
suretin sebepleri konusunda o kisinin bir katkis1 olmadig1 gibi, surette ne olup bittigini
de bilmez. Fakat sirf aynaya bakmakla suretler ortaya ¢ikmistir. Bu, o kisiye durumun
verdigidir. Bunda senin tek dahlin aynaya bakma kastindir. Bu kast ise, “Bizim bir
seyi diledigimizde o seye soziimiiz” gibidir. “Ona ‘ol’ dememizdir.” ise, bakis me-
sabesindedir. “O da oluverir” de, aynaya baktigin sirada idrak ettigin goriintiidiir”
(Ulug,2006: 161-163).

Tanri, “Gizli bir hazineydim bilinmeyi murat ettim, bu yiizden alemi yarattim.”
(Diyanet, 2002: 258-259) hadis-i kutsiye gore tecelliyatina ayna olmasi i¢in yaratilist
gerceklestirmistir. Tanri, ruhani insanin kendi hakikatini temasa ettigi bir ayna haline
gelirken; insan da i¢inde Tanr1’nin kendi isim ve sifatlarini temasa ettigi bir ayna olur.
Hz. Muhammed ve Hz. Ali, ilahi isimlerin tecellilerinin biitiiniidiir. Ve bunlar evre-
nin oldugu kadar insanin da ilk 6rnegidir. Ciinkii Onlar, birer aynadir. Insan-1 kamil
olarak Tanri’nin bilinebilecegi ve tecelli edecegi bir aynadir. Allah-Muhammed-Ali
{iglemesinin birligi bu inanca dayanmaktadir ( Schimmel, 2012: 286-289). Insan-1
kamil, kisinin i¢ aleminin aynasidir, i¢ diinyasinin hayalidir (Duru, 1997: 64-65). Hil-
mi Dedebaba siirinde “Aynayi tuttum yiiziime / Ali goriindii goziime / Nazar eyledim
oziime / Ali goriindii goziime” (Ozmen, 1995:432) derken Ali’nin aynalik vasfindan
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s0z etmektedir. Bu, bir kimsenin kendi suretini, kendisinde ayna sureti bulunan bir ay-
nada gérmesi gibidir. Oteki aynay1 kendi aynasinin suretinde goriir. Daha 6teki aynayi
ise oteki aynanin suretinde goriir. Suretle, goren kisi arasinda bir ortag ayna vardir. Bu
orta¢ ayna da insan-1 kdmil suretinde Hz. Muhammed ve Ali’dir (Ulug, 2015: 138).

2. Yazi-resim Sanatinda insan Sureti

Resim 1: insan Sureti-Malik Aksel koleksiyonu. Resim2: Env.no:762.Hac1 Bektas Veli Miizesi

Harflerle insan suretine getirilmis her iki yazi-resimde “Ya Allah-Muham-
med-Ali” yazisi ile figilir olusturulmustur. Resim 1’de ayrica sag yanak iizerine “Hz.
Hasan”, sol yanak tizerine “Hz. Hiiseyin”’; tam alnin ortasina ise “Hz. Fatima” isimleri
yazilmigtir. Ortada burun ve agiz gergcege uygun olarak ¢izilmistir. Gozler ise yar agik
olarak, bakma eyleminin eksiltilmesiyle sekillendirilmistir. Resmin yiizeyi, bakisi tat-
min edecek sekilde yakmligin ve uzaklhigimn, kiiciikliigiin ve biiyiikliigiin 6rgiitlendigi
bir yiizey olmadigindan; merkezi perspektife 6zgii bir figiir arka plan karsitligi s6z
konusu degildir. Figiirleri goriiniir kilan arka plan, asla boslugunu yitirmemelidir. Bu
bosluk, derinligin gdzden ¢ikip resmi yonlendirecegine imgenin arka planindan ¢ikip
gbze yonelmesine neden olur. Hicap ve ihticapla gériinmeyenin istiini kapatmak,
arada acilan mesafeyi hiirmetle korumak icindir. Bir yaniyla goriineni, diger yaniyla
goriinmeyeni goze getirdigi an, figlir bakisi indirmistir. Yiize iki gzle bakmak ve yii-
zlin gizledigini disa vurmak ay1p oldugu i¢in bakis yiizden eksiltilmistir. Bu eksiltme,
goriinmeyen agkinligin goriinenle benzesmedigi, benzesirse ancak benzesmeyen bir
benzesim ekseninde benzesecegi gorlisiinii savunan iki ayri bilginin gecirgenlestigi
uzamdir (Sayin, 2015: 57-67).

Alevi ve Bektasi erkaninda vahdet-i viicut ilmi, bir sir olarak telakki edildigi
icin nadan olandan, yazi-resimler aracilig1 ile gizlenmistir. Ciinkii Tanri’nin tecelli
ettigi yer insandir. “Biz insan1 gercekten de en miikkemmel sekilde yarattik.” (Tin:95-
4) ayeti geregince Tanri’nin insanin i¢indeki mevcudiyetine iligkin isaretler, insan
yiliziinde Arapga harflerle yazilmis seklinde kendisini gosterir. Yiiziin kisimlari, tipki
adlarindaki harfler gibi miikkemmel olan “Ehl-i beyt” ile 6zdeslestirilmistir. Harflerin
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yerini ve anlamini bilen kisi tiim hakikati apagik gorerek “Kendini bilen, Rabbini
bilir.” hadis-i kudsinin sirrina vakif olacaktir ( De Jong, 2014: 273).

Insan sureti, kutsal kitabin tezhipli bir niishasidir. Insan Levh-i Mahfuz’un ku-
sursuz bir suretidir; biitiin hikmet ve giizellik Adem’de viicut bulmustur (Schimmel,
2012: 430). Hz. Adem’in yaratilis1 ise Hz. Muhammed ile olmustur: “Tanr1, melege
Adem’in kalibini yapilmasim bildirdi. Melek, “Ya Rab! Benden 6nce bir Adem ya-
ratmadin ki ona gore kalibi yapayim!” diye yalvarinca Tanri ona: Levh-i Mahfuz’a
nazar kil kim habibimin ismi kudret kalemi ile burada yazilidir, ona gore Adem’in
kalibin1 yap, diye emredince melek arsa bakip Levh-i Mahfuz tizerinde Muhammed
adin1 gordii. Basini, viicudunu bu harflere benzeterek yapti” (Aksel, 2015: 92).

Alevi ve Bektasi erkaninda secde edilmeye layik olan tek varlik bu yilizden
“Insan”dir. Adem’in yiizii sirat-1 miistakimdir ve hatt-1 istivanin yoludur. “O, hevadan
(arzularma gore) konusmaz” (“Necm”:3) heva ile ne géz ne yiiz ne de bunlarin haki-
katleri anlagilir. Tiim varhigim, yedi kat gogiin, ash ve fer’i Adem’dir ve Adem’in hil-
katinde agikca goriilmektedir. Tiim varligin doniisii insanadir, insanin doniisii ise fakr
ve fenayadir. Fakr ve fena Muhammed Ali’ye doner ki Muhammed Ali Hakk’tir; hi-
dayet, niibiivvet ve velayettir. Bunlar bir zat ve bir sifattir, her is Muhammed Ali’den
ortaya ¢ikmistir ve tiim varlik onlardan zuhura gelmistir. Muhammed ve Ali ikisi bir
viicuttur ve Hakk Teala bu alemi Muhammed Ali nedeniyle yarattiginda, Hz. Adem’i
de ayn1 nedenle yaratmistir. Bu durumda Adem’in hakikati, Muhammed Ali’nin vii-
cududur (Virani Abdal, 2015: 76-78).

“Kasin mihrabimdir, Kabe’m yiiziindiir / Soylerim ¢iktik¢a avazim benim. / Be-
nim kiblegahim iki goziindiir. / Her vakit sanadir niyazim benim” (turkular.com) Asik
Ibreti’nin bu sozlerden kast1 Alevi ve Bektasi erkaninda insana tapmak degil, insanin
Tanr1’nin bir tecellisi olarak ve Allah-Muhammed-Ali birliginde Hakk’in kendi varli-
gina secde etmektir. Hac1 Bektas Veli, Makalat adli eserinde insana secdenin nedenini
su sekilde aciklar: “Sonra Hak siibhanehi ve Teala meleklere emretti. Adem’i riza
suyu ile yikadilar, ululuk ve ihtisam tacini basina koydular. Keramet giysisini {istiine
giydirdiler. Yiicelik kiirsiisii lizerine oturttular. Halife adin1 koydular ve ‘Yerde ve
gokte halifesin.” dediler. Sonra Hak siibhanehii ve Teala kendi liitfuyla; ‘Cennet iginde
hazinemsin.” dedi. Vekillik beratini verdi ve biitiin nesnelerin adlarin1 6gretti. Allahu
Teala meleklere; ‘Adem’e (hiirmet olarak) secde edin.” (Bakara;34) dedi (Haci Bektas
Veli, 2013: 181).

Meleklerin ve alemde bulunan her seyin insana secde etmeleri Hakk’in tam
zuhurunu karsilayamadiklari igindir. Insan ise, tiim ilahi kemalata mazhar olmustur.
insanm ruhu Hakk’1n zat ve sifatini, esyanin tamamini idrak etmistir. “Allah Adem’i
kendi sureti ve Rahman sureti iizerine yaratti” hadisindeki “suret”in zuhuru, mananin
zuhurudur (Usluer, 2014: 264-265). “Adem dedikleri el ayak ile bas degil / Adem
manaya derler suret ile kas degil” Kaygusuz Abdal’in bu dizeleri insanin suret de-
gil, siret yani mana olduguna dikkat ¢ekmektedir. Ahmed Rifki ise secdenin kime
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yapildigini soyle izah etmektedir: “Secde, goriiniiste Adem’e ise de gergekte Allah’a
ibadettir. Clinkii o secde, Allah’in emrine uymaktan baska bir sey degildir. Meleklerin
Adem’e secdesi onu ululamak ve onun 6niinde boyun egmektir. Yusuf Peygamber’in
kardeslerinin secdeleri de bu ciimledendir. Denmistir ki, Adem’e secde olayinda
Adem kible idi ve secde Allah’a gidiyordu. Miirsidin huzurunda, yiiziinii-goziinii yer-
lere siirmek tarikat edeplerindendir. Bu secde degildir. Insan, biitiin ilahi isim ve s1-
fatlarin zuhur alanidir. Allah, insanda tecelli ettigi gibi higbir seyde tecelli etmemistir.
Arifin her seyde Hakk’1 gérmesi; seytan gibi, var olmay1 kendi nefsine vermesinden
degil, varlikta Allah’tan gayri sey gormemesindendir” (Ahmed Rifki, 2015: 102).

Tanri, insan1 kendi suretinde yaratmistir. Hiisn-ti mutlak’1, yani insanda ilahi
giizelligi temsil eden Ali’dir. Ali, Cemal timsalidir. Ali’nin ad1 her insanin suretinde
‘Ayn (¢) kaslarin kemerini, Lam (J) burun ¢izgisini, Ya (s) ise kulagi meydana getirir.
Tanr1, Ali’nin goriiniisii altinda tecelli eder (Mélikoff, 2015: 44-106).

El-Nessabi risalesinde: “Suretin varligii kabul mii red mi edecegiz meselesi
lizerine ve onun (Rebia’nin) Miiminlerin Efendisi Ali b. Ebu Talip ile ilgili goris-
leri lizerine tartistik. Ona gore Miiminlerin Efendisi’nin hem zahirl hem de batini
bir sureti vardi. Eli, basi ve ayag1 1siktandi. Ona gore Ali b. Ebu Talib’in soyut ile
1siktan 6zl ayni seydi. Yemek igmek disinda hicbir etkinligi ondan uzak gérmiiyo-
rum, dedi. Imamlik sirasmin manevi olduguna inaniyordu” (Bar-asher, Kofsky, 2014:
140-141) derken Hz. Ali’nin siretini 1sikla ifadelendirmistir. Tanri’nin zahir sureti,
yeryliziine Hz. Muhammed’le inmis, Tanri’nin batin-sakli sureti ise Hz. Ali’de te-
celli etmistir. Hz. Muhammed de Hz. Ali de, ayni tek Hakikatin tezahiirleridir. Al-
lah-Muhammed-Ali hakikatin vahdet birligidir (De Jong, 2014: 272). Hasan Cemali
Baba, “ciinkii hakikatin kemali ve giizelliklerin cemali O’nundur. Esyadaki kemal
ve cemal, O’ndan yansiyan egreti tecellilerdir. Cemali, goniil aynasinda gérmek igin
Hz. Ali’nin: ‘Perde kalkacak olsa yakinim bundan daha fazla olmazdi.’ surr1 agikar
olur.” seklinde agiklamistir (Hasan Cemali, 2014. 2-16). Bundan dolay1 her insanin
yiizi mihraptir; mihrap insanin mirsidinin yiiziidiir (vech-i kemal). Yani her velinin
batinini olusturan Hz. Ali’dir. Miirsitte, milkemmellige iliskin dissal isaretler ile i¢
mitkemmellik eslesmistir. Talip i¢in miirsit, kibledir. Kible tam olarak onun iki ka-
sinin arasidir (De Jong, 2014: 273). Alevi ve Bektasilerin ait oldugu Caferi mezhebi
onderi imam Cafer ise: “Insan, Tanr1’nin kudret eli ile kaleme aldig1 kitaptir. Hikmet
ile bina ettigi mabettir” buyurmustur (Alintilayan Kaplan, 2016:7). Kaygusuz Abdal,
Budala-ndme adli eserinde insana dair son s6zii: “Pes imdi bu sozlerden garaz bu-
dur ki, climle yaratilmista Hakk mevcut imis. Eger Hakki esya iginde istersen delili
Adem’dir. Eger esyadan ayru istersen yol uzak, menzilin payan: yok. Cemi’ mriinii
zayi itmis olub marifetullahdan bir nesne bilmedin, cihana hayvan geldin ve hayvan
gitdin” (Kaygusuz Abdal, 2006: 60) seklinde 6zetlemistir.

3. Sonug

Yazi-resimlerin, hat sanatinin araci olan yazi ile yapilmis olmalari, bu sanatin
sadece kaligrafi veya piktogram olarak nitelendirilmesi; yapilan eserlerin derinligine
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vakif olmay1 engellemektedir. Yazi-resim sanati, Anadolu’ya ait bir tekke-dergah sa-
natidir. Primitif olarak adlandirilabilirler fakat piktogram olduklarini ifade edemeyiz.
Piktogramlar sadece bir seyi isaret etmek igin {iretilmis araclardir. Oysaki yazi-re-
simler koklii bir inancin ve vahdet-i viicut diislincesinin iiriinleridir. Bireysel alinmis
kararlarin neticesinde degil; bilakis bir fikrin, bir yolun kavrayis biciminden kaynak-
lanan toplu bir kararin neticesinde olugmuslardir. Kendi kendisinden mesajini tagi-
maktadir. Hurufilik’ten ¢ikis yapmis olmasi Hurufilik inancini tagidigi anlamani gel-
memekle beraber Hurufilik sadece harfin ve rakamin tasidigi degerle yol yiiriimiistiir.
Alevi- Bektasi erkani harf tizerinden degil Allah-Muhammed-Ali ve Ehl-i Beyt isim-
leri {izerinden yolu anlatmaya ¢alismistir. Yazi bir amag¢ degil sadece bir arag olarak
kullanilmistir. Nitekim minyatiir iizerinden yolu anlatmay1 reddetmekle; aslinda soyut
olan yazi araciligi ile soyut olan yolun goriinmesini kolaylastirmistir. Allah-Muham-
med-Ali isimleri eserden ¢ekilip alindiginda dahi geriye kalan figiiriin sureti, bizi yine
insana, insan olmanin erdemine gétiirecektir. Yazi ile, kutsal olanin adinin yazilmis
olmasi, sadece kutsal olana génderme yapmak igin degil; bilakis, seyredilenin adinin
tagimis oldugu portresidir. Hakikatte cemal, kemal ile goriinen oldugu igin; gériinme-
yeni goriiniir kilacak olan da insanin ulastig1 erdemlerdir. Yolun sirlarin1 nadandan
gizlemek, perdelemek icin soyut olan yazi ile portreler olusturulmustur. Hz. Ali’nin
“Perde kalksaydi, yakin yine degismeyecekti” (Hasan Cemali, 2014:2-16) dedigi yere
gelebilmek i¢in yazi-resimler avamdan sakinilarak perde gorevini iistlenmislerdir. Bu
da yazi-resimlerin ¢cok katmanli sanat eserleri oldugunu gostermektedir.

Tasavvufi edepte ve Alevi ve Bektasi erkaninda, insana secde etmeyenin,
Hakk’a ve hakikate secde edemeyecegi igin dergdh meydanina insan sureti resme-
dilmis eserler yerlestirilmistir. Secde edilen yer, insanin miicerret yapisinadir; Tanri
ile birligini bulmus, 6lmeden evvel 6lmiis, ete kemige biirliniip Yunus diye gdriinmiis
olan insanadir. Secde ancak; Ruhu iifleyenle ruhundaki Tanri’nin ruhu ile bir olmus
insanadir. Yoksa nefsinin heva ve heveslerini put yaparak ona tapan kisiye degildir.

Insanin tenine, zahirine, bedenine veya erdemini tamamlamamis bir ruha; an-
cak hiirmet ve sayg1 gosterilir. Hz. Muhammed’in Yahudi olan bir kiginin cenazesi go-
tirtiliirken, insana olan hiirmetinden ayaga kalkmasi ile aynidir. Bu saygi, Yaratan’in
ruhundan tifleyerek insanda bir parg¢a bulunduruyor olmasindan kaynaklanmaktadir.
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